Jegyzetek a zenemuveszet

fejlédéstanahoz.
— Masodik és befejez6 kozlemény. —

Haydn és Mozart ismét kiilon 0j csoportba tartozd jelenségek.
Haydnrél (1752—1809.) azt jegyzi fol a zenetdrténelem, hogy 6
teremtette meg a lirai zenemiifajokat, azaz a régi olaszos uvertiirt
(amely gyorsmenetli volt egy kozbeiktatott lassibb résszel) négytételes
szimfoniava szélesitette. Szélesednek a zenemiivészet eszkozei és ehhez
uj formak kellenek. De ez a formai atalakulas igen lassu, batortalan;
nem egyébért, minthogy a zene még mindig szigordan formalisztikus
alapon nyugszik, még mindig majdnem annyira, mint Bach koraban.
Hozzajarul ehhez a german szellem konzervativizmusa, amely nem akar
uj teriiletekre atmenni, mig a meglévo foldet teljesen ki nem hasznalta,
meg nem munkalta. Nézziink csak at Olaszorszagba: Tartini, a kor-
tarsuk, ott (veliikk szemben) merész romantikusnak tlinik fol.

De a haladast itt is meg kell latnunk. Ok a sajat egyéni
merészségiik keretein belill mar kapcsolatokat keresnek az élet egyéb
impresszioi és a zenei impresszidk kozott. Mozart példaul altalaban
igen szigoruan keriili a hangfesté hatdsokat. Valdsziniileg csak azért,
mert nem tudja, hogy ilyen hatasok is vannak vagy lehetnek. Erdem-
legesen a dolgot eldonteni nem lehet, mert Goethére azt mondjak,
hogy lehetdleg 6ntudatosan keriili a jelz6ket, a hasonlatokat és altalan
a koltoéi képeket. De miért ontudatosan, hiszen Petéfirél nem lehet
allitani, hogy izléstelenségeket kovetett volna el a sok-sok hasonlat-
tal és u. n. koltdi képpel, amelyeket oly stirin hasznalt. Nos tehat
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Mozart mégis azt teszi, hogy Don Juan ravaszdi inasanak, Leporello-
nak lépteinél igy szolitja meg a zenekart:
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Néha azonban gondolkodnunk kell rajta, ontudatos-¢ ez a dolog,
kiilonosen amikor azt latjuk, hogy ugyancsak 6 Don Juan haldla folott
(emberi szempontok szerint) tovasiklik. Néhany markaté a vonosokon,
ustdobok, trombitak, de a ritmusban semmi z6kkenés, a muzsikaban
semmi se torténik, ami tragédiat akarna jelezni. Valaki erre azt felel-
hetné: jelzi, de a sajat eszkdzei szerint. Nem hiszem. Haydn a Terem-
tés-ben elsoroltatja az énekessel az allatokat, amelyeket az ur a terem-
tés 6todik napjan alkotott. Itt a zenekar jellemzi a lovat, a kigyot,
a szarvast, a baranyokat stb. De hogyan! Olyan gyamoltalanul, mint
ahogy Cinquecento muvészei a tajképet festették. A t4j igazi megla-
tasahoz csak a XIX. sz4dzad festoi jutottak el; a zenében is igy voltak
a mi analégiank miivészi teriiletén.

* % %

Haydn és Mozart zenéjének alaki természetét vizsgalva, feltinik
a melodidknak sajatos jellege. Egy szenvedélyes operajard ismerdsom,
aki maga nem jatszik semilyen hangszert, de értelemmel és érdekld-
déssel hallgat mindenféle muzsikat, azt mondta nekem, hogy szereti
Mozart és Haydn zenéjét, de azon boszankodik, hogy ha miiveikbdl
valamit csak egyszer-kétszer hall: elfelejti. Semmire sem emlékszik
és akarmenyire is gyonyorkodteti a kozvetlen hallgatas: maradando
impressziokat nem tud szerezni. Ez a muzsika 6t azokra az aprd gyakor-
latokra és etldokre emlékezteti, amelyekbdl kezdé zongorasok annyit
fogyasztanak. Egy alkalommal, amikor Wagner opera utan Haydn-féle
kamarazenét hallgattam s az nem tudott lekdtni — rajottem a fon-
nebbi ténynek a magyarazatara. Ebben a zenében a skala dominal.
A melodidk vonala nem nagy, nem strii-hullamzasu. A skala kozel-
fekvé hangjain mozog az 6 melddidjuk. A futamok — amelyek siirtin
szerepelnek — egyszerl diatonikus skalak. Még a fiatal Beethovennél
is megtaldljuk ezt; azzal a kiilonbséggel, hogy Beethoven nagyobb
jelentdséget ad a zenében a harmoniai Stleteknek, mig Haydnék igen
egyszerlien puritanul harmonizalnak. A dur naluk csak formaliszti-
kusan kiilonboézik a molltél. Bachhal szemben azonban annyiban fej-
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l6dtek tovébb, hogy a harmoéniai helyzeteket mar nem valtoztatjak oly

sirlin, mint 6. (Ezt Rameaunal is lattuk.) Ezért nem tudott benndk

jellegzetest talalni az én Wagner- és Puccini-muzsikan hizott baratom.
Hallgassuk meg Haydn D-dur szimfoniajanak kezdo tételét.

Elképzelni egy szempontot, amelybdl ez a zene nem érdekes,
nem nehéz. Ezért Haydnt és Mozartot igazaban és teljesen nem
mindig tudjuk élvezni. Bizonyos miiveltség és tudas kell hozza, mint
ahhoz is, hogy valaki érdeklddhessék Voltaire és Racine dramai irant
s hogy azok hathassanak is rea. Zeneileg miiveletlen emberek szamara
szerencsétlen gondolat volna a klasszikus muzsika népszerisitése cél-
jabol Mozart- vagy Haydn-szimfoniakat adatni el6. A mai embernek
tiz mozarti melodiat egymastol megkiilonbdztetni sokkal nehezebb, mint
ugyananyi s oly terjedelmii Wagner-, Goldmark- vagy Puccini-féle 6tletet.
Ha egyszer hallottam a Tosca Scarpia-motivumat, el nem felejtem soha.
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Talan Mozart hallgatéi meg Puccini melddiarajz nélkiili, de csoda-
san szines muzsikajaval jarnanak tigy, mint ismer6sém az 6 mestertik-
nek nemes vonall, szimmetrikus, de halvanyan szinezett melodiaival,
amelyeknek tipikus példaja képviselbje ez az aria a Varazsfuvola-bol.

De, hogy a modern muzsika emldin nevelkedett k6zonségre nem
tud erésebben hatni a Haydn és Mozart zene, ennek egy mas oka is
van: az €pités modja. A szonataforma, amelyben 6k dolgoznak, nagyon
erésen probara teszi annak a figyelmét, aki a szabalyok ismerete nélkiil
is, gyonyorkddni akar a nagy formakban, az egész konstrukcidban.
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Hogy eldbbre (nem magasabbra) tekinthessiink, vissza kell pil-
lantanunk: Tartinira (1692—1770.), akit a romantikusok soraban elsé-
nek latok. Barbar megkiilonboztetés az, amit ez a romantikus sz6
nyujt. Mert nemecsak arrél van szo6, hogy véle a zene mas 1j kife-
jezésmoddokat taldl, hanem az emberi kedéllyel uj szorosabb viszonyba
is 1ép. Tartini az els6, akinél érezni lehet a szenvedély retorikai erejét
¢s a fajdalom zenei kifejezését. Vele kezdddik a zenében a
moll uralkodasa. O talan az elsé felfedez6je annak a sziikségszerii és
fiziologice is magyarazhatd Osszefiiggésnek, amely a pszichikai banat és
a sird, sirni késztetd muzsika kozott van. (Taldn mindig is volt.) Az
0 O6rdogtrillainak bevezetd taktusaira kell csak nézniink:
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Az a ,fajjdalom” van ebben a harom taktusban, amelyet még Mozart-
nal és Haydnnél teljesen hidba keresiink. Dehat miben van a fajdalom
kifejezése? A dinamikéban-e, a moll-hangnemben-e? Talan azokban is,
de azt vélem, hogy elsésorban a melddia esd természetében. A magyar
zene tele van 0. n. szomorL'l dallamokkal a magyar kedély oktalan
elobbi hangjegypéldaval A csap-utcan . . . kezdetli magyar notat.
(Szandékosan osztottam épen 6/g-ba.)

A zenei rokonsagot azon az alapon, hogy mindakettd esé ter-
mészetli, moll-hanglépcs6kdn mozgod, decrescendo jellegi — tehat
fajdalmat vagy melanchdliat fejez ki — nem lesz nehéz kozottik fol-
fedezni. Hasonlo jelleget konnyen ki tudok mutatni a zenemiivészet
kovetkezd korszakabdl vett példakbol. Tartinitol kezdve lassanként épen
ugy divatossa lesz a miizenében a banat, mint ahogy a koltészetben
Heine szellemeskedd pointirozé modora iskolakat csinal. Egész tala-
lomra valasztom ezt a Chopin-nokturnot, amelyben a melddiavonal
esO természete szintén nyilvanvalo.
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S ahol a melddia utolsé fazisanak alakulata nem is egészen ilyen,
mint példaul e masik Chopin- peldaban (47. Mazurka):
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azért az egész melddia-konstrukcié tendencidja igazolja az allita-
sunkat.

A vig opera korszaka (mely ezt a kort megeldzi), de maga a
zenemivészet se nem ismerte eddig a fajdalmat, a szenvedélyeket.
Mennyivel kevesebb moll-hangnemet taldlunk ezel6tt. S ez nem vélet-
len. Itt mar olyan korszakba értiink, hol a zenemiivészet tobbekhez kezd
sz6lani, mint valaha. A k6z6nség megkivanja az irdi otletek tobbszoros
motivaciojat.

Valdban Tartininek Trille du diable ciml szonatajaban a fent
idézett Otlet hatasa, amelyet az tobbszori ismétléssel és modulalassal
a kedélyre okvetleniil gyakorol, annyira ki van hasznalva, hogy
lehetetlen kételkedniink: Tartini talan Ontudatlanul, de célzatosan dol-
gozott igy. S e miatt hajlandok vagyunk benne latni egyik legelsd
képviseldjét annak az uj muzsikanak, amelyben a zeneszerzének nem
is tisztan zenei érzései és gondolatai hangokban ugy nyilat-
koznak, hogy ezt az érzést a hallgatoban ujra felkeltik. Mozart 40.
G-moll szimfénidjaban is foltehetjiik ennek a térekvésnek nyomait. Az
a mély és kedves szomortsag, amely az elsé tételen elomlik, lehetetlen,
hogy mindenkiben ugyanezt a finom érzést ne keltse. De épen a
fejlodéstani szempont miatt hivatkoznom kell arra, hogy ez a szimfonia
Mozartnak egyik utolsé miive.

Beethoven (1770—1827.) fokozottan érzi ezt az 0j koteles-
séget, amely a zeneszerzot a kozonségéhez fiizi. Az 6 fejlédése tisz-
tan elénk tarja az egész atalakulast. Haydn és Mozart szellemét az
0 elsé miveiben folfedezni nem nehéz. Még az op. 11. B-dur trio-
ban teljesen az 6 kovetdjik. Viszont a zongoran merészebb és az
F-moll szonata (op. 2. az elsd) prestdja azt a gondolatot kelti, hogy itten
mér a késébbi Beethoven szélal meg. Altaldban figyeljiik meg Beetho-
ven ugyanegy id6bdl valé zenekari és zongora-miiveit. A zongorara
irottak sokkal frissebbnek tetszenek, merészebbek, ujitottak. Az elsd
két szimfonidban még egészen a Haydn és Mozart nyomain jar, mar
az ugyané korban irott darabokban megtalaljuk a forradalmar Bee-
thovent.

Az oOtleteiben lassanként mind lényegesebbé kezd valni a har-
monia. Ilyen melodiat Mozart sohase irt volna, mint ez. (Beethoven
23. szonata.)
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Mert ennek a melodianak motivalasa harmoniailag Mozarti szem-
pontbdl erésen komplikalt.
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Es minél messzebbre megyiink Beethoven opuszai kozott, annal
ritkabban talaljuk a Haydn és Mozarttol orokségképen atvett egyszerii
harmonizalasokat. Igy valosagos unikum a 20. szonata (op. 49. 2.),
amely egészen olyan benyomast tesz, mintha valamely fiatalkori vézlat
kidolgozasa lenne. Mennyivel szenvedélyesebb, igazan beethovenibb
az utdna kovetkezd 21. szonata a maga erdszakos, eredeti formaival,
érdekes, viharos és a régi melodikai izlés szempontjabol esetlen alap-
témajaval.

De tobb bizonyitékunk is van, amelyekkel a zene 0j korszaka-
nak elkovetkezését demonstralhatjuk. Beethoven példaul egészen mas-
kép hasznélja ki a gondolatait, mint az elddei. S6t: mar eleve olyan
gondolatai vannak, amelyeket maskép kell és lehet kihasznalni.

A Kreutzer-szonata bevezetd részében van egy kicsiny egyszerli
frazis, amit mi hangkeverési jelleglinek szeretiink nevezni, s amely
félhangnyi tavolsagra fekvé hang ala (a heged( intonalja) illeszkedik.
Ez az:

. —
o 1 ) L
VL T RNV e STV K™
1 = 3 1 b A N Y L S oA P, B b
M s R i ——— ¥ =
Oat sa Ly |
1 T
T ey ! n
P Lo ik S AR P 'L‘E’L._ﬂ_\_t_
~ wl = = ~L L [
I T ~
plie™ o lon - Jlhm Y A
3 ) S a - b -4
T o T Yl LT e it
P =3
¥
o
N4 g Ly . T T~
] 1 - o e
3 = I 'F_
Q4.4 o — b e ——— {
iy LJ - e
¥ -3 m S—e— Ft* B}
] ?I L 2 A - 1\’%*‘{_6‘_-“"[ 4t
- LS " 1
ereo..  elicrta p-
— S o 9
3 1 o B B 4 -
] i 0 P —— -
~4 B - = ———t




783

A kidolgozasban ¢s hihasznalasban, ahogy ezt itt latjuk, a modern
zene minden torekvése és eszkdze megvan.
Vagy nézziik a 8. zongoraszonata kezdetét:

Ugyanaz a melddiai Gtlet harom kiilonb6z6 harmonizalasban
megmagyarazva, elismételve, elpanaszkodva. Ez nemcsak a fiilre, hanem
a kedélyre is hat, nemcsak gyonyorkddtet, hanem okvetlen asszocia-
cidkat kelt; ez ut a programmzenéhez és (a harmadik iitem ,,merész”
Osszevonasat tekintve) a ritmus zsarnoki uralkodasanak mar messzir6l a
végét jelzi.

Valoban, Beethovennél specialisan érdekes ritmusmintakat keve-
sebbet talalunk. De talalunk mast: folismerését a hangszerelés wjabb
titkainak, a hatas uj lehetoségeinek, Uj dinamikai arnyalatokat és
arnyalast. Ki ne emlékeznék a IX. szimfonia 6rom-melodidjanak (IV. tétel)
fényes és egyszerli fokozasara, vagy példaul a Scherzo szédité emel-
kedésére. A formak szabadabbak; a szonata allegroiba beékelddik
egy-egy recitativoszerli Adagio. Az épitésben a miivészi konstrualasba
az eddigi matematikai logika helyett az érzésbeli logika
kovetkezik (amely nagyobb teret enged az otletnek, az otletszerii
hatasnak). Beethovennél, ennél a zarkoézott arisztokrata szellemnél
semmikép se lehet ezt a kozonség ily iranyl érdeklodésével magyarazni.
Tudjuk, hogy Fidelio-jat kifiityolték, igazdn népszerti sohse volt, szdval
megelézte korat. Kortarsai Spohr, Auber, Dussek Clementi, s6t Meyer-
beer vele szemben még teljesen a multat képviselik.

Azaz, hogy Beethoven képviseli a jovot.

Es ezzel a XIX. szizadban vagyunk. Az 10j nevek: Chopin,
Schumann, Mendelssohn, Berlioz, Gounod, Verdi, Franz, Bizet, Jensen,
Rubinstein. Ujabbak: Wagner, Liszt, Brahms, Bruckner, Svendsen,
Csajkovszky, Glazounow, Grieg, Wolf Hugo6. Legujabbak: Puccini,
Debussy, D'Indy, Sinding, Strauss Richard, Sibelius. (Persze ez az
osztalyozas csak egy szempontot képvisel.)

Ott allunk tehat, hogy a ritmus kezd fontossagabol, merevsé-
g¢bol veszteni és a melodiak magyarazasaban a hangkeverési otleteknek
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nyilik nagy, kiaknazatlan teriilete. Chopin, a melanchoélikus lengyel
poéta érzi és tudja ezt. Csak néhany taktust kell eljatszanunk a 13.
Mazurkéabol.
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Néhol annyira szabad és téveteg nala a melddia, hogy szinte
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ujra szakaszokat latunk az iitemek helyén, mint ugyancsak e Mazur

mas helyén:
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Itt mar a fil érzéki élvezetének raffinemajait keresi a zene.
Nem figyeliink tobbé arra, hogy mi van a szolam vezetéssel, vajon az
alapgondolat kivitele szabalyszerii-e. A zeneszerzOk az irdasztal melldl
inkabb a zongora mellé koltoznek. Kisérleteznek egy-egy otletiikkel
¢és a szabalyt odaadjak a kdzvetlen hatasért.

Figyeljik meg ezeket az allapotokat Schumannal.

0, ha hangulatember is, de Ontudatos és Ontudatosabb, mint
CChopin. Ha kell, a ritmus acélos erejét egyesiti a melodia szépségé-
vel, ha kell: almatag, ritmusnélkiili melodidkat forraszt egybe, de az
Otletei hangkeverési érdekességlick. E mellett Gijra megtalalja a zené-
nek és az ¢letnek annyiszor elveszett kapcsolatait. Meglesi a madar
fiittyét. (IValdscenen, Vogel als Prophet.)
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Kifejezi a testetlen megalmodott emberi érzéseket, amelyekrél
a zene eddig nem vett tudomast, de még az irodalom is alig. Pél-
daul felhozhatjuk ugyancsak az erdd-ciklusaban 1év6 Elatkozott hely
cimli zeneképet. Jo példa erre a Téli idé cimi aprosaga is, amelyben
az Oregség banatanak nem festését, kifejezését, hanem ezen a zenei
egyenértékét talaljuk. (Winterszeit 1.)
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A hatas eszkozeit és formait tekintve, ez a néhany taktus Beetho-
ven Patétikus szonatdjanak bevezetd akkordjait juttatja esziinkbe. Mind-
ezekben a hangkeverési otletek jelentésége 1ép eldtérbe. Schumann
ebben a tekintetben nagyon elérehaladt, nagyon modern. Egy példat

erre. (Vogel als Prophet.)
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A hatas eszkdzeit és formait tekintve, ez a néhany taktus Beetho-
ven Patétikus szonatdjanak bevezetd akkordjait juttatja esziinkbe. Mind-
ezekben a hangkeverési oOtletek jelentdsége jut eldtérbe. Schumann
ebben a tekintetben nagyon elérehaladt, nagyon modern. Egy példat
erre. (Voggl als Prophet)
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Valahanyszor ezt a részt jatszom, mindig kiiléndsen érdekesnek
¢és érdekesen kiilonosnek taldlom. S kezdettdl az volt réla az impresz-
sziom, hogy Schumann az augusztusi meleg, de korai sarga nyari alko-
nyatot akarja vele jellemezni.

Bamulatos, hogy Mendelssohn a Szentivanéji dlom-hoz irt zené-
jében mar tizennyolc éves koraban mennyire a jové revelacidit adja.
Milyen csodasan festi a bevezetés a nyari éjszaka blivos hangulatat
Ezt a zenét még nem haladtuk tul.

De most menjiink a4t a masik csoportra, amelynek tagjai Wag-
ner, Berlioz, Liszt, Bruckner, Svendsen, Csajkovszky, Glazounow ¢s a
tobbiek. Mind zenekarra dolgoznak. A mi modern fiilinknek és
agyunknak irnak valamennyien. Modern agyunknak!? Nos igen,
nekiink, akik csak egész napi 16tas-futds utdn mehetiink muzsikat hall-
gatni, a mi elcsigazott, nehezen izgulé fiiliinknek, a mi beteg fanta-
zianknak. Nekiink, akik a zenétdl sokszor azt kivanjuk, amit az 6pium-
pipatdl és a hasiscigarettatol, hogy elkébitson és folizgasson benniinket.
Ezért kell nekiink az uj hangszerek egész légioja. Ezért kivanjuk a
melodiak (rovid, észbefirédd melddiak) folytonos modulalasat és foly-
tonos Uj — meglepd — harmoniai beallitasat.
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Az egész Lohengrin el6jaték mi mas, mint ennek a rovid melodia-
Otletnek
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folytonos 0j és Uj harmoéniai magyardzasa; varatlan és mégis logikus
szOvése egyetlen mintanak az Osszes hangszereken. Nem ismerek valamit,
ami a modern kedélyt jobban fel képes izgatni, mint ez a zene,
amelyben a ritmus, melddia, mind alarendelvék ennek a zeneszerzoi
— s0t szinészi — célnak.

A Lohengrin 11. felvonasanak eléjatékaban a cello-uniszonot:
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Wagner nem mint valami alkalmas bevezetést adja be a k6zonségnek
(mint ezt talan Mozart és még Beethoven is tenné). Nem. Hallgassuk
csak meg. Ez a motivum ugy fekszik a hallgato lelkén az egész fel-
vonason at, mint valami lidérc. Es végig érdeklddést kelt. Elfaradt
fejiink konnyen f6lismeri a motivumot j harmonizalasokban és
uj hangszerelésben. Ha az ember hosszabb ideig kizarolag csak ilyen
tematikus és mesterségesen izgatd zenéi hallgat (Wagner, Goldmark,
Puccini, Frank Caesar, Sinding), sokaig utana nem képes érdeklddni
Mozart, Haydn, Mendelssohn finom és tovardoppend melodiai utan.
Az izgat¢ ital kell és nem a falusi kecsketej.

Viszont talan értelmetlennek ¢és unalmasnak talalta volna egy
Mozart-korabeli hallgaté a Puccini Pillango kisasszony-dban szerepld
atoktémanak szazféle ritmikai és ,harmoniai (és hangszerelési) foldol-
gozasat.
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Es mennyire érdektelen lenne az 6 fiilének az az izgaté és édes
Goldmark-melodia? (Sakuntala ouverture.)
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Mellesleg: ha valaki azt kérdezné, hogy miért izgaté ez a Gold-
mark-melodia, azt felelném, hogy ezért:

Dehat ez a zene kell. Az egyszerliségeket csak pillanatokra
kivanjuk meg. Igen sok disszonancia — igen kevés harmoénia! — ez
a modern zene recipéje. Ezért hat azutdn az egyszeriiség és az 0ssz-
hangzas olyan frenetikosan, mint a hosszu vagy és kiizdelem utan
— a beteljesiilés, a gydzelem.

ime Puccini: egy komplikalt és disszonanciak tekintetében uni-
kumszamba mend intermezzo eldtt ezt az egyszerli témat helyezi el.
(Pillang6 kisasszony, a hajosdal.)

~
e e e e S 2 =
ja v P i—— >
jmy T = ! +— 3 !
C -~ 1 ]| | “ |
=4 ——— !
/,_,.-—-'*—“'——-——-T_._c
@, b 2 —
T Fai
1l

Eme legtijabb korszakot megel6z6 emberek is érezték ezt az utat
és ok is realéptek. Brahms, Grieg, Jensen, Svendsen leginkabb a
kés6bbi miiveikben hangkeverési raffinériakban torik a fejiiket. Egy
példa Grieg II. hegediiszonatajabol meg fogja vilagitani ezt az allitast.
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Meég egy példat iktatunk ide ugyancsak Griegnek zongorara irt
Ballad4jabol és hivatkozunk (egészen taldlomra) Brahms zongoraverse-
nyeire, Jensen zongora-szonatdjara, Eroticon cimi lirai fiizetére, és
Svendsen Romancara.
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Tobb bizonyitékét nem is kivanunk felhozni. De igenis konsta-
talni, hogy mennyire a programmzenéhez vezetett ez az ut. Ez a har-
monidkban és disszonancidkban: tehat a hangkeverésben vald gyonyor-
kodés.

Tudjuk, hogy a zorejek tulajdonképen zenei hangokra bonthatok;
minden zorejben van zene, tiszta hang. Es a hangkeverés persze, hogy
ravezette a finomodod emberi fiilet, hogy az élet jelenségeiben, esemé-
nyeiben és zorejeiben meghallja az Osszetevd zenei hangokat. A
sz€lzigast, a patakcsobogast, a nadaszugast (Debussy), a sirdst meg-
taldlja a hangszerekben. igy alakul ki a programmzene, a melodrama.
A tobszoros zenekarok alkalmazasa, a fafivok megerdsitése, a fatrombita
konstrualasa, 0j dobok és {it6hangszerek (facimbalom, csengety(l) hasz-
nalata, mind ennek a torekvésnek jegyében torténik.

Mar Beethoven utolsé miiveiben nagyon erésen meg lehet érezni
az ilyen hatasokhoz valé hajlandosagot. (Beethoven op. 112. 32. szonata.)
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Hova lettek innen a ritmus szigort formalisztikus korlatai. Minél
oregebb Beethoven, annal jobban hianyzik a kottaibol. Ra kell csak
nézni a 29. zongoraszonata Largojara.

De a dolgok alakulasa lassu. Mar Weber is romantikus zene-
szerz6. Ha az alapoétletekben nem is, a kivitelben (a konstrualasban)
¢és a hangszerelésben mindenesetre. Igen, a hangszerelésben. A zene-
kar mind szinesebb, érdekesebb lesz. Beethovennal példaul még meg-
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lehetdsen matt. A hangszereket egy beethoveni szimfonidban még nem
differencialjuk ugy (a hallgatasban) mint késobb. Csak roviden muta-
tok ra a fejlédésben mutatkozé térvényszeriiségekre. Bachnal pél-
daul egy Courantet vagy Giguet eljatszhatok gyors vagy lassu és
igen lassu tempoban s ezzel a zenedarab lényegén s az altala keltett
hatason nem sokat valtoztattam. Semmi szin elatt se annyit, mintha
egy mozarti vagy plane chopini mi eldirt tempojan valtoztatok. Valami
fiiggetlenség van a zenei Otletekben. Kés6ébb a muzsika természete
mind tobb és tobb foltételhez kapcsolodik. Példaul Csajkovszky

srcr

tempo, hanem specialisan a rézfuvok hangszine hatarozza meg.

Wagner a Tannhduser-uvertiitben igazi mintdja romantikus zene-
szerzonek. Teljesen elfoglal benniinket a zarandokkar téma meg-
magyarazasaval és follelkesit annak (zeneileg értve) diadalra juttatisa-
val. Ez a megkomponalasi modszer (egy motivumnak hajszolasa és a
témak kiilonbozé hangkeverési és hangszerelési értelmezése, ami a mi
agyunknak kell) mar Weberben szintén megvan.

Nemkiilonben Verdiben. Csakhogy Verdi annyira ontudatlan
géniusz, hallgatéi az olaszok annyira konzervativ muzsikusok, hogy benne
ez a hajlam csak Wagner ujjmutatasa mellett tud utat torni. Mennyi
hasonlosagot talalunk az Aida el6jatékmotivmanak kidolgozasa ¢és a
Lohengrin-Vorspiel kozott.

Az imént azt mondottuk, hogy az olaszok konzervativ muzsi-
kusok. Az els6 pillanatra ez paradoxonszertien hangzik. Pedig termé-
szetes. Ha valahol a nép sokat énekel, fiity6l, akkor erds mivészi
izlés fejlodik ki, amely természetszertleg mindig az izlésének megfe-
lel6 Gjdonsagot kedveli, az attdl eltérét pedig elveti. Ezért lassu az
olasz foldon amaz 4ltalanos fejlédési folyamatok lefolyasa, amelyeket
elsOsorban Németorszagra vonatkozoélag leirtunk. Gounod, Delibes,
Saint-Saens és Massenet hazajaban is tobbé-kevésbbé hasonlo az eset.
Dehat alljunk meg itt. A harmoéniak, helyesebben a disszonan-
ciak korszakadban! Most minden zenei Otlet ebben a dimenzidban
mozog, minden zeneszerzo ezen a teriileten cserkészik. So6t elérkeztek
a hangkeverés Bachjai, akik talhajtjak ezt, akarcsak a nagy kantor a
zenében rejlé matematikai és geometriai Otletek és a kontrapont alkal-
mazasat, Sinding tudomanyosan kezeli a disszonanciakat és kotta-
papiroson — nem zongoran — szamitja, bogozza és oldja az 6 hang-
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keverési oOtleteit, mint ahogy Bach egy melddidbdl az asztal mellett
Fugat épitett 3, 4, 5, vagy 6 szélamut, amilyen épen tetszett.

Ebbdl azutan Sindingnél épugy mint Bachnal nem egyszer szemnek
szép, de fiilnek kevésbbé tetszetds muzsika szarmazik. (Lasd és halld
Sinding E-dur hegediiszonatajat.)

A zene azonban ennél a végletnél nem all meg. Most mar bir-
tokaban van a muzsika 0sszes miivészi elementumainak. Tud mar
rajzolni és festeni, van ezer festéke, hasznal szazféle vasznat, papirost
és ecsetet. De még ennél is tovabb megy. Ha eszébe jut: megint
eléveszi a fekete széndarabokat és elhagyott hazak falaira rajzol velok
merev vonalu képeket... igen, ha eszébe jut, visszatér a zene 6skorasz-
kéaba, hossz hangsorokat fiiz egybe latszolag minden szakasz és ritmus
nélkiil. Ha jol esik: régi idok szellemét kelti f6l benniink komplikalt
kontrapontozassal,*) végre, ha gy tetszik, megszolaltatja iistdobjait,
kiirtjeit és ludborossé teszi a hatunkat.

Nos és a jovo?

De hiszen ez mar a jovo képe.

Igen: a bellum omnium contra omnes korszaka.

Nincs melodia, ritmus, kottapapir és hangszerek; nincs harmo-
nielehre, nincsen szabaly. Minden az agy és a fiil Gj gyonyoriségét
szolgalja.

Rézsaszinli fiiggdnyok ereszkednek le a szemiink el6tt. Barso-
nyos tapintatii, illatos rézsak csokoljak az arcunkat s a hajunk szala
égnek mered a selyemsuhogasu izgalomtdl. S amig otthon a zongora
mellett kritikusi f6lénnyel biralgatjuk az elmult id6k szerzdinek miivé-
szetét (amelynek titka tobbé eldttiink nincsen), addig a hangverseny-
terem vagy opera barsonyzsdllyéjében elnyujtozva, amulva, szivdobogva
¢és lihegve hallgatjuk a mi korunk muzsikajat, amelyre egész idegrend-
szerlink rezonal.

Ha torténelmi szempontokbdl vizsgaljuk azt a nagy szocidlis érdek-
16dést, amely napjainkban a muzsika irant mindeniitt megnyilatkozik,
lehetetlen arra nem gondolni, hogy e zene csak most ért el a rene-
szanszahoz. Csak ezutan kezdddik el uralkodasanak aranykora.

Mert uralkodni fog a munkaban kifaradt emberi kedélyeken.
Izgatdja lesz a mi kiélt sziviinknek és elfaradt idegzetiinknek, amelyet
tobbi miivészetek mar nem igen tudnak meglepni, és mélyen érdekelni.

*) Aki hallotta, el nem feledi, hogy milyen perverziil hangzik az a kis
flga, amelyet Puccini a Pillangdkisasszony eléjatékaul irt.
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Es a zene mindenkié lesz ... O az ifju kiralyfi a miivészetek
kozott, aki eljo, hogy a XX. szazadtol kezdve atvegye az ,,uralkodoi jogait.

. . Ime néhany adat, amelyekrdl azt hittem, hogy velék
belathatok a zenemtivészet fejlddésének titkos folyamataiba. Mint az
embriologus aki a sejtkromozomdk alakjabol és elhelyezésbdl kovet-
keztet a sejt fejlodési viszonyaira, gy dolgoztam a fekete kottafejecs-
kékkel. Mégis — itt a végén — érzem, amint az embriologus érzi
hosszas gorcsovi vizsgalatok utan, amidén a fejlédési folyamatok alaku-
lasat pontosan kovette, hogy egész munkaja tulajdonképen csak jatek,
hogy a lényeg és ok megfoghatlan és magyarazhatoan.

fgy vagyok e pillanatban a zenével.
Csath Géza.




