Jegyzetek a zenemiivészet

fejlodéstanahoz.

— Els6 kozlemény. —

fejlodéstan a szervezetek kialakulasat alaki viszonyok alap-
jan targyalja s a megfigyelések nagy tomegével vonja le
kovetkeztetéseit. Mi is leginkabb alaki adatok alapjan
szandékozunk nyomon kovetni a zenemiivészet fejlédését,
s hogy azutdn néhany kovetkeztetést vonjunk le bel6lok,
é amelyek a fejlédési folyamatok természetére némi vilagos-
sagot vetnek. Ezek a morfologiai adatok esetleg érdekes
magyarazatot szolgaltatnak arra a kérdésre, hogy miért fejlddott a zene
ugy ahogy fejlodott. Mert az adatokkal magyardzni csak egyféleképen
lehet, ha folvessziik, hogy a miivészetek fejlodésének kimeritd magyara-
zata van az emberi érzékszervek fiziologiajaban, az agyveld tulajdonsagai-
ban, azaz maganak az emberi pszihének fejlodési folyamataiban. Innen
pedig a mivészetek természetére nézve egy kompakt esztétikai fel-
fogasnak nyilik utja, amely rovid szovegezésben a kdvetkezd volna.
A mivészet nem luxus, nem jaték vagy valami nemesebb, idealisabb
vilagnak a megvalositasa, nem masolasa a természetnek: hanem egy-
szerlien az élet. Epen olyan fiziologiai sziiksége, azaz mikodése a
bizonyos fokig fejlett allati pszichének, csoportnak és fajnak, mint
akar a taplalkozas, a mozgas és a tobbi életmiikodés.

Az ember — a mivész — kutatja azokat a koordinatakat,
amelyek a sajat helyzetét (az én helyzetét) a koriilotte forrongo élet-
ben kijelolik. Egészen egyenlérangti munka ez a tudomanyéval, csak-
hogy a torekvés a két esetben mas-mas természetll. Az elsd mivé-
szet a tanc volt; mert az embernek sajat teste volt a legkdzelfekvobb
anyaga ahhoz, hogy a dolgok megfigyelésébdl ered6 eme miivészi
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magaraeszmélésének kifejezést adjon. Egy olyan fiziologiai folyamatrol
lehet itt tehat csak sz6, amely reflexmozgis. A tanc, a gesztus (az
els6 miivészet) még nagyon is magan viseli a reflexmozgas fizioldgiai
természetének megfeleld momentdn jelleget. Késébb ez a jelleg mind-
inkabb eltiinik, jeléil annak, hogy az ingernek, az ingereknek az agy-
velé magasabb szféraiban kell varnia (ha ugyan ez a kiilsé inger elég
erds, illetdleg az idegrendszer elég érzékeny ahhoz, hogy oda feljusson),
mig azutan az énnek képességei szerint megfeleldé eszkozokkel kife-
jezésre juthat. Dehat persze egyéb emberi szempontokkal is szamolni
kell, ha egy ilyen egyszeri és ideologiat nélkiilozé okoskodassal
mindent magyarazni akarunk.

Es itten a sok-sok apro adat kedvéért fel kell aldozni és meg
kell valtoztatni e szép kerek elméleteket, ujra és Ujra meglatolni a
tényeket, Gjra és ujra fogalmazni a folismert igazsagokat. Amit mi
most el akarunk mondani, az csak néhany adat.

Hogyan sziiletett a zene?  Vagy kérdezziik ezt: hogyan sziile-
tett a melddia?

Két egymasutan kovetkezd kiilonb6z6 hang mar melddiat szol-
galtat. Kis gyermeknél is meg lehet figyelni ezt az els6 fejlodési
Iépcsoét. Mikor a gyerek zongorahoz iil, eldlrdl kezdi a zenemiiveé-
szetet. Percekig elgyonyorkodik két egymas mellett 1évo hang valta-
kozasaban. Megnyomja a cét, azutan a dét, majd ismét az eldb-
bit és igy folytatja, mig csak ki nem élvezte ezt a legegyszeriibb
melodiat. Majd tobb hangot keres Ossze ilyenforman: c, e, d, e, c.
Mindezt anélkiill, hogy a hangok iddtartamara tekintettel volna.
Ugyanazokat a hangokat majd hosszabban, majd rovidebben szolaltatja
meg s jol hallhatjuk, hogy red nézve most a hangok egymdasutanjan
kiviil minden mellékes. Néha percekig rajta tartja az ujjat az utolso
miivészi Osszeallitdsan.

Ezen a ponton a vizsgalodas igen nehéz, de a tdrténeti adatok
€s egyéb bizonyitékok, amellyel tdmogatni akarjak azt, hogy a zene
elsé eleme a ritmus volt, nem meggy6z6k. Hiszen Homérnal mar
vigan liiktetnek a daktilusok, ami nagyon fejlett, sét raffinalt érzést
tételez fel. De a ritmus maga kétségteleniil olyan valami, amit nem
kellett foltalalni. Azonban, hogy a zene — mint olyan (igy mondom,
noha az eféle éles disztinkcio gytldletes) — nem a ritmussal kezdo-
dott, azt a fonnebbi megfigyeléssel er6sen bizonyitva ldtom. A tanc
se lehetett eleinte ritmikus. ~ Ha valami 6rom vagy egyéb erds
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testi inger éri az embert, a mozgasai sohase ritmikusak. A ritmus
fizioldgiai szempontbol is mar igen komplikalt valami: akaratmun-
Icat, ideg- és izomerdltetést tételez f6l s ez maga is elég,
hogy a zene els6 elemének semmi szin alatt se fogadjuk el.

Valamit kell mondanom a vizsgélati modszerrdl, amelyekkel az
adataimhoz jutottam. Nagyon aproélékosnak és nehézkesnek fog tet-
szeni. Emlékezteti az embert a mikroszkopia komplikalt festési eljara-
saira, amelyekkel faradsagos probalgatasok utjan igyekeztek a szdvetek
valodi természetét kikutatni; ami végre is sikeriilt. Nekiink példaul
sokszor sziikségiink volt arra a megallapitasra, hogy egy zenei 6tlet
fokép melodiai vagy hangkeverési természetli-e. Példaul letagadhat-
lannak tartom, amire igy jutottam, hogy a Rajna kincsében el6forduld
Varazssapka-motivum elsdsorban hangkeverési jellegii (f6 benne az
akkordok egymasutanja). Megtartja alaptermészetét, ha mas ritmusban
irom is fel. Ismétlem: nagyon nehézkesnek és épen nem objektivnek
tartom ezt a modszert, de jobb hijan hasznalom.

De lassuk tovabb a gyerek zenei fejlodését.

Miutan kigyonyorkodte magat, a primitiv melodidkban kifejlédik
a ritmusérzéke is. Ha dobsz6t hall és olyan muzsikat, amelyben a
ritmus éles és hatarozott, ez kezdi érdekelni. A hatarozott ritmusok
nagyon lekotik a figyelmét és 6rommel énekli a pattogdés melodidkat.
Hanem hijjuk csak oda a zongordhoz és jatszunk neki olyan miiveket,
amelyekben a hang keverése (harmonizalds) a miivészi feltalalas féeleme,
vagy amelyeknél a melodiak tobbszolamu matematikai épitése koti le
a figyelmet. A gyerek szarnyaszegett érdeklddéssel hagy ott benniin-
ket, mintha nem is zenét hallana.

Az emberi Iélek els6 (miivészi) 1épése a zenében, kétségteleniil
hangok kozotti kiillonbség differencialasa volt.

Valoban a zenemiivészet elsé korszakaban melddia uralkodik.
A gorog és romai muzsika, a zsidok, az egyiptomiak zenéje is rit-

mustalan melodiakbol allott.
% % %

Mar egy magasabb fejlédési fok a zenében a ritmus follépése.
A hangsorozatok Otletszeri bealakitdsa a ritmus meghatarozott kor-
lataiba, az iitembe. Egy korabbi folyamat ennél az, amely a melodia
ritniizalasi korszakat is megel6zi: a hangok szakaszba foglalasa. A
szakaszba hangcsoportokat foglalunk Gssze, amelyeknek idétartamat
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még meg nem jeldljiik, csupan egylivé tartozosagat és differencialt-
sagat. E korszak példanyai még a lassi menetli magyar notak is.
Barhogy is szamolgatjuk az ilyen dalok ritmusat, ritmikailag tokélete-
sen felirni nem tudjuk. ime egy példa (Eltérétt a drétos bogre
kezdetl bacskai népdal):

E példaban a hangjegyek a melodiai gondolat alapjan két
szakaszra oszlanak; de az egy szakaszba tartozé hangjegyek korant-
sem egyenld értékiick, hanem épen hatarozatlanok. A modern
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fiil és szem szamara igy irhatjuk fol a fonnebbi példat:

Dehat ez is tulajdonképen szintén nem ritmikai értelmezése a
melodianak. Mert tulajdonképeni ritmus benne nincs.

Ez a masodik lépcsénk. A fiziologiai alapja is tiszta sor. Az
ember hall egy hangsorozatot. Ujra kivanja hallani. Még nincs ideje
a hangok hosszlisdgara figyelni, vagy azokat iddtartamilag is meg-
hatdrozni, hanem tisztdn arra vigyaz, hogy ugyanazokat a hangokat
reprodukalja. Erre vonatkozdlag érdekes dolgokat figyelhetiink meg.
Ha egy zenedarabot, példaul dalt be akarunk tanulni, sohase egyik
hangrol a masikra haladunk, hanem egy hangcsoportot tartunk meg, a
melynek es6é vagy emelkedd jellege — a melddiavonal — segitségiinkre
van az 0sszes hangok megjegyzésében. Szdoval az ember onkéntele
niil is melddiai konstrukcioju szakaszokba rendezi a hangokat. Vidéki
dalardékban, ahol nem tudnak kottat olvasni, az egyes szdélamok
beemléztetésénél ilyen szakaszokra osztassal iigyes karmester igen
hamar betanitja a darabot. Kétségtelennek latszik, hogy ennek a
mnemotechnikai koriilménynek, tovabba a nép hangszer nemtuddsanak
kell tulajdonitani azt, hogy a népdalok nagy része ilyen primitiv
szakaszos szerkezetl, tehat hatarozottan tetszés szerinti ritmikaju;
vagy altalaban: igen egyszer(i ritmikaju. Tinddy Sebestyén énckei a
régi kronikas népdalok is ilyenek. Példaul az 6-orosz ballada Dob-
rinya Nikiticsrol.
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A gorogok muzsikdja eddig a pontig juthatott el. Nem szabad
kicsinyelni az 6 miivészetoket. Gondoljuk csak el, nagy munka volt
a szliz emberi fililnek a hangok puszta differencialasa és értékelése.
Ezért kellett a szakaszokba osztott meldédia eme korszakanak oly
soka tartani. Hogy elvesse a zenemiivészet magvait, hogy a hajtasok-
bol 14j hajtdsok szarmazzanak, amelyekbdl ismét ujra és ujra kellett
oltani, hogy végre a hangok miivészete valdbban begydkeresedjék az
emberi fiilbe és az emberi leiekbe. Innen értheték a zenemiivészet
kezdetének nehézségei. Ha valaki ma érdekteleniil hallgatja Apollo
himnuszat, amelyet a gordg zene hatrahagyott a szamunkra: ne csodal-
kozzunk. Ugyanigy hallgatna a régi gordg példaul Mozartnak kere-
setlen egyszerli harmoniait, de keresetten finom liikktetd ritmusait;
ez a zene valami megfoghatlannak tiinnék fol neki; nem tudna kovetni
¢s megérteni. Akarcsak a zeneileg miivelt vidéki ember: Wagnert,
ha eldszor hall igazi nagy zenekart.

Tehat az antik zenében csak melddia volt. Az ilyen muzsikat,
mondjuk az Apolld himnuszat, harmonizalni barbarizmus, mert a
melodiavonal alatt nincsen semilyen harmoniai értelem és gon-
dolat. E sorok irdja nemrég egy Oreg paraszt éneklése utan leirt
egy népdalt. Azutan harmonizalni prébalta, de sehogyse sikeriilt; a
dal harmoniai keretben egészen masképen festett, sét zenei értelme
is megvaltozott. Artisztikussagabol pedig hatarozottan vesztett. Bartok
Béla és Kodaly Zoltan néhany honap eldtt adtak ki egy népdalgyiyj-
teményt, amelyben a régi népdalokat ujra harmonizaltak és ritmizaltak
¢és pedig els6sorban ugy, hogy a dalok semmit se vesszenek eredeti
karakteriikbol. Nagyon finom zenei érzékkel és a néplélek megérté-
sével dolgoztak. Példaul a Fehér Léaszlorol szold énekben a kiséret
nagyrészt teljesen uniszono az énekkel és a jobbkézre csak par hidnyos
akkordot fog hozzi. (A gytijteményben 3. sz.) Ok érezték tehat,
hogy a szliz meldédia birodalméban jarnak s a tobbi dalokban el6-
fordulé komplikaltabb, s6t igen komplikalt harmonizalas épen azt
mutatja, hogy mennyire nehéz volt nekik a melodia eredeti jellegét
a kiséretben minden aron megtartani és harmoniailag magyarazni.

Hogy a szakasz mind hatarozottabb idéértéket képvisel, azt
eddig lattuk. A tovabbi folyamatok, amelyekben a szakaszbdl pontosan
hatarozott id6értékil iitem lesz, még jobban bizonyitjak a fejlédésnek
ezt a természetét. Egyelére azonban ott tartunk, hogy egy ilyen
szakaszban akarmennyi hang szerepeljen is (mondjuk az egyikben kettd,
a masikban hat), a fiil megérzi a két szakasz idejének értelmi egyen-
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értékiliségét, tehat koriilbelil azt, hogy az egyik (kéthangl) szakasz
hangjai haromszor nagyobb értékiiek, mint a (hathangt) masiké.

0

Ki ne érezné ezen a példan (Repiilj fecskem kezdetli dal), hogy
a szakaszok értelmileg egyenértékiiek (mindegyikre egy mondat esik),
de nem épen teljesen egyenld hosszu idéket képviselnek. Mert pl.
a kezdé motivum (a, d, c, h) ismétlése az els6 szakasz masodik felé-
ben a szokasos éneklésnél mindig lassubb, mint elészor volt.

Ettdl a ponttdl mar csak egy lépés lehet, hogy a zene, mint
a tanc kisérdje folvegye magaba a ritmust. A tancndl tudniillik hamar
vilagossa lesz a ritmus sziikségessége, azaz egy moddnak foltalalasa,
amelynek segitségével tobben egyszerre tancolhatjak ugyanazt a
tancot ugyanazon mozdulatokkal.

Hogy a ritmus a zenében valdban kései import, azt még tobb
uton-modon is lehet igazolni. A zongorat iitogetd gyerek igen lassan
jon ra, hogy az 6 primitiv melddidinak valami ritmust adjon (hama-
rabb harmonizalja 6ket). Zongoras leanyok — zenetanaroktol halljuk,
hogy kiilonosen lednyok — zenedarabokbol legnehezebben a ritmust
,hozzak ki”: bizonyara azért, mert nem érzik sziikségét, hogy tordd-
jenek vele. Emellett a megfigyelt esetekben hallasuk jo volt, s6t az
elébiik tornyosuld dinamikai feladatokat is elég konnyen megoldottak.
Enekld parasztleanyok kozott nem egyet lehet talalni, aki a néta
éneklésénél e tekintetben €poly gydmoltalan (ha valamelyik jo ritmus-
érzékli tarsa nem énekli vele a dalt), mint a laboratériumi galamb,
amelynek kiirtottak az egyik félkOros ivjaratat, s amely emiatt a leg-
kisebb mozdulatnal elesik, mivel nem tud tajékozodni a tér harom
dimenzidjaban.

k ok ox

Amint mar a ritmus is belejutott a zenébe, a fejlédésnek egy
sajatszeri folyamata indul meg, amelynek természetér6l néhany érdekes
fiziologiai tény szolgaltat felvilagositast. Ha hallunk egy csinos melo-
diat vagy érdekes hangmenetet, az megragad a fiiliinkben. Szam-
talanszor eldudoljuk, szinte egész napokon at a tudatunkban lappang;
sokszor rajtakapjuk magunkat, hogy ennek az intenziv sokaig meg-
maradé hallasi izgalomnak reflexeképen az utcan hangosan fiitydljik
a dalt s lefekvéskor is makacsul a fiilinkben koévalyog. A halléasi
érzeteknek emez iddbelileg is nagy intenzitdsa magyardzza a zene
bizonyos korszakainak lassu fejlodését és a zeneszerzok és zenehall-
gatok konzervativizmusat. Valdban: sehol sincs annyi utdnzas ¢és
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epigon, mint a muzsikaban, sehol olyan kevés feltiinéen uj o6tlet és
0uj gondolat. A zeneszerzében megvan a hajlandésadg, hogy a sajat
pszichéjének az impressziokhoz valdé vonatkoztatdsat és vizsgalatat,
muvészetének emez egyetlen forrasat, mellézze s e helyett a mar
meglevot vegye mlivészi objektum gyanant s azt utdnnozza.

Ez az ontudatlansag, amelyrdl helyesebben azt mondhatjuk, hogy
a mivészetbdl szerzett impresszidknak talsagos érvényesiilést enged
meg az ,,én”-nek kiilsé vilagbol szerzett egyéb ingerei kzott, nagyon
el van harapozva a zeneszerzOk kozott. Ez a nehézség az, amely a
fil Otjan szerzett benyomdasok elleni kiizdelmet oly nehézzé teszi
(minthogy e benyomasok igen intenzivek ¢€s tartosak), ez sziili a
mivészi iskolakat, a modorokat s azoknak vaksi kovetdit. Ez teszi
a laikus fiileket annyira hajlithatatlanokkd minden zene irant, amit nem
minden nap hallanak. Ez magyarazza meg a zenei kdzhelyek ren-
geteg voltat, melyek, mint a gombak viritanak a vilag dsszes kottai-
ban s amelyeket rossz 6rdinkban hajlandék vagyunk az emberi ter-
mészet csokonydsségének €s lassan gyonyorkodo lustasdganak betudni.

Dehat allapodjunk meg ott, hogy a ritmus belejutott a muzsi-
kaba. Itt mar birtokunkba jutottak a zene féelemei: a tavlat és a
vonalak (a ritmus és melddia), amelyek mellett a szinek (harmodnia)
legalabb egyel6re csak masodrangt szerepet jatszanak. Bachnal latjuk
ezt legkivalt; minden hangja mellett ott érezhetjiik a megfeleld har-
monidkat, de 6 maga ritkdn irja ki azokat, csak a melodiavonalak
egymasbaszdvésével, bogozasaval dolgozik. Egész miivészi énje és
ambicioja egy ilyen matematikai logikaju zene szolgalataban all.

Dehat itt még nincs vége a muzsikanak és akik Bachot a leg-
nagyobb zenei intelligencidnak nevezik, épugy rovidlatdéak, mint azok,
akik a mult szdzad végén Rafaelr6l mondtdk, hogy 6 minden korok
legnagyobb festdje. Mert a zene itt meg nem allt. A zene Bach utdn
lassanként leveti azt a matematikai jellegii formalisztikus miivészi
logikat, amelyben Bach géniuszanak uralkodéasakor érte el a tetGpontjat
Es mind jobban elkovetkezik az az id3, amikor az érzés, a szabad, szinte
formatlan emberi érzés valik a zene miivészi logikajanak alapjava.

Bachnal minden melddia és iitem bizonyos tekintetben azt az
elébb emlegetett matematikai logikat szolgalja, mely egyenesen uton
vezetett a raffinement egy fajdhoz. A melodidk konnyen simulnak
0ssze a kottapapiroson. Ha a mai zenéhez szokott agyunkkal végig-
néziink egy Bach-miivet, ugy talaljuk, hogy valami els6 pillanatra {6l
nem ismerheté bamulatos rendszer szerint épiil fel az egész zenedarab
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képalotaja. Ez nem mindig primer médon a fiilnek szdnt muzsika. Ezt
a zenét érteni is kell és aki nem olvassa jol a hangjegyeket, joval
kevesebb gyonydriiséget kap beldle, mint az, aki e tekintetben gyakorlott.

Beethoven muvészi palydjan mind vildgosabban lathatjuk a fej-
186dés iranyat. Amely fejlédés végeredményében oda vezet, hogy a
zene ismét féképen a hallas birodalmaba keriilt vissza, s6t ma ott
tart, hogy a melodiar6l mind jobban leszedi a ritmus szoritd fizdit
és ujra kényelmesen szakaszba helyezi azt.

Csakhogy ez ismét igen tételesen hangzik s nem is egészen igy
igaz; ezért jeriink at a folyamatok megfigyelésére, igy amint azokat
az ismertebb zeneszerzok ismertebb munkaiban barki nyomon kovetheti.

k %k 3k

Talan kezdjiik Corellinél. Az 6 kordig mar jo utat jart a
muzsika. Az egyhaz szolgalataba allott, mint minden miivészet akkor
Europaban és azon célok szempontjabol, amelyeket itt elébe thztek,
szinte tokéletessé lett. Dehat gydnyorkodik-e valaki az iméadsagok
koltoi szépségeiben? Hiivos tavolsagban maradt ez a zene az emberi
kedélytol. Batortalan 1épésein latszik a megkdtottség. S mig az egy-
hazi zene miivel6i egymasutan fedezik fol a rideg egyszeri melddiak
polifonizalasanak modjat, hogy a 13—16. szazadban tudomannya és
vezérelvvé tegyék a kontrapont alkalmazasat, sot talhajtsak azt, addig
a nép dalaiban, az énekesek recitalasaban: maradt a zene, ami eddig
volt, melddia, amelyet kiilonb6zé hangszerek egyszeri harmoniaival
kisérnek. A vilagi zenében itt tiinik f61 Corelli alakja (1653—1713.).
O az els6 szerzd, aki a hegediit a szolohangszer rangjra emeli. A
XVII. szazad elején vagyunk.

A recitatives dalolasbol mar kialakult a zenedrdma legprimitivebb
formaja. Az orgonajaték szintén az egyhdz szolgalatdban aranylag
nagy fejlettséget ért el. A miizenében a ritmus jelentdsége és fogalma
egészen tisztazodik. Viszont nézziik meg jol: Corellinél teljesen hiany-
zik még a harmoniai feltalalas. Ezt 6 ép igy nem tartja fontosnak,
mint a Cinquecento mesterei a szentképek hatteréiil szolgald tajak meg-
festését. A hangok egymasutanjara iigyel; a melddia az, amiben csoda-
san mély koltéi kedélye elsGsorban visszatiikrozodik. Nézziik csak
meg ezt a ritmikai alapvaz nélkiil sziikolkodé melodiat, amelynek fajta-
jabol annyit talalunk Corellinél.

A ritmikai ismétléseket, a ritmikai alapozast, amelyet a kés6bbi
korszakok annyira megkivantak, Corellinél még hidba keressik. A



697

ritmus-mintazas csak a tancdarabjaiban szilard, a gravekban, saraban-
dakban mindeniitt ald van rendelve a szabad, tiszta melddiaknak.
Egy szintén Corelli-féle Gigueban adhatjuk ennek igen szép
példajat.
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Milyen jatszi ugrandozasa a hangoknak! Erezziik az ut poraban
az els6 labnyomokat. Az uton, amelyen mi mar messze eldre halad-
tunk. S erre vonatkozélag se Couperinnek (1668—1733.), se Scar-
lattinak (1683—1757.) a zongorastilus megalapitjanak zenemiivei
nem mondanak mast nekiink.
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De nem kell messze menniink, csak Héndelig (1685—1759.),
hogy konstataljuk azt az érdeklddést, amely a zenében f6llépo foleg
ritmikai természetli otleteket s igazaban értékelni kezdi. Handel mar
szilard ritmikai mintdzasokat (nevezhetnénk ritmikai patronnak is)
hasznal a melddidihoz. Példa red a Gigue az Almirabol.*)

Bachnal (1685—1750.) még szildrdabba valik ez a ritmikai vaz,
mint akarkinél a zeneszerzok kozt.

De altalan korszakunk zenéjében — melynek 6k, Bach és
Héndel, a legfébb reprezentansai — végig figyelemmel kisérhetjiik
azt a sajatos viszonyt, amely a ritmus és a melodia kozott keletkezik.
Tokéletes, s6t raffinalt mivészet ez, amely egy iranyban mar a hala-
das tetépontjan van. Nézziik meg csak azoknak a Fugaknak a szer-
kezetét, amelyekbdl 48 van Bach Wohltemperiertes Klavier-jaban. Az
els6, ami megragadja a figyelmiinket, az a magasabbrendll szigoru
formassag, amely Bachot az dsszes zeneszerzoktdl végkép megkiilon-

*) Amelynek négyszer hasznalt ritmikai patronja a kovetkezo:
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bozteti. A melddiak itt — mar ontudatlanul is — ugy sziiletnek,
hogy a belépd szolamok jol simuljanak egymashoz és az egész zenemi
megdonthetlen szilard szerkezetében biztos koveket szolgaltassanak.
Itt az ok, amely miatt az, aki nem tanult zenét hallgatni és nincs
fogalma ennek a muzsikdnak specidlis értékeirdl, eldszor hatarozott
ellenszenvvel hallgatja Bach zenedarabjait. S ez az imponal6d formassag,
ez a vaslogika és tudas az, amely az embert — ha a zongora mel-
lett tettleg foglalkozik Bachchal — végkép lebilincseli.

E sorok irdja, akit tobb izben hatalmasan lekotott ez a mivé-
szet, mindig Ggy szabadult ki a hatdsa alol, hogy elhitette magaval,
hogy emiatt az izlése egyoldaluva lesz és megromlik. Valoban lebi-
lincseli az embert Bach, de mindig oly médon, hogy nemcsak a zenei
éniinket, hanem a multak szellemi visszaidézése irant érdekl6dd éniin-
ket is igénybe veszi. Tehat részben az a vagy, amely a bibliografust
a régi konyvek felé vonzza s a muértét ocska rajzok, butorok és
olajfestmények utdn uszitja. Ennek az érzéknek a hianya az, amely
miatt gimnazista korunkban unjuk Aischylost. A zenében még inten-
zivebb ez a visszaélés, ez a régi idok szellemével valé amatdr-kap-
csolodas. De egy hibaja van. Az embert eleve is megfosztja bizonyos
kritizalasi hajlamaitol. Ez az abszolit formassag és a kivitelben nyil-
vanvald oriasi technika az, amely Bachnak, a zenekoltének, elsGsorban
fojellemvonasa. Amely a legkisebb Menuettben és Bocesseban is lekoti
az érdeklédést, ugy hogy az ember szinte sohase keriil abba a hely-
zetbe, hogy a zenei alapgondolat értékét valoban mérlegelni tudna.
Egy ideig Bachnak majdnem minden alkotasat egyforma szépnek talaljuk.

Persze medddé dolog lenne errél hosszabban vitatkozni; mi csak
konstatalni akarjuk, hogy Bach oriasi géniusza a zenét fejlddésének

egyik fordulopontjara juttatta.
* % %

Dehat hol gydkeredzik ez a fordulépont?

Bach a melodidk hullimzd kigydvonalaibdl szovi muzsikajat. Nala
harméniai 6tlet nincs. Ot nem érdekli egy hangkeverék (harménia
vagy disszonancia) egészben, hanem csupan az abban szereplé hangok
ide vagy amoda tartozosaga. Ebben a fhgarészletben (Wohltemperiertes
Klavier V.) példaul:
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A csillagokkal megjelolt harmonidk tulajdonkép a négy meloddia
Osszetalalkozasabol erednek; s egyéb tendencidjuk nincs is. Dehat
mi az a harmoniai, hangkeverési tendencia a muzsikaban? Egy példa
reamutat e disztinkcidnak a természetére. Harmoniai jellegli Gtletnek
neveznénk mi a Tannhéduser fotémajat, amelyben a fonnemlegetett
kényes és nagyon is szubjektiv mddszeriink szerint elsé sorban a
harmoniakat, masodsorban a melddiat s harmadsorban a ritmust latjuk
a téma sine qua non-janak. (Wagner a ritmust valoban még az ouvertiir
végén meg is valtoztatja.) Viszont Bachnak hires Chiaconnejabol maga-
bol egész csomd példat hozhatunk f6l annak a bizonyitasara, hogy
Bachnal a (harmoniak) hangkeverékek tulajdonképen csakis a szilard
ritmusrajzu melodiak polifonizalasabol szarmaznak.

Ime a Chaconne egy részlete:
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Ez a példa maga is elég ahhoz (ugyanegy ritmikai gondolatot
harom harmoniai és melddiai feldolgozasban tartalmaz), hogy demon-
stralja Bach egyéniségeét, illetleg a Bach-korabeli zene altalanos fejlett-
ségi fokat. Bach eldtt is ismerik mar a kontrapontot és miivészi
kifejezd erejét, de 0 az, aki végletekig viszi annak alkalmazasat,
amikor mindenik miivészi Gtletének kiépitésénél folhasznalja.*) Tolsztoj
is észrevette, hogy Bach ezen a ponton a zeneiség rovasara épitészeti
és matematikai mellékutakra téved, s ezért itéli a nagy orosz az Airt
Bach egyetlen igazan erkolesds (mindenki altal érthetd) alkotasanak.

k %k ok

Héndel zenéjérél mar kevesebb joggal mondatnd ezt Tolsztoj.
Mar maga a tény, hogy Bach és Héndel olyan sokat irtak, egymaga-
ban bizonyit egy dolgot. Azt, hogy ha valamely mivészetnek a for-
malisztikus kérdései annyira tisztazédnak, mint az 6 korukban a
zenének — ennek az akkor tisztan formalisztikus miivészetnek —
a kérdései, ebbdl veszedelem is szarmazik a létrejott mivek abszolut
értékére. Ezt ugyan igazsagosan soha el nem lehet biralni, de ismét egy adat

*) Onkényteleniil is, Rembrandt jut esziinkbe, aki Bachot épen egy jo
emberdltdvel elozte meg. O meg a clair obscur-t, ami végre is csak a latas ¢s
a kifejezésmodnak egy divatos manierja, kultivalja.
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Emlékezem, hogy amikor még Hindel és Bach miivészetét
abszolite kozelebbrél nem értékelhettem, hanem csak mint ,,muzsikat”
tekintettem a kottaikat, egy este zongorakisérettel Héndel és Bach
szonatdit jatsztam. A muzsikalis fiil és kedély simulékonysagéaval
érdeklédtem ez irdnt a zene irant, de amikor abbahagytuk a jatékot,
egyetlen hatdrozott impressziom nem maradt. Viszont mar igen koran
megragadta a figyelmemet Bach utolsé angol suit-jének két G-moll
gavotteja, amit nalunk abban az idében — (kétségtelen, hogy szokat-
lanul érdekes melddiajuk miatt) — a szolgald lanyok is énekeltek,
ime itt az itélkezés kulcsa; ami a régi muzsikaban érdekel benniinket,

azt kultivalni kell.
* sk sk

Rameau (1683—1764.) szintén e kor embere. Bach és Hindel
kortarsa. Nala még mindig a melodia a zene foéeleme, s a foldolgo-
zasban ép olyan nagy a szerepe a ritmusnak, akarcsak Bachnal.

De valami feltiinik. Az, hogy Rameau, bar nagy kontrapunktista
¢és paratlan teoretikus is volt, azt a ,,tudoméanyos elemet” jobban tavol-
tartja a zenéjétdl, mint a németek, aminek okat a gall szellem simu-
lékonyabb voltaban, a francia kedély epikureus konnyedségében
kereshetjiik. Ezenkiviill erezniink kell az 6 zenéjében az atmenetet is
a Haydn-Mozart korszakhoz és miivészi produktumaihoz. Erdekes,
hogy Gluck (1714—1787.) zenéje, aki késobb élt ugyan (de ismét
german foldon!), ugyanezt a tendenciat mutatja. Amde maradjunk
Rameaunal. Az Dardanusaban talaljuk a Rigaudont, amely igy kezdddik:

Vizsgaljuk meg ezt a melodiat kozelebbrél. Csupa olyan hang
van benne, amelyek egymashoz viszonyitva a skaldban igen kdzel
fekszenek. Mindez azzal az ontudatlan célzattal, hogy a hallgatot el
ne farassza a csapongd melodiara valo figyelés €s kellleg élvezhesse
a kecses, labujjhegyen jar6 ritmust. De lassunk mas példat is, mond-
juk a Passepied-et a Castor és Pollux-bol:
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Mintha az egész melddia csak a végtelenill bajos ritmus ked-
véért késziilt volna! S wvaloban ennek a muzsikdnak a jellege meg-
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marad bizonyos részben akkor is, ha egyszerlien eldoboljuk, vagy ha
a ritmusvazhoz egészen mas melddiat irunk, amelyben azonban meg
kell tartanunk a skala egyszerti meneteit. Dehat nincsen sziikség ilyen
veszedelmes experimentumra. Mert latunk mast is. Bachnal majd
minden hang Uj harmoéniai helyzeteket hoz, Rameaunal ellenkez6t
tapasztalunk. O tovabb megmarad egy harméniai helyzetnél, amint
azt épen a Castor Es Pollux-bol vett példa is illusztralhatja. Ez egy-
uttal bizonyitja azt is, hogy a melddia rovasara a ritmus foglal maga-
nak tért a zenei elemek kozott.

Csath Géza.




