A ZENEI ALKOTAS ES HATAS LELEKTANAROL.
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Ezek koziil a legtobb kisérletezéssel is hozzaférhetd, sét egyik-
masik épen ez uton vald kutatas folytdn mar sokat haladt a
megoldas felé. Ilyen a konszondncia €s disszonancia kérdése,
melynek irodalma rovid évtizedek alatt csinos konyvtarra
szaporodott.

Vannak azonban a legszorosabb értelemben vett zene-
pszikologiai kérdések, a melyek Osszetett voltuknal s egyéb
korlilményeknél fogva majdnem belathatatlan idékre csupan
introspekcioval kozelithetok meg. Ilyen a zenei alkotasnak,
interpretalasnak s a zenehallgatdsnak pszikologiai lefolyasa,
melyekrdél ha egyaltalan akarunk szolni 1élektani szempontbdl,
az introspekcion kiviil nincsen Ut szdmunkra, ez uton vald
kutatasnak tekintve természetesen az ily kérdésekben rendezni
szokasos ankéteket, melyek voltaképen masodkézbdl vett intro-
spekciok kiegészitve az irénak Onmagin tett megfigyeléseivel.
Viladgos, hogy e kutataismod értékéhez szo fér, de nem szabad
feledniink, hogy az e téren valdé komoly vizsgéalddas elsé 1épéseit
teszi ¢€s igy botlasok, tévedések nem lehetnek kizérva. Masrészt
azonban a moédszer kezdetleges volta mellett is el kell ismerniink,
hogy kell6 koriiltekintéssel és kritikaval alkalmazva legalabb
a févonasokban vald helyességre elég garanciat nyujt s a részlet-
kérdésekben vald esetleges hibakat a tapasztalat tényeinek lassan
felgytil6 nagyobb tomege ki fogja korrigélni.

Azt hiszem, hasznos és talan sziikséges is lesz koriilirni,
hogy mit érthetiink és mit értsiink e kifejezésen: zene.
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Vannak igen demokratikus hajlamu esztétikusok, a kik
szeretik e szo6 értelmét kitagitani. Pilo Mario* ilyenforman
mondja: ». . . zene minden oly hangzas, mely barmiféle organikus
lénynek akusztikai gyonyoriiséget okoz.« Igy azutan a muzsikusok
kozé sorozodik a nyari estén boldogan cirpeld tiicsok, a nap-
fénytdl ittasan zimmogo légy, a morajld vizesés, a siivitd szél
¢s a locsogo patak.

Végre is ilyen nagy altalanossagra nincs sziikség. Senki
sem tagadja, hogy a természet hangjai kozott vannak zenei
elemek, de a mi beldlik a sok egyéb, nem zenei hang hozza-
adasaval szarmazik, az mégsem zene, legalabb is bajos annak
nevezni, mert ezt a szot mar lefoglaltuk egyébre. Elég valo-
szinll, hogy az emberiségnek az a szellemi produktuma, a mit
ezzel a szoval jelziink, alapanyagaul ezeket a természethangokat
hasznalta valamikor fejlédése kezdetén, de mai formdajaban
attol annyira tavol van, hogy kiilon nevet érdemel. Ezt a fejlodést
kell legalabb igen durva vonasokban attekinteniink, hogy a sz6
értelmében megallapodjunk.

A zene minden mai valoszinliség szerint emotiv eredeti.
Minden allat, mely muzsikal, emo6ciobol csinalja. Az ember
mar a beszédtanulas el6tt ad zenei hangokat emocidinak
kiséretéiil, a gyermeket, és a kulturatlan embert is ideértve azon
a foltételezett fejlodési fokon, mikor még a beszédtanulés eldtt
allott. Azért nincs igaza Spencernek, mikor a zenét a »beszéd
emotiv elemeibdl« szarmaztatja, mert az emotiv elem a beszédben
Oseredetibb, mint a beszéd maga, maradvany, mely csak keresztiil-
vonul a beszéd fejlédésén s 6nallo, sajat evoliicion megy keresztiil.

Az emotiv hangokbdl azonban az allatvildg nem, csak az
ember fejleszt zenét. Egy fontos tényezd az, a mi ezt a fejlodést
meginditja, a ritmus follépése. Az organizmusnak f6l0s energidja
sziikségtelen mozgasokra készteti az embert, melyek — kiilondsen,
ha sokan végezik Oket egylitt — az iddben pontos periodikus
elrendezkedést, ritmust vesznek fel. (Wallaschek.**) Ha a szer-
vezetnek ily allapota erdsebb emodcidoju hangulatokkal esik
egybe — mint példaul a diadalmas torzsfé tidvozlésére kivonult
vad népcsoport esetében — akkor a ritmikus ugralasokkal
kisért Ooromkialtadsok és mindenféle botokkal, tanyérokkal,
dobokkal val6 ritmikus larmézas elibénk allitja a mai hatalmas

* Psychologie der Musik. 1906. 21. lap.
** The origin of music. Mind. 1889.
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orkesztereink, korusaink, operai, dramai mivészetiinknek Osi
formajat. A kooperacio tehat nagyon fontos a fejlédés meg-
inditasaban ezen a téren is.

A zenefejlédésnek két 6 1épést kellett ezutan megtennie.
Egyik a folytonos hangsorbol fix hangfokok kivalasztasa a
melodia-képzés céljaira s a masik az egylitthangzas szépségbeli
torvényeinek a megallapitasa. Mindenik feladatnak van tobb
lehetséges megoldasa.

Mindenki tudja, hogy az Osszes hangok (»hang«-on sohse
akarok zorej hangot érteni) egy vonali sorba rendezheték egy
tulajdonsdg alapjan, melyet a nyelv térszimbolizmusa »magas-
sdg«-nak nevezett el. Ebben a sorban a hangok rezgésszdmaik
novekedésével »emelkednek« s bizonyos rezgésszamon alul és
feliil tobbé nem hangok rank nézve, hanem mozgastiinemények.
Ezt a hangsort folytonosnak tekinthetjiik, azaz kell tekinteniink
olyan értelemben, mint azt a fizikdban a folytonossag hipotézise
magyarazza, mely szerint a hangkontinuumban nincsenek leg-
kozelebb esd elemek, mert az 1 rezgésben kiilonbozéknél kdze-
lebbi szomszédok a '/, rezgésben kiilonbozok, ennél kozelebbiek a
'3 4. A stb. rezgésben kiilonbozok, a mely kozelités barmilyen fokt
lehet ama koriilménynél fogva, hogy nincsen legkisebb valddi tort.

Azonban hallészerviink nem megy el bizonyos meg-
kiilonboztetési fokon tul. A leggyakorlottabbak '/s rezgésben
kiilonb6zé két hangot még meg tudnak kiilonboztetni a nélkiil
azonban, hogy megmondhatnak, melyik hang volt a magasabb
(valdsziniileg a felejtésnek az elsé pillanatokban valé rohamos-
sdga miatt, melynek oly csekély kiilonbség esetében az itélés
reakci6 ideje elég arra, hogy kiejtse a szorosabb koriilirast: melyik
magasabb s marad bel6le annyi, hogy az egyik magasabb. (Wolfe*
hangemlékezeti kisérleteibdl kovetkeztethetd.) Vannak azonban
egyének, a kik nagyobb kiilonbségli, a hangkontinuumban messzebb
eso hangokat sem tudnak kell6 biztossaggal megkiilonboztetni.

Az éneklés, az emberi gégefd szerkezete folytdn, s a
véletleniil feltaldlt primitiv hangszerek hasznalata bizonyos
hangtavolsagokat, intervallumokat fixal. Az egyiitténeklés, zenélés
ezeket az intervallumokat lassan egyenlé magassaguva is teszi.
Az énekhang alkalmazkodik a hangszerekhez, melyeknek leg-
erGsebb befolyasa van a lassankint kikristalyosodé hangfokok
megmaradasara, azok magassagbeli elrendezésére s igy a melodiak

* Wundt: Philos. Stud.
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alapjaul szolgalo skalak allandosulasara. gy lesznek tudatossa
az emberben a fiil szamara allandokul mutatkozé intervallumok,
a melyeknek fizikai« sajatsdga az, hogy rezgésszamaiknak
hanyadosa allando.

A gordg zene tobb ilyen (kiilonboz6 magassagbol kiindulo)
hangsort hasznalt, melyek egymast kdvetd hangjainak rezgés-
viszonya pontosan meg volt allapitva s melyeknek hangjaibol
a dallamokat formaltdk. A hasonlé nevii hangsoroknak meg-
feleloleg voltak dor, eol, frigiai és lidiai melodidik és még tobb
ezekbol modositott skalakbol alkotottak. Ebbol a szempontbol
gazdagabb volt a zenéjilk, mint a mienk, melynek végered-
ményképen csak egy skaldja van, az u. n. »félhangokbol« allo
kromatikai.

A mi mai zenénk gyokerei a keresztény egyhaz alapkdveibe
nyulnak vissza, papak és fopapok allapitottak meg skalakat,
egyhazi emberek vallasos buzgosagbol komponaltak az isten-
tisztelet fényének emelésére. Az igazi polifonia, a zene sok-
hangusaga itt kezdddik, s itt lesz tudatossd a sziikséglet a
szukcessziv hangok, melodia mellett a szimultdn hangzasnak, a
harmoénidknak kezelésében is rendet, egyoOntetliséget teremteni.
Ez a rendezkedés aztan tulkapasokba téved. Nehézkes,
nagy apparatusu zenetudomany fejlédik ki s a zeneszerzés
matematikai feladattd valik. A harmoniakezelés torvényeinek
bolcs ismerdje mesterkéltségekbe téved. Az egybefonddd szolamok
0sszektuszalodnak, a harménidk egymasrakdvetkezése lesz a 6
¢s nagyon mindegy, hogy milyen hangok esnek véletlenil a
szopranba. A y»punctum contra punctum-ban elvész a melodia,
ujra kell feltalalni.

Ennek az oriasi, elméletileg annyi gonddal kidolgozott
apparatusnak (melynek eredendd szempontjai pedig szép hangzas-
beli kellékek voltak), a népzene melodidival tortént szerencsés
hazassagdbol szarmazott a mi mai zenénk. Bach megnemesitette
az elfajult kontrapontot s elébe allitotta a kovetendd idealt:
kiilon is szép melodidknak az egyszerre hangzdasban vald szépsége,
igy a dallam visszafoglalva az 6t megilletd helyet, a zene,
legalabb is ez a zene elérte Beethovenben a legmagasabbat, a
mit elérhetett. A Wagner-zene, a mi tartalmat kényszerit a
zenébe, az legalabb is a zenére nézve hanyatlas-kor, vagy egy
mas miivészetnek, a melodramanak ujrasziiletése.

Tehat zenének ma az emberi szellemnek ezt a produk-
tumat nevezzilkk, mely a folytonos hang-kontinuumbdl kiva-
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lasztott ilyen és ilyen hangfokokbol épitett dallamokat a kontra
pont megnemesedett mai formajanak segitségiil vételével disziti,
kidolgozza, nagy egészekké konstrualja, melynek kozhelyeit a
fiiliink megszokta, originalitasait kivanja, azokban gyonyorkodik.
Lehetséges és van mas zene is, ha sokkal alacsonyabb fejlédési
fokon is, mas alapintervallumokkal, de ma ez a legmagasabb
fejlodésig jutott zene, ebben éliink, nevelddiink, erre épiil a
verkli és a szimfonikus zenekar, ezekre az intervallumokra
gyakorolja be hangszalait az énekes, szoval ha zenérdl beszéliink,
erre a zenére gondolunk. Azért én a kdvetkezdkben mindig ezt
a zenét fogom a »zene« szon érteni.

IL.

A zene pszikoldgiaja tulajdonképen harom szereplo lelki
vilaganak az analizisét foglalja magaban, a zeneszerz6ét, az:
eléadoét és a hallgatoét. Mindegyikhez nehéz, de legnehezebb
az els6hoz hozzaférni. Az alkoté miivészt az alkotas pillanatdban
megfigyelni képtelenség. A pszikologus csak a miivész emlé-
kezetére, sajat introspekcidjara tamaszkodhatik. Neheziti a
dolgot az is, hogy az alkoté miivész rendesen erds egyéniség
s az adatokban igy igen sok tisztdn egyéni tényezd van
keveredve az alkotdsnak altalanos tényezdivel S nagy a
veszély az ily egyéni vonasoknak altalanositasdra. Mindamellett
néhany vonasban olyan hatarozott és félreismerhetlen a
megegyezés, hogy azokat kénytelenek vagyunk altalanosakul
elismerni.
onallo és teljes mivet kell itt elészor is idéznem. Ribot
»lmagination Créatrice«-ét, melyben a kivaloan ¢leselméjii és
szellemes francia pszikologus a zenének is szan egy fejezetet,
tovabba a kés6bb, 1905-ben megjelent »Logique des Sentiments«-jat,
melyben ujélag foglalkozik a zenei alkotds lé¢lektanaval, mint
az affektiv logika egyik példajaval.

Eldérebocsatom, hogy Ribot a zenei alkotds 1élektanat, sot,
ha nem csalédom, a zene mivoltat illetdleg is oriasi tévedésben
¢l. Ennek més magyardzata nem képzelhetd, mint az, hogy
6 valodszinlileg sohasem foglalkozott magaval a zenével,
csupan a pszikologiajaval s igy sajat élményei ezen a téren
nagyon hianyosak lehetnek s nem alkalmasak arra, hogy 6t a
kérdéseire nyert valaszoknak helyes értelmezésére képessé tegyék.
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Eloszor is kénytelen vagyok a legerélyesebben nemet
mondani arra az allitasara, hogy a zenei képzelet az »imagination
diffluente«-hoz osztand6 be, szemben a plasztikus képzelettel.
Lassuk, mit ért 6 plasztikus és szétfolyo képzeleten.

Plasztikus képzeleten értem a képzelet ama fajat,
melynek jellegzetes tulajdonsdga a formak tisztasidga ¢és
pontossaga, szabatosabban: melynek anyaga vilagos képekbdl
all (barmily természetiiek legyenek is); melyek kozel allanak
a percepciohoz, a valdsdg benyomasat teszik; melyekben
objektiv, pontosan meghatarozhaté asszocidcidk domindlnak«.
(153. 01d.)

»A szétfolyd képzelet szintén altalanos forma s a masik-
nak teljes ellentéte. Homalyos korvonali képekbdl all, melyeket
az asszociacionak kevésbbé szigorii formai hivnak elé s kap-
csolnak egybe.«

Azt hiszem, minden zenész habozas nélkiil az els6 csoportba
fogja sorolni a zenét. A ki egyaltalan képes komoly zenét
hallgatni, annak szamara nincsen tisztabb képsorozat a zenei
frazisok egymadsutanjanal, a zenei egyiitthangzds kiilonb6z6 for-
mainal. Az ismert hangegyiitteseknél tisztdbban s a percep-
cidkhoz kozelebb alldoan alig lehet tudatunkba hivni valamit
s az alkotd zeneszerzé képzeletében megjelend frazis az elsd
feljegyzéskor olyan tiszta és vilagos, hogy aligha felil nem
mulja ebben a festd vagy szobrasz elsé vazlatat. A »netteté
dans la complexité«, mit Ribot a plasztikus miivészetek fojel-
lemzdjeiil emlit az Osszefoglalasban, azokra sem illik ra jobban,
miat a zenére, sOt a zenemiivészetet jobban és talalobban alig
lehetne jellemezni, mint ezzel a kifejezéssel. Igen, a zene maga
a netteto dans la complexité«, tisztasdg a bonyolultban, az
Osszetettben, a nem értd altal analizalhatlannak hitt Orias
hangtomkelegben, melyben legfinomabb és legélesebb elkiiloni-
téseket, elrendezést, szerkezetet talalnak azok, a kik hallanak.
Szinvakoknak nem mutatunk festményt s itéleteikbél nem
csinalunk arra vonatkozd pszikoldgidt, a zene szinvakjait se
az esetiiket csak azért nem mondjuk épen patologikusnak, mert
nagyon sokan vannak.

Ribot azzal okolja meg ezt az elkiilonitést, hogy a
muzsikusnak rendesen nincsen vizualis képe, mikor komponal,
vagy csak nagyon homalyosak. A zenész kiilon hangvilagban
el, minden utcazajbdl kihallja az esetleges zenei intervallu-
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mokat,* vagy az azokhoz kozelallokat, de vizualis képei e miatt
elmosodnak. Ezért »szétfolyo« a zenei képzelet. De hat csak
a vizualis képek lehetnek tisztak, vilagosak? A hangérzetek
¢s emlékek, melyek kozott s melyekben a muzsikus €1, azok
nem lehetnek kristalytisztak, a percepciokhoz kozelallok?
A hangzo6, az ¢énekld fantaziat egy mas érzetmezé adatainak
vilagossagaval mérjiik? Hisz akkor egy auditiv ember azt felel-
heti Ribotnak, kogy a hangképzelet a plasztikus, tiszta, éles,
a térbeli, a latasbeli képzelet pedig diffluente, szétfolyo, mert
ott alig szerepelnek hallasképek a azok is homalyosak, alig
észrevehet6k. Végre is minden miivészetnek meg van az a
jogosultsaga, hogy a sajat teriiletén banjunk el vele s nem
egy masiknak a birodalmédbol s annak a szempontjaival tar-
gyaljuk le. Nem hihetem Ribotrél, hogy mert maga vizualis,
azért esett volna ilyen gyoOkeres tévedésbe s azért egyaltalan
keptelen vagyok megérteni, miért nem mérte a zenét is a sajat
mértékével, a hangokkal.

Egy magyarazata lehet taldn ennek a veszedelmes bot-
lasnak. Ribot azt mondja a zenére: »ci'est le type de l'imagi-
nation affective«, ez a »language emotionnel«, melynek tdargyai
az érzelmek, vagyak. Az igaz, hogy ezek, az érzelmek és vagyak,
a melyeket a zene anyagaul, vagy targyaul kellene tekinteniink,
gyakran elég homalyosak és szétfolyok. De a hiba-magyara-
zatul megallhaté masik allitas csakis hiba lehet. Még tisztab-
ban mondja ki erre vonatkozd véleményét a Logique des
Sentimentsban ilyenforman »la phrase est un sentiment
transformé« oly értelemben, hogy a zeneszerzé valami kiilon-
leges lelkiallapotba keriilvén, ez az érzelem a tudatdban zenei
frazissa transformalodik, mely amaz érzelem kvalitasanak megfelel.

Ezekkel szemben igazolni akarom, hogy a zenei képzelet
semmivel sem inkabb affektiv a tobbi miivészi képzelettel szemben
hanem egyszerlien imagination auditive, és language emotion-
nelnek nevezni szép metafora, de nem igaz, és tudomanyos
értéke nines, s hogy a zenei frazis transformalodott érzelem,
az a dolog teljes félreismerésén alapszik, mert az alkotas koz-
ben atélt érzelmek épen nem sziikségkép felelnek meg ama
sziiletett frazis hangulati kvalitdsanak. Ebbdl a célbol kérdé-
seket allitottam Ossze, hogy zeneszerzOk tapasztalataibol tanul-
hassam meg, milyen természetli érzelmi elemek 1épnek f6l a zenei

* Log. d. Sent.
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alkotas kozben. A valaszokat nagyrészt szobelileg kaptam, a
melyeket azonnal feljegyeztem s még aznap részletesen leirtam.*
Azt hiszem, legcélszeriibb és leginkabb meggy6z6 lesz, ha
atadom a szOt azoknak, a kik sajat lelki életiikkben tapasztaltak
azt, a mit a pszikoldgia nehezen ¢és soka fog kihamozni a
koztudat szamara. A kérdésekre kar a teret pazarolni, a
valaszok ugyis mutatjak, mi volt a kérdés.

A legradikalisabb Koessler véleménye. Kérdéseimre a
kovetkezdket mondotta:

A zenei gondolat elsé megjelenése mindig varatlan,
igy nem is el6zheti meg semmiféle érzelem. Esetleg azutan
eszebe juthat az embernek, hogy ennek a motivumnak
ilyen és ilyen hangulata, tonusa van s ahhoz képest
hasznalja fel majd a kidolgozasban.

Hogy vannak-e valakinek eredeti, szép gondolatai,
az fiiggetlen az illet6 érzelmi vilagatol. Az a zenei kép-
zelet gazdagsaga vagy hianya. Egyiknek van, masiknak
ninCs fantaziaja. Ha az érzelmekbdl fakadnanak a dallamok,
akkor az asszonyok volndnak a legnagyobb zeneszerzok.
A gondolatok feldolgozasa kozben a zenei képzelethez
egy masik tényezd szegddik, a miivészi értelem. (Musika-
lische Fantasie und Kunstverstand.**) A komponista itél,
valogat, rendez, a munkdja ebben all. A szerkesztés, a szép
gondolatok miivészi feldolgozasa — ez az 6 feladata. Hogy
ez a munka mennyiben hat ki az érzelemvilagara, az az
illetének egyéni temperamentumatol fiigg. A kinek nagy
hullamzasu érzelmi élete van, az a gondolat fel6tlésekor,
meg feldolgozdsa kozben is tobbet fog érezni, mint a
nyugodtabb vérmérsékletli s ez az érzelmesség az 6 zenei
ségének tobbi vonasai. A ki azt mondja, hogy az 6 érzelmei
melodiakka alaktiinak, az frazisokban beszél és pozol.

Ezek a szavak elég vilagosan beszélnek. Nagy munkas-
sagli embernek a szavai, a ki a fiatal tehetségeket vezeti be a
komponalds miivészetébe. Mint er0sen temperamentumos dirigenst

* Hogy mindezt megtehettem, azért itt is kdszonetet mondok meste-
remnek, Szendy Arpadnak, a kit a zeneakadémidn valaszadasra felkértem s
a ki kérdéseimet irasban adta at Koessler, Herzfeld és Szabados zeneaka-
démiai tanaroknak, a kik szintén lekotelezd szivességgel teljesitették kéré-
semet — fogadjak érte koszonetemet.

** Koessler német nyelven valaszolt.
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ismerjik, a kinek kamara és orkesztralis miivei, valamint
korusai a legmélyebb zenei tudasrél tantiskodnak.

Herzfeld mar valamivel tobb helyet ad az emocionalis
tényezoknek, de éppen nem Ribot allitdsanak javara. Tdle a
kovetkezd valaszokat kaptam:

A legjobb gondolatok mindig varatlanul jonnek.
Emelt hangulat kedvez a jottiiknek, azonban e hangulat
teljesen jelleg nélkiil valdé »angeregt sein« is lehet.
A fajdalmas szinezetli motivum is inkabb akkor jelent-
kezik, ha a kedély szabad. A banatban nem képes az
ember miivészi alkotdsra. Schiller mondja, hogy az akut
fajdalom nem kedvez az alkotdsnak, csak a fajdalom
emléke. Tschaikovszkynak ismeretes nyilatkozata az, hogy
melankoliaval, sotét tonusokkal, a legvidamabb hangulatban
komponalta.

A megjelent motivum nem kelti fol a neki meg-
feleld érzelmet, hanem egyszerlien elképzeljiik, hogy milyen
érzelmet kelthet az a motivum. Szerintem ez a zenei
hatasnak a magyarazata.

Szerencsés esetekben a motivum megjelenését a fel-
dolgozas vagya is koveti s akkor egész tétel egyfolytaban
is késziilhet.

A konstrualas alatt folytonosan tart az emelkedett han-
gulat, a minek a kvalitasa leginkabb igy irhato kortiil: a terem-
tés 6rome, s ez mindenféle hangulati darabok irasanal ott van.
Ezekben meglepd élességgel domborodik ki az, hogy bar

bizonyos, barmi ok altal eléidézett emelkedett hangulat kedvez
a zenei gondolatok varatlan felbukkanasanak, de e gondolatok
korantsem az illeté hangulat kvalitasdnak megfeleld termékek,
vagy legalabb is nem sziikségképen azok. Az emelkedett hangu-
lattal természetesen egylittjar6 jobb organikus ¢és szellemi
diszpozicio ezt természetessé és onként érthetové teszi a nélkiil,
hogy a tényt igy kellene formuldznunk, hogy »a hangulat zenei
frazissa transzformalodott«, a mely kiilonben is oly veszedelmes
¢s obskurus formula, hogy nem kar megcéfolni.

A kovetkezdkben az erés temperamentumu, gazdag egyéni-
ségli Szendy Arpadnak nyilatkozatat koz1om,, melyek éles vilagi-
tasba helyezik azt a koriilményt, hogy még a legérzékenyebb
¢s legmozgalmasabb lelki vilagu egyének sem alkotnak zenét;
ugy, mint azt Ribot gondolja.
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A zenei gondolat megjelenése varatlan; annyira
varatlan, hogy sokszor meglep, megddbbent. Bekdszont
ebédelés kozben, mikor esetleg krumplifézeléket eszik az
ember.

Az elsd érzés ilyenkor 6rom. Orém, hogy itt van.
A motivum hangulati szine csak nagyon ritkdn, igen
pregnans esetekben modositja ezt az altaldban oromteljes
hangulatot.

Emelkedett hangulat kedvez a zenei gondolatok
jovetelének. Deriilt, vidam kedélyhangulat kell ahhoz,
hogy komponaljak. Ha pl. folemelik a fizetésemet, akkor
pompasan tudok dolgozni — azért a mi fizetésiinket
tulajdonkép minden hénapban {6l kellene emelni.

Deprimalt hangulatban nem tudok komponalni.
Fiatal koromban masként volt. Ha bantott valami, szomoru
voltam, leliltem a zongorahoz improvizalni. Egész szona-
takat csinaltam, kiilonds szeretettel vettem el6 magyar
dalokat. Sohasem sikeriiltek olyan jol, mint ezekben a
deprimalt pillanatokban. Mindig sajnalni fogom, hogy
elvesztek; sohase irtam le dket, akkor még nem is
tanultam komponalni, de ilyen hangulatokban ez kielé-
gitett, megnyugtatott.

Ez teljesen elmult. Ma csak kellemes hangulatban
tudok dolgozni. Egy kivételt tudok, az utdbbi kvartettemnek
a romancat igen nyomott hangulatban komponaltam.
Azonban az 0Orom, a deriiltség mindenféle hangulatt
kompozicidkra termékenyitobb.

Feldolgozaskor az ember elszor is a motivumat
birdlja. Munka kozben a lelkesedés, az alkotas Orome az
uralkodo. Hogy jobban megértsen, itt egy csaladi vonast
kell emlitenem. Apamon és fiamon is tapasztaltam, hogy
igen nagy 6romben konyezik, sir. Ez a tulajdonsidg bennem
is megvan. Az alkotas kdzben néha olyan 6rom fog el,
hogy fojtogat a zokogds. Ezt le kell kiizdenem, hogy
folytathassam a munkét, a konstrukcidt. Gyakran azonban,
ha egy ideig az itéld, tudatos munka jol ment, az eredmény
tetszik, elragad, akkor percekig engedem at a tollat az
onként jovo gondolatoknak s az itélés egészen hattérbe
szorul.

Mindezeket egy gazdag és nagy hullamzasu érzelmi élettel
bir6 ember mondja, a kinek kompozicioi tele vannak tempera-
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mentummal — ¢és kitdl semmiféle kérdezésmoddal sem lehetett
azt a valaszt kapni, hogy 6 érzelemvilaganak kiilonb6z6 niianszait
foglalja frazisokba.

Szabados Béla, a »Maria« gondolatokban gazdag tarsszerzdje,
irasban valaszolt a kérdéseimre, azér tadatai nem oly kimeriték,
mint a melyekhez szobeli targyalas atjan jutottam.

A zenei gondolat megjelenése varatlan; tudvalevo,
hogy a zenei gondolatnak keresése akarhany esetben nem
vezet eredményre. Igaz, hogy a gondolat keresése bizonyos
szuggesztiv hatassal jar, mely eldsegitheti a gondolat
felvillandsat. Erre nézve mas téren is vannak analdgiak.
Mindenesetre van ott érzelem, habar nem is oly
értelemben, mint azt kiilondsen a laikusok elképzelik. Az
illetd érzésnek a gondolat megvillanasakor mar 1éteznie kell.
Feldolgozas kozben az alkotas pillanatanak érzései,
habar nem is eredeti intenzitisukban, de inkabb reflex-
szeriileg és mas érzésekkel (teremtés 6rome) keverve szere-
pelnek. Ugyanitt jut mar nagy szerep az alkotd egyéni
tulajdonsagainak, mindk temperamentum, kedély, energia,
kiforrottsdg vagy éretlenség stb. (A teljes szakbeli tudas
természetesen eldzetes feltétel.)

Ezekben sem talalhatdé semmi az el6zdkkel ellentétes
dolog. A szembeotld Osszehangzasok csabitanak a kovetkeztetésre,
igy latom, hogy a zenei képzelet semmivel sem inkabb
affektiv, mint az alkotds t6bbi formdi — nemhogy «purement
affektiveknek lehetne mondanunk. Az emocionalis elemek az
egyéniségtol latszanak fiiggni. Az élénkebb, mozgalmasabb
érzelmi életi ember mindenféle alkotas kozben tobbet érez, a
nyugodtabb vérmérsékletii kevesebbet. Azt hiszem, egy tempera-
mentumos matematikus valami 0j fogalmi kapcsolat lehetdsé-
gének megpillantasakor Oriil annyira, mint a zenész, a kinek
zenei gondolata érkezett. Mindkettonek kedvez az organizmus
elevensége, deriilt, viddm hangulat, mely mozgékonyabb4,
frissebbé teszi a tudatvilagot. A gondolat feldolgozasanak, vagy
a matematikusnal igazoldsdnak munkaja nagyon hasonlithat
érzelmi egylitthatoiban, az alkotas 6rome, az erd érzés, a szel-
lem fens6ségének tudata mindkettdt egyenléen sarkalja, lelke-
siti, a mely érzelmeknek a targy természete adhat esetleg kiilon-
b6z6 alapszint, lehet a muzsikusnal esetleg fokozottabb, mint
a masiknal, de az érzelmek épen igy nem szolgalnak anyagul
a zenei alkotasnak, mint a matematikai teremtésnek.
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Erre nézve volt alkalmam a legkdzelebbrél megfigyelni
a matematikai alkotas lélektanat férjem esetében, a ki mikor
elészor 6tlott eszébe ama gondolatok lehet6sége, melyeket késobb
kidolgozott, olyan fokozott erdérzés, gyonyoriiség, boldogsagnak
nevezhetd érzelmi hulldmzéasokon ment at s késobb a feldol-
gozas, a részletes igazolas alatt is oly mértékben fesziiltségben
tartottdk a teremtés tudatanak athatdé érzelmei, 6rome, hogy
hatarozott organikus jeleket (szivdobogas, vérnek a fejbe todu-
lasa) tapasztalt, melyek meggy6zden hirdették, hogy lelkialla-
pota nem apr6 6rom, hanem erds indulat, mely alig all mogotte
a komponista érzelmi mamoranak.

A language emotionnel nagyon veszedelmes frazis. Hogy
megsziiletett, arra sok koriilmény disponalta az embert. E16szor
is az a koriilmény, hogy a zene anyaga hang, mint a beszédé
is, s minthogy a fejlédés a hangpercepcidkat mas percepciok
szimbolumaul, jelolésére alkalmazta, igen kozel allott ennek
atvitele a zenére is. Hogy minek a szimbolumaul szolgaljanak
a zenei frazisok, arra jO ujjmutatast adott a zenében emotiv
eredeténél fogva még a mai mesterséges, vagy mondjuk miivészi
formaban is megmaradt kifejezé hajlanddsag, melynél fogva
minden hangegyiittesnek van még bizonyos igen homalyos és
hatarozatlan hangulati jellege. Mar most hiper-érz6 emberek
jo csomo Onszuggesztioval folfegyverkezve nagyon pontos meg-
feleléseket tudtak mondani a zenei frazisok és az érzelmek
kozott gy, hogy sokan abba a tilozott nézetbe sodrddtak,
mely szerint a zene nemcsak hogy utoléri, hanem foliilmulja
a nyelvet az érzelmi vilag leirasdban. Nyelv, a mit csak oly
kevesen értenek s azok sem egyértelmiileg, nem érdemes erre
az elnevezésre.

Végre ily feldolgozasra csabit a hall6érzék onallotlansaga-
val szemben a laté-érzék primérsége. A mi csakis ennek az
érz¢knek adataibol all, az lehet egy sui generis, masra nem
vonatkozd, mast ki nem fejezd vilag. A hallds vilaga akkor
miért nem lehet az? Miért kell az ala tartalmat, kifejezni
valot kényszeritni? Nem elég az akusztikai szép, a mit szol-
galtat? A zene sokkal inkdbb sui generis vildg barmelyik
muvészetnél, targya, eszkoze és célja a hangzasbeli szépség.
Ezeket azonban részletesebben a zenei élvezet pszichologiai
elemzésében akarom kifejteni.

A zeneszerzd lelki vilagabol tehat azt tanuljuk, hogy
a zenei frazis épen nem érzelem-transzformacido, mert egészen
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egyértelmii nyilatkozatokat hallottunk arra nézve, hogy a
jelentkezé zenei gondolatnak emocionalis szinezete épen nem
sziikséges, hogy megfeleljen annak az emeltebb kedélyhangulat-
nak, a melyben szdrmazott. A szerzd flizhet hozza tudatos
itéleteket, hogy ez a motivum ilyen ¢és ilyen érzelmi irany
tonusat viseli s annak kdvetkeztében gyaszindulonak alkalmas
témat nem fog tanc zenének feldolgozni, de még a motivum
altal esetleg és ritkdn ébresztett ily érzelmi szféra is oly hata-
rozatlan jellegli, hogy semmi esetre sem jogosit, a zenét az
érzelmek nyelvének mondani.

III.

Lassuk most az interpretald miivész belsd analizisat.
Koessler ezeket mondotta:

Az interpretdld milvész atnézi a mivet, lekiizdi az
esetleg felmeriil6 technikai nehézségeket, figyelme fel-
szabadul s az eldadasra terelodik; az eléadas a zenei szép-
ségeknek a kelld kidomboritasaban all. Ertenie kell a mii
konstrukcidjat, hogy értelemmel interpretalhasson. Az
érzelmes arckifejezés, mozdulat, a mit egyik masik eléadd
mivész produkal, egyszerlien hatasvadaszat ¢és poéz.
Herzfeld igy nyilatkozott:

Interpretalas alatt 6sztdonszerli zenei érzék vezet,
a mire az ember szellemi alkata képes vagy nem.
A tapasztalat, sok zenehallgatds nem elég a magyarazatara,
nem az egyén tapasztalatai szerzik. Az interpretald miivész
nagyon finom ¢és tokéletes eszkoze az alkotonak.
Szendy tapasztalatai ezek:

Miivészi interpretalasrol az a véleményem, hogy
azok a részletek sikerlilnek legjobban, melyekkel nem
tudok beszamolni magamnak. Mondjuk ki a nevét, mikor
a tehetség visz magaval és én engedek neki tudatos gat
nélkiil. Ez a féltudatos allapot azonban nem tart pillana-
toknal tovabb. Idonkint visszaveszi az uralmat az itélés,
a tervszert jaték, a mikor minden mozdulatot dntudatosan
végez az ember. Ezek hullamzanak és valtjak fol egymast.

En hiszem, hogy el lehet talalni az alkotdo miivész
intencidit, meg vagyok gy6zdédve, ha Beethoven hallana
a szonatait, mikor én jo dispozicidban jatszom a mai
zongorak ¢és technika fejlettségével, repesne a szive oromében.
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Azt hiszem, ez az »eltalalni az alkotd miivész intencidit«,
a mit Szendy mond, ezt érti Szabados is akkor, mikor igy
fejezi ki magat:
Az interpretalas miivészete akkor a legtokéletesebb,
ha a legnagyobb mértékig el tud mélyedni az eléadando
mii szellemébe, azaz, ha a szerz0 alkotds koOzben érzett
érzelmeit »utdanérezni« tudja. Hogy az eldadas kozben az
érzés vezet-e inkabb vagy az értelmi megitélése a miinek,
azt rendesen az interpretald individualitasa donti el.
Hidegvériibb miivész inkabb a tudatos, perfekt, leszlirt
eldadassal hat, a temperamentumos pedig az eléadas kozben
megnyilvanul6 vervevel hévvel és indulattal ragad el.
Hajland6 vagyok azt hinni, hogy az itt idézdjelbe tett
»utanérezni« a milnek egyszeri megértését jelenti, a »mi
szellemébe valo bele€¢lését« a miivésznek, mely természetesen
a miben valé gydnydrkddéssel, tehat érzelmi tényezokkel jar,
melyek a minden szellemi produkciora alkalmasabb emelkedett,
fesziilt hangulatot, organikus allapotot teremtik. Ennek az
érzelmi allapotnak az intenzitdsa természetesen az eldadd egyéni-
ségétdl fligg és nagyon alacsony foku lehet akkor is, mikor az
eléadd a legnagyobb »bensdséggel« jatszik s emodcionalisabb
természetli hallgatoiban, esetleg nagyon intenziv érzelmeket
¢breszt. Tovabba nagy emdcidk kozt komponalt miivet az inter-
pretald miivész, a kinek nagyon erds és ontudatos muzikalitasa
van, de kevés temperamentuma, eldéadhat, s a tokéletesség magas
fokan allhat eléaddasa — minden kdzvetleniil atélt nagy érzelmi
mozgalom nélkill. Az emberek szellemi alkatanak oriasi kiilonb-
ségei mar eleve képtelenséggé tesznek minden olyan foltevést,
hogy az interpretald a komponistat s a hallgatdo mind a ketto6t
csak akkor értheti meg, ha annak érzelmeit végig tudja érezni.
Hisz 6roklott  alkatunk és egyéni torténetiink folytan olyan
oriasi modon kiilonboziink egymastol, kiilondsen tudattartalmaink
érzelmi egylitthatoiban, hogy nem szabad olyasmit feltételezni,
hogy a zene, mi oly homalyos korvonalakban utal érzelmi
tartalmakra, ha szdzszor ugyanaz is, ugyanolyan érzelmi meg-
mozdulasokat ébresszen valamennyiiinkben. Vagy ha csak »kozel
ugyanazt« »nagyjabol ugyanazt« akarjuk allitani, hat hol van
ennek a »kozel«-nek a hatara, az érzelmi tonusok végtelen
finomsagu folytonos atmenetei kozt?
Mindezekre még jobb vilagitast fog vetni a kovetkezékben
az, a mit a zenei élvezet I¢lektanar6l mondani fogok.
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Iv.

Els6 sorban ismét a legautentikusabb szolokat, a zene
embereit hallgassuk meg. Koessler a zenei élvezetrdl igy
vélekedik.

Zenehallgatds kozben a laikusnak lehetnek nagy
érzései és fantazialhatnak a zenéhez akarmit, de minél
tobbet tanul az ember, annal inkabb el6térbe jutnak a mi
szerkezetére, kidolgozasara, a kidolgozott gondolatok zenei
értékére  vonatkozo Itéletek. A  képzett zenész kénytelen
analizdlni a zenemiivet, a mit hallgat s természetesen ezzel
mar ¢lvezi a mi zenei szépségeit.

Herzfeld az ¢ vilagos beszédmodjaval a kovetkezoket
mondta:

Valamely zenemii els6 hallgatasanal nagyrészt ¢lvezek.
Az értékitéletek tovabbi tanulmany alapjan Iépnek f0l.
A ki els6 hallasra kritizal is, az lehet olyan ember, ki
egyszeri hallasra oly tokéletesen attekintette a mivet,
hogy annak emlékét birdlja meg. Nalam mindig elsé a
kozvetlen gyonyorkodés, csak azutan kutatom annak okait.

Az érzelmi hatas lassan (tobbszori hallasra) eltompul.
Vannak azonban gazdag miivek, melyeknek Osszes részletét
még tizszeri halldsra se meritette ki az ember, kiilondsen
komplikaltabb, hosszabb miivekben mindig ) és 1Uj szép-
ségre akadhatunk. Pl. a IX. szimfonia, Wagner Mester-
dalnokai.

Mindazonaltal els6 hallasra is lehet az értékekkel
tisztaba jonni. A rejtett szépségeket, ha nem is latja at,
de kisejti az ember.

Az ¢érzés maga élvezet, nem pedig banat vagy remény,
vagy a mit a mi ki akar fejezni. Csak azt tudom, hogy
élvezek. Pl. gyonyorkodom Beethoven Egmont nyitanyaban
a nélkiil, hogy csak eszembe is jutna Egmont. A han-
gokban gyonyorkodom, melyek inkdbb homalyosan az
emlékezetbe idéznek érzelmeket — ebben 4ll a zene kife-
jezo ereje.

Vizualis képeim nincsenek, legfeljebb reflexié kovet-
keztében. Magat a zenét a sz&ép hangokat élvezem.
Ezekhez a sorokhoz nem kell magyarazat. Egyaltalan ez
utolso kérdésben a legmeglepdbben 0sszehangzanak a feleletek.
Szendy Arpad ezeket mondja.
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Gyermekkoromban a Mendelssohn Hebriddk uvertiirje
olyan mély benyomaést tett redm, hogy valahanyszor hal-
lottam, fuldoklé zokogas fogott el. Nem tudom kozvetlen
okat adni, semmit sem juttatott eszembe; talan az a
titokzatos, kiilonos fisz — szoéval a hatas megvolt.

Ma nagy ritkasag, hogy valami annyira megkap,
hogy elvesztem a judiciumomat. Liszt jatékdnak hallga-
tasanal éreztem talan egyediil ilyesmit. Sohse tortént velem
azota, hogy olyan torpének s mégis olyan nagynak éreztem
magam, a ki még semmi sem vagyok, de a fiatalsag
merész Onbizalmaval tudtam, éreztem, hogy én ezt még
mind megcsindlhatom. Utobb egy Rosé-kvartettnél fogott
el ilyen kitor6 érzés.

Az itélet azonban nem vonul félre. E16szor szolal
meg a kritika s mikor ez nagyon kedvezden iit ki, akkor
fog el a gyonydrkodés. Nem szomorkodas stb. vagy vizualis
képek. Gyonyorkodés a szép zenében, a hangokkal repiilni,
uszni. Végtelen konnylnek érzem magam, a zene mintha
folemelne, szeretem az egész vilagot s csak azért nem
borulok a szomszédom nyakaba (ha még olyan cstnya
nd is az), mert tudom, hogy most jol kell magamat
viselnem, nyilvanos helyen vagyok. Nagy ujjongas, bol-
dogsag a szép zenének a legkdzvetlenebb hatasa.

Egészen zavartalanul élvezett zene még tobbarnyalata
hatast tesz ream. Erzem a hangnemek egyéni hangulatat,
E, H, A-dur deriilt, fényes, D, C-dur szintelenebb, h, g,
f-moll busak, B-dur, Es-dur heroikus. Ezt az utdbbit
infekcionak tartom, a fuvohangszerek t. i. ezekben a
hangnemekben késziilnek.

Sajat munkaim hallgatdsa kézben majdnem mindig
boszlis vagyok az interpretacid tokéletlensége miatt. Olyan
kevés a kivétel, hogy Ossze tudom szamlalni. Gyonyor-
kodtem, mikor a Hubayék jatszottak a kvartettemet, mikor
Dohnanyi a rapszodiamat s mikor Durigo Ilona énekelte
a »Szeretném itt hagyni« dalomat.

Oka-e ennek a képzelet erds szubjektivitasa, a
szellemi fels6bbségem az interpretalok felett, nem tudom,
de legtobbszor dnmagam sem tudom magamat kielé-
giteni.

Ez értékes analizis utdn lassuk még a sziikkszavli Szaba-
dost, a ki ezekben foglalta Gssze nézeteit.
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Szerintem korilbeliil tigy all a dolog, hogy egy
minek tartalma: gondolatbdsége, a gondolatok nemessége
és kifejezd ereje és eredetisége inkabb érzésiinkre hat, a
kidolgozas, a forma, széval a gondolatok beallitasa és
folépitése inkabb értelmiinkre. Hogy azonban az érzé-
siinkre gyakorolt hatas ne zavartassak kedvezdtleniil,
sziikséges, hogy az utobb emlitett tulajdonsagai a mlinek
a tokély bizonyos fokan alljanak. Miutdn pedig a gondo-
latok a legtobb esetben épen a kidolgozds, forma stb.
hozzajarulasdban gyarapodnak azon erében, melylyel érzé-
siinkre hatnak, a két dolog kiilon nem valaszthaté.
A legszebb, legnemesebb dallam, mely érzésiinket meg-
ragadja, értelmiink el6tt azonnal értékét veszti, ha rosz-
szul, izlésteleniil van beallitva (pl. hibasan vagy rosszul
harmonizalva) a legszebb dallam ilyenkor olyanna valik
el6ttiink, mint a legszebb arc, ha azt pl. egy homoru tiikor
visszatiikrozédésében latjuk meg.

Az ember sajat miive eléadasakor tobbnyire az inter-
pretacié mindségének hatasa alatt all. Sajnos, altalanos
tapasztalat, hogy az interpretdcié ritkdn oly tokéletes,
hogy a szerzo intencidit teljesen visszaadni képes volna.
Lattuk ezekben, hogy a képzett zenészek, a kik maguk

is alkotnak, hogyan hallgatjak a muzsikat. Valamennyibdl egy-
értelmiien vilagos, hogy a zene hallgatasanal az ¢lvezet egye-
nesen a sz€p hangokbdl, a szép zenébdl fakadt, tehat tisztan
esztétikai gyonyoriiség, mely a zenénél sajatos folemelé szabad-
sagérzéssel jar. Ezt teljesen laikusoknal is tapasztaltam; tobben
fejezték ki el6ttem ama tapasztalatukat, hogy zene hallgatasa
kdzben az egész organizmusuk felvillanyozodik, passziv asszo-
ciacio-folyasuk eleven gyors, a zenétdl teljesen heterogén tar-
gyakra vonatkozoan, mely pszikologiai tiinet helyébe a zene-
értonél a figyeléssel jard zenei itéletek keriilnek, melyek kozt
ott szerepelhetnek ilyenek is, hogy ez vagy az a motivum
ilyen és ilyen hangulati a nélkiil, hogy a hallgaton urra is
lenne az a hangulat.

Ez a gyonyorkodés tisztan a hangoktol okozott esztétikai
¢lvezet, a min6ét a szép formak és szinek is okoznak. A hall-
gatd nem tarsalog a szerzével az érzelmek nyelvén. Egyszeriien
»megérti« a gondolatait, melyek tisztdn zeneiek, mas érzet-
mezore vald vonatkozas nélkill. A zenei frazis nem szimboluma
semminek, mint a sz6. A zenei frazis és gondolatokka vald
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Osszetétele analog a szokkal valdé gondolkodashoz, de megér-
tése nem abban all, hogy mint szimbdélumot valamire vonat-
koztatjuk s e vonatkozasai kozotti kapcsolatban tekintjiik at,
hanem abban, hogy attekintjiik magat azt a hang-komplexust,
a mit zenei frazisnak, koncepcionak neveziink.

A laikus nem tud komolyan figyelni a zenére, azért nincs
is rola kritikaja, igy atengedi magat a hangok érzéki hatasa-
nak s kéjeleg fuldokolva az érzelmekben. Sok azt hiszi, hogy
programmot kell a zenéhez gondolni s az emberi tudat szeszé-

.....

teni nem tud. A zenész itél és azutan gyonyorkodik.

V.

A programm-zenét nem volna szabad zenének nevezni.
Az melodrama akkor is, ha senki se szavalja vagy énekli
hozza a programmot, hanem csak hozza kell gondolni. Zene,
a mely nem élvezhetd a programm ismerete nélkiil, nem zene.
Azonban melodrama, mely szdveg nélkiil is gyonyorkddtet,
mint Wagnernek igen sok nagy alkotasa, az abszolut zene.

A programmzene visszalépés a zenefejlodésben. Mas
muivészeteket vesz segitségilil a hatas erdsitésére, idegen ele-
meket kever az akusztikai hatok kozé. Ma, az ideg tultengé-
sének szazadaban terjedése elég természetes. Ennek egyik
magyarazatat probalom adni.

Vannak mozgékony lelki életi emberek, igen labilis
tudatelemekkel, a melyek a legszeszélyesebb asszociaciokra
képesek. Egyik érzetmezd adatai a masikéval oOriasi szabad-
sadggal tarsulnak, melyek koziil egyik-masik asszociacio vélet-
leniil erésebben follépd érzelmi egyiitthatd folytan megrogzito-
dik, igy kiilonds és érthetetlennek latszo Osszefliggések erdsod-
nek meg lelki életében.

Ilyenforman képzelem el a vizualis muzsikusok lelki
vilagat. Ribot téved, ha azt hiszi, hogy kevesen vannak. En
elég sokat talaltam.

Zenei tekintetben az ilyen szellemi alkat oly moédon nyil-
vanul, hogy bizonyos hangegyiittesekhez mas érzetmezok adatai,
szin, alak, szag stb. percepciok asszocidlédnak s ezek bizonyos
modon megerdsddve allandoan visszatérnek. Kiilonosen a gyer-
mekkorban nagy a tudatéletnek ez az instabilitasa, azért ezek a
kiilonos kapcsolatok a legelsé gyermekévekbol veszik eredetiiket.
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Pl tudok esetet a csaladomban, hogy két testvér gyermek-
jatékaik kozben azzal mulatott, hogy egymast kérdezgették,
milyen szonal mire gondolnak. A hét, a honapok napjai, egyén
¢s varosnevek mind valami az 6 életiikbél vett vizualis képhez
tarsultak s ama vizulas kép volt az irdstanulas eldtt az illetd
szonak tudatbeli reprezentansa. Ezeket nekem a lanytestvér felndtt
koraban beszélte el oly modon, hogy a kijelentések Gszinteségében
kételkedni lehetetlen, s hozzatette azt is, hogy ezek a képek a korral
fogynak, homdlyosodnak, hattérbe vonulnak s a tudatban mintha
helyiikre irodnék az illetd szo képe. Példa kedvéért kozlok néhany
ily asszociacidt, melyek igen élesek, hatarozottak, s minden
alkalommal pontosan ugyanazok, helyzetiik, sziniik, alakjuk
véltozatlan. A lanykénak csupa haztartdsbeli targyakra vonat-
Vasarnap: cseréplabas paradicsom szdszszal.

Hétfo: sargara politirozott egy ajtos diofa szekrény, mibol
a fehérnemiit adtak elo.

Juliska: fehér emberfiil.

Liza: széles rancos, sziirkéskék kotény, (»Tan volt valami
Liza cseléd«).

Ezek mind szarmazhattak ilyen véletlen asszociaciokbol,
melyek valami elfelejtett okbol és alkalommal megrogzodtek.
A sz0 hangzasa is szerepet jatszik. Pl.

Tolna: mint »llona«: cserépkalyha;

Gizella: villa, evoeszkoz;,

vacsora: ugyanolyan, mint »vasarnap;

Aranka ) rozsaszin
orém fehér viasz eziist

Gyakran egyiitt emlegetett neveknek k6zos képe van. PI.
a harom falu

staniolban

Ocsény keskeny
Decs szalmaskocsi lelogd szalma hatul
Mozs megrakott, rovid

s ezeknek nevét az illeté Ossze is szokta téveszteni. Altalaban
gyermekkoratol fogva ezek szerepelnek az asszocidcio kozvetitd
szimbolumai gyanant, a hol a szok képei még el nem mostak
Oket. Eredetiik a kora gyermekségre tehetd, mert nincsenek
ily asszociaciok oly szokra nézve, melyeket els6 gyermekévei-
ben nem hallhatott. Pl. mig

Isten: oriasi kopottas konyv, addig wvallas, erény stb.
mas abstrakt szok csak betii-reprezentacioval jarnak.
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Gyermekeknek sokszor értelmetlen, Osszefliggéstelen, azaz
annak latszo beszéde ily megfigyelések aran nagyon is rendezett
targyalassa valhatna szemiinkben. Gondoljuk most az ilyen
hajlaml gyermeket abszolut hallasunak. A gyermek vagyva les
minden hangra, a mi koriilotte megszolal, minden hangnem
belevésddik az emlékezetébe s nagy intenzitdsu lévén, egyik-
masik mellékes jaruléka az akkori tudatperének szintén oda
kapcsolodik s igy sziiletnek utdlag kifiirkészhetetlen iton azok
« csodalatos kapcsolatok, a melyek hihetetlenek azokra nézve,
kikben nincsenek hasonldk. Igy lesznek szinesek a hangok
(sokaknal a betiik) és formalddik az Gjabban annyit hallott
szines hallas (l'audition colorée). A szineken kiviil hangula-
tok is fliz6dhetnek az akusztikai hatasokhoz s lesz a Des-dur
impozans, tele férfier6vel, szerelemmel, D-dur {innepies, diadal-
mas, cinoberszini, F-dur lagy, falusias, filiszteri, G széles,
jovialis, zold, B-dur fajdalmas, bensé gydtrelem kifejezdje,
indisrot alapon allé fehér szobor vizualis kép kiséretében.

A fiatal zeneszerzd, a kit6l ez adatokat idézem, igy
magyardzza az utobbi esetet. Jol emlékszik, hogy 6 esztendds
koraban 11 éves ndévére Czerny B-dur etidjét zongorazta s ez
idére neki egy mitologiai konyvet adott nézegetni s 6 a mildi
Vénusz képét ttotte fel, melynek levagott karja mély részvétet
keltett az erésen impulziv gyermek lelkében. Igy lett a B-dur
fajdalmas hangnem, igy keriilt melléje az indisrot alapi szobor,
sot a fiok sajatsagos szaga is, melyb6l a mitologia-konyv
elokertilt.

Nincs terem, hogy ezt a targyat tovabb részletezzem. De
meg vagyok gy6zddve, hogy kell6 szamu adatok Osszegytijtése
utdn igazolni lehet majd, hogy a programm-zenére vald haj-
land6sag igy szarmazik s hogy igy érthetd meg csupan az a
nagy ellentét a zenérél gondolkozok kozott, hogy némelyek
eskiisznek a programm-zenére, masok megtagadnak téle minden
jogosultsagot. Egyéni kiilonbségek rejtéznek a vita gyokerében,
mint mindeniitt, a hol az emberek nem tudjak megérteni
egymast, mert nem ¢élhetik at egymas gondolatait.

Az ilyen egyéniségili ember zenéi élvezete is vizualis
képekkel van atsziirve, alakok, képek vonulnak el. Ennek a tulaj-
donsagnak megvan az a veszedelme, hogy ragalyos. A ki semmit
se képzel a Wagner-zene alatt szinpad nélkiil, az, ha megmondjak
neki, mit lehet és kell ott képzelni, boldogan fog képzelddni s
azt talalja, hogy ezt 6 magatol is igy képzelte volna. A zene-
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akadémian egy-egy szin-hang asszociacid, mint az epidémia
terjed.

Mondom, vannak hiper-érzékeny természetek, a kikkel
tudatelemeik mozgékonysagaban ez a hajlam vele sziiletik.
Intenziv érzelem-analdgiaik vannak a kiilonb6zd érzetmezok
adatai kozt. Az érzelem-analogidk konnyen oOnallosulnak,
képsereget hoznak a tudatba, jelenetek, mesék jatszodnak le a
zenét hallgaté vagy képzeld elétt. igy forditva egy esemény,
kép egész melodia-aradatot hozhat el6. Az abstraktabb tipusok
nem hisznek ebben, hisz mindenkit a magunk mintdjara kell
képzelniink. Schopenhauer, Hegel, Schelling, a filoz6fia roman-
tikusai, Wagneristak; Kant, Helmholtz, a tudésok csak az
abszolut zenében hisznek.

Szandékosan szakitom meg ezeknek a kérdéseknek rész-
letezését; nagyon is messze vezetnének. En csak a valodi
zenérOl akartam szélani és annak helyzetérél a tobbi miivé-
szettel szemben.

Az eddigiekben azt lattuk, hogy a zene semmikép sem
mondhato affektivebbnek a tobbi mivészetnél. Az emelkedett
hangulat minden alkotdsnak egyforman kedvez. A zene emotiv
eredete sem tesz kivételt, mert a tobbi miivészetek csirdja is
az emberi emocidoknak valamelyik faja, legtobbé a holtak
tisztelete s az ebbdl fakadd vallasos érzés. A térbeli mivészetek,
melyek kénytelenek bizonyos tartalmat kifejezni, az élet jelenségeit
abrazolni, igazi miivészi fokon nem pdlyaznak a kifejezésre, a tar-
talomadta hatasra, hanem szép szineket, szép formakat akarnak
produkalni. A miléi Vénusz nem fejez ki semmit, egyszeriien: szép.
A szépnek analizise pedig mas lapra tartozik. Vincinek, Botticelli-
nek csodalatos képein nem keressilk a targyat, az eseményt,
melynek egy pillanatdit a vaszon Orokiti — gyonyorkddiink az
alakokban, a szinekben, vonalakban. Miért kényszeritsen akkor a
zene tartalmat a maga gyOnyoOrliséges hangjai mogé. Kell-e
programm a Beethoven szimfénidihoz? A kinek kell, az
szegény.

A zenemilvészet analogidja a legteljesebb a tobbi miivé-
szetével. A térbeli elrendezkedés helyett idoben van elhelyezve.
A hangok iddbeli rendjének, a ritmizalt meldédianak megfelelnek
a vonalak hatarolta formék, a hangszerelésnek a szinezés és
a fdalakok hatterének a melodiat alapozo harmoénidk. Az
analogiat messzemend részletekig lehetne folytatva magyarazni.
Most csak annyit, hogy a zenemiivészet nem ellentéte a
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térbeli miivészeteknek, hanem egyszerlien analogonja, melyre
vonatkozd minden tévedés a hangbenyomasok tiszta idGbelisé-
gébodl ered.

A zene, mint idébeli miivészet, a térbeliekkel egyiitt a
percepcios muvészetek osztalyat alkotja, a mennyiben a gyonyor-
kodés foforrasa itt maga a momentan, kozvetlen percepcio,
melynek esetleges segitdje lehet az asszociative belegondolt
tartalom — szemben a kivaltképen asszociacios szomiivészetekkel
(szépirodalom), melyek féleg a percepciokhoz (szok, hang- vagy
betlipercepcioi) asszocialt »tartalom« segitségével hatnak, minek
ama percepcidk esetleges tamogatdi csupan. E szempontbol az
értelem rovasara muzsikald koltemények a programmzene s az
allegorikus képzomiivészethez sorolandd, melyek mind a mivé-
szet mellékes hatdjat iparkodnak féhatova tenni.

Dienes Valéria.



