ANDREA MANTEGNA

ADUA az elmalt évben egy nagy szentnek, Szent Antalnak és
egy nagy mivésznek, Andrea  Mantegnanak  centenariumat
ilte. Ez a kettés jubileum iinnepe volt az egész emberiségnek.

I-ben mult 700 éve, hogy Szent Antal Padudban meghalt és 500
esztendeje, hogy Mantegna, a paduai iskola legkivalobb képviseldje,
sziiletett.

Mind a ketté adoptiv fia volt csak az Osi varosnak, mely erds bélye-
gét ranyomta szellemi alkatukra ¢és egész mikodésiikre. Egymastol
nagyon tavolesd vidékekrdl jottek, Szent Antal Lisszabonbol, Man-
tegna meg egy Vicenza melletti kis falubol. Mas-mas faj és kultara
adta Oket, Padua szellemi Iégkorében mégis rokonokka lettek. Erkolesi
mélység ¢és komolysag, hajthatatlan meggy6zd6dés, szilard, zart szellemi
és lelki egység jellemezte kemény acélbol edzett egyéniségiiket.
Egyikikk sem volt ujito, hanem inkdbb szervezé s csak alkalmazta,
egyénivé gyurta, mas talajba iiltette az Aatvett ujat. Szent Antal az
assisi ,,poverello“ eszméit, vallasi demokraciajat hirdette, Kkaritativ
gondolatdt  propagéalta rendkiviili hatdssal, azonban Szent Ferenc
gyongéd poézise nélkil, 6 a nagy szervezd, s ugy viszonylik Szent
Ferenchez, mint tarsusi Pal Szent Péterhez. Mantegna a firenzei
Quattrocento  technikai  vivmanyait iltette 4t Eszakolaszorszagba, a
perspektiva és anatomia modem abrazolasi eszkozeit, a plasztikai ala-
kitast és a térbeli képszemléletet; mindent &tvett és kitlinben meg-
tanult, amit Toscana ekkor mar tudott, csak a mosolyt hagyta ott,
amint Szent Antal atvette a nagy rendalapitdo reguldit anélkill, hogy a
Fioretti illatat érezte volna. Padua nem a mosoly és a tavaszi virag-
illat varosa, mint Assisi, Siena, Firenze vagy Fiesole, hanem a jozan
¢s kemény munka mihelye. Az oOkori Roma redlis szelleme kozelebb
allott hozza, mint a keresztény miszticizmus alomszovése; falai
kozott a Carrarak mar a kozépkorban oly antikizaldé kultarat honositottak
meg, mely II. Frigyes délolasz protoreneszanszaval vetekedett. A helyi
kultira 0Osztone hajtotta Mantegna mesterét, Francesco Squarcionet,
midon lazasan gyijtotte az antik szobrokat és gipszeket, hogy azokat
nagyszami tanitvanyainak oktatdsdnal felhasznalja ¢és példaid allitsa.
Mantegna mesterétél, aki egyuttal gyamja is volt s aki nagy tanito,
de igen gyenge festd volt, mas mivészi Orokséget alig kapott, mint az
okori Roma tiszteletét és az antik szobrok gylijtésének koltséges szen-
vedélyét, amire egész keresete rdment, ugy hogy sok munkdja és puri-
tan életmodja ellenére koldusszegényen halt meg. Kérges tenyerli
falusi asztalos gyermeke volt, nem eldkeld kornyezetben nétt fel s bar
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késébb udvari festé lett, mindvégig egyszerii ember maradt. Elet-
rajza eseményekben szegény, nem sokkal tobb anndl, minthogy ¢élt ¢és
dolgozott. Eletér6l kevés hiteles feljegyzés maradt, mert csak a mun-
kanak ¢élt. Igazi biografidja a miivei, melyek azonban mindent elarul-
nak, amit egy halhatatlan halandérél tudni érdemes. Mivei maradék
nélkiil, vilagosan mutatjdk be egyéniségét s tobbet mondanak rdla,
mint amennyit okmanyok, mémoireok, terjengds életrajzok  kozol-
hetnének.

Miiveibdl egy zarkézott és zord, erkolesi mértékében nagyigényii,
granitbol faragott egyéniség, kemény, sokszor darabos, de mindig
6szinte szava szol hozzank. Eles és jozan szemmel nézi a vilagot s kér-
lelhetetlen, nem ritkin nyers mivészi igazmondassal tolmacsolja a
latott valosagot. Arcképein sem hizeleg, még kenyéradé gazdainak,
a Gonzagaknak sem, kiknek tobb mint négy évtizedig volt udvari
festdje, de nem bokold6 wudvaronca. Szentképei, Madonnai is tavol
allanak a konvenciondlis reneszansz szépségidealtol. Fennkolt moralis
szépség kiillonbozteti meg Oket. Magasabbrendii lények, nem testi,
hanem lelki szépségiik, emelkedettségiik, nagysaguk altal. Madonnai
magukbameriilten komolyak, tiszta homlokukra a banat fatyla borul,
mintha elére éreznék isteni gyermekiik tragédidjat, féltve szoritjak
remegd anyai keblikre s nem folytatnak veliik idilli jatékot, mint a
firenzei Quattrocento  gondtalan, béjos Madonnai. Kis Jézusai és
angyalai  talfejlett, koraérett, hallgatag  gyermekek, nem  jatékos,
mosolygd puttok. Szentjei nem konnyed mennyei testérok, hanem
gyotrédéseken,  szenvedéseken,  vértanisagokon  keresztiil = megtisztult
és felmagasztosult 1ények, holtuk utdn 1is hitiikért harcolé katonak.
Madonnait nem ilteti virdgos pdazsitra, hanem sziklas barlangba.
Képeinek hattere kiilonbozik a firenzei festdk illatos, ciprusos, liliomos,
rozsapergolas kertjeit6l. Téajképe a dolomitok kietlen, zord vidéke,
alig van rajta ndvényzet, hanem néha egy-egy lombtalan szaraz fa,
vagy a sziklatalajon egy-két maganyos fliszal. Golgotdja kopar, félel-
metes, omladozé sziklarengeteg, melybdl a Megvaltd halalaval minden
¢let kiszikkadt — dobbenetes hangulati kisérdje a nagy tragédianak.

Mantegna a valldsos festészetnek nem trubadirja, hanem nagy-
szabasu epikusa. A csendes, andalitd, lirai 4hitatnal kozelebb allott
hozza a megvaltas dramaja, amit megrazo erével tudott kifejezni.

A Kirisztus sirbatételét abrazolé kompozicidjan, melynek rézmet-
szésli  kivitelét tévesen vitatjdk el t6le, Maria kétségbeesetten jaj-
veszékel, nem meriill fajdalmaval csondesen magaba, mint Fra Angelico
Kalvarigjan; Magdolna szinte Onmagabdl kikelve tarja szét karjait
s nem kibontott, das hajanak aldomlo fiirtjeivel gydnyorkddtet,
mint Perugino képein; Janos, a kedvelt tanitvany pedig, akarcsak a
S. Zeno szamara festett nagy oltarkép predeUdjan, kezeit tordelve
kidltoz s nem szép ifjisdga negédével mereng, mint a firenzei S. Maria
Maddalena dei Pazzi fresk6jan, melynek koltéi himnuszat lagy lirai
tenorjaval Perugino dalolta el. Mantegna a szenvedést mégsem tor-
zitotta el a karikatirdig, mint legtobb német kortirsa, hanem meg0rzi
a Krisztus-drama isteni fonségét, kifejezési ¢és formai méltosagat.
Mint tudjuk, 4gya fol6tt nem Madonna-kép mosolygott, hanem az
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anyjatél  szivettépd fajdalommal siratott holt Krisztus tetemének,
braviros, merész rovidiilésben paratlan  verizmussal festett képe
(Milano, Brera), mely el6tt a térdet nem konnyen hajtdé Michelangelo
leborult, s amelyet fiai, atyjuk haldla utan csakhamar kénytelenek voltak
eladni, hogy adossagait torleszthessék.

Ha f6 mivészi elve a redlis valdsagabrazolds volt is, s nem riadt
vissza olykor a brutdlisan nyers valdsagtél sem, realizmusa mégsem
volt mikroszkopikus, mint flamand vagy német Kkortarsaié, a valosagot
képein mégis Ujraalkotta. Nem imitativ, hanem kreativ miivész volt.
Alakjai, ha a részletekben meggy6zden, szinte tapinthatéan valoszeriiek,
ha egyes formaikat objektiv latdssal adta is vissza, egésziikben az 6
kreacioi, idedlis atkoltései, egyéni alkotasai. Akar szentek, akar foldiek,
rendkiviili lények. Erdsek, batrak, testben és Ilélekben edzettek, acélos
hésok. Mintha mindegyikilk tudatdban lenne moralis misszidjanak.
Az 6 képzelt, heroikus emberisége ez.

Formékban ¢és nem szinekben latott. Alakjai kemények, plasz-
tikusak, mintha bronzb6l volndnak oOntve, vagy marvanyba faragva.
Elaruljak, hogy festd 1étére legtobbet a szobrasz Donatellotol tanult.
Rajza tiszta, hatarozott, éles. Adva volt, hogy a firenzei Antonio
Pollaiuolo mellett az olasz rézmetszet egyik megalapitdja és legnagyobb
mestere legyen. Korabbi mivein szinei fakok, a szinhatds freskdin
éppligy, mint tablaképein gobelinszerli. Szinezése csak késébb, sogora-
nak Giovanni Bellimnek hatasa alatt tiizesedik ki, de tonusa mindig
mély, komor marad, ¢élénk szinekre sohasem deriil. Nem tartozik a
reneszéansz fest0-poétai kozé. Igazi hangszere a forma.

Mesterétdl, a gyenge tehetségli Squarcionetél nem sokat tanul-
hatott. Koran fliggetlenitette magat téle, s tobbet idGzhetett a nagy
firenzei mesterek, Giotto, Fra Filippo Lippi, Uccello, Castagno,
Donatello paduai miivei elétt, mint Squarcione Il&bainal. Fiatalkori
Madonndi zart formaképzésiikben, komor hangulatukban, kozvetlentil
Donatello miivészetének leszarmazottai. A kozeli Ferraraban a Quat-
trocento legpozitivebb miivészegyéniségének, Piero della Francescanak
miveit volt alkalma megcsodalnia. Pozitiv  tudasat  gyarapitotta
Uccello és Castagno miivészetének tanulméanyozasa is. S ha a masfél-
szazaddal korabban ¢élt Giotto a valdsagszemlélet és a technikai eszkoz
zok tekintetében nagyon is tavol A4llott a reneszdnsz felfogasatol, a
dramai abrazolasban és az etikai kifejezés mélységében a Scrovegni-
kapolna freskoi példakép allhattak a fiatal Mantegna el6tt, aki mint
alig serdiilt ifju, a parszdz lépésnyire fekvd Eremitani-templomban al-
kotta els6 nagyobbszabasu mivét. Ezektdl a nagy idegen mesterektol
tobbet tanult, mint Squarcionetdl, aki a gyermekkorban hozzakeriilt
Mantegnanak inkabb gondozoja, gyamja, mint igazi tanitdja, miivészi
nevelGje, mestere volt, hiszen maga harminc éves kordig a szabo és
himzé mesterséget gyakorolta. A modem kritika kell§ értékére szal-
litia le Vasari eldadasat Squarcione szerepérdl, s biztonsdggal mutat
rd Mantegna igazi miivészi eredetére. Barmily pontos genetikai elem-
zéssel mutathatjuk is ki azonban azokat a nyomokat, azokat a hatasokat,
amelyek stilusanak kialakulasdhoz vezettek, a legfontosabb tényezd
mégis a sajat zsenije, lelki és szellemi adottsaga volt.
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Rendkiviili tehetségére és hatarozott egyéniségére jellemzd, hogy
mar 18 éves kordban, midén a Cappella Ovetari nagyszeri freskdihoz
fog, kész festd, s teljes technikai vértezetben, mint lelkileg és miivészi-
leg teljesen kialakult miivészi egyéniség jelenik meg. Bar mondani
valdja, témakore késObb kiszélesedik, miivészete Iényegileg egész
hosszii palydjan nem valtozik. Csak mint érett miivészt ismerjik,
pedig koran nyult az ecsethez. Mivészi fejlédésének csak egy, egyet-
len, egységes, zart fejezete van. Hetvenot évet ¢élt, de alkotdereje
sohasem lankadt, s nem érte az a szomori miivészsors, mint nem egy
kivalo pélyatarsat, Perugindt, Pinturicchiot, Franciat, hogy Onmagat
talélte s Onmagit madasolta volna. Nem lett a sajatmaga epigénja és
modoros utanzoja.

Tiszta, jellegzetes Quattrocento-miivész  volt, milkodése mégis
nagy tavlatokat nyitott az olasz festészet jOvOjének. Michelangeloval
rokon egyéniség, s nem csoda, hogy ez nagyrabecsiilte és hatisat érezte.
Meglepébb, hogy Mantegna miivészetébe kapcsolodik  Correggio,
akinek nemcsak rajongd lirai egyénisége, hanem lagy fest6i el6adasa is
szoges ellentétben allott vele. A két parmai kupolanak kozvetlen,
példaadd elézménye Mantegnanak a Camera degli Sposi mennyezetére
festett freskodja, azzal a nagy kiilonbséggel, hogy Mantegnat a fal
optikai attorésénél nem vezette metafizikai cél, mint a barok-festészet
nagy kezdeményez4jét, hanem tipikus Quattrocento  gondolkodassal
a prespektiva merész és Ujszerii alkalmazasa.

Zordon egyénisége nem ismerte az dlagyulast. Jozan, hideg f6
volt. Lelkének csak egy lirai pontja volt: a klasszikus oOkor tisztelete.
Csak egy alma volt: Réma, melynek szent romjait joval Otven éves koran
tul latta meg eldszor.

Az Orok varos ahitatdit mar Squarcione hazaban megtanulta. Alig
van képe, elsé ismert miiveitél kezdve, melyen, joidéig csak gipszektol,
toredékektdl, metszetektdl, rajzoktdl kozvetitett antik tanulmanyainak
nyoma ne lenne. Romat dics6iti utolsd6 nagyszabast mivén, Caesar
diadalmenetén is, melynek harsonas alakjai mintha  Beethoven
Eroicajanak méltosagteljes iitemeire Iépkednének.

Mivészete mégsem egyszerii fiiggvénye az antiknak, hanem kora
mivészi  eredményeinek  nagyszeri  szintézise.  Jeleneteit  gyakran
antik kornyezetbe, rémai épiiletek, romok kozé helyezte, s képeit
egyébként is telehintette antikizald diszitményekkel. Hoseit  okori
ruhdkba Oltoztette, s nem egy abrazolasi motivumot vett at okori
szobrokbol ¢és dombormiivekbdl. S ha képeire az antik romok mellé
antik szobrokat is festett, mindez csak kiilsdség, szinpadi kellék volt,
s a mivészi abrazolas lényegét nem érintette. Képzelete el6tt Roma
nagysaga lebegett. Az Okori Roma oOrokosének képzelte magat, mint
a reneszansz minden miivésze. Romanak ez a tudata az olasz miivészet
valamennyi korszakdban ¢élt. Mantegna régészeti, mulzeumi eszko-
zokkel rekonstrualta maganak Romat, de ez tavol allott az igazi Roma-
tol, mivészi abrand volt csak. Amint mivészete is tavolallott az antik
romai  mivészettl, kivalt a festészettdl. A szinpadi diszletezéstol
eltekintve, lényegileg csak annyi kozossége volt a romai miivészi érzés-
sel, hogy alakjai rendkiviil plasztikusak, statikusak, amit azonban
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nem 6 fedezett fel az olasz festészet szamara, hanem mar a Trecento-
ban Cavallini és Giotto, ami az egész reneszansznak kozds torekvése
volt, s ami elsésorban a Padudban ¢és Ferrardban dolgozott nagy
firenzei ¢€és umbriai Uttérék kozvetitésével keriilt az 6 mivészetébe.
Mivészetének alapvetd elemeit — prespektiva, anatomia, rovidiilések,
térabrazolds — alig, vagy egyaltalin nem ismerte az antik mivészet,
legkevésbé az antik festészet, azok a Quattrocento modem, gyokeresen
0 torekvései. Alakjai, barmennyire is tdgat, vagy antik vértezetet
viselnek, kortarsai, kora bator, kemény emberei, a reneszansz polgarai,
Macchiavelli, Savonarola, a Medicieck és Gonzagak, Gattamelata ¢és
Colleoni vértestvérei. Szentjei nem csak a keresztény ikonografia jelvé-
nyeivel megkiilonboztetett alakok, hanem a vallasi képzelet hiteles
megtestesitdi. Heroizmusuk nem Roéma nagysagatdél, hanem a szen-
vedélyesen atélt keresztény érzés mélyébdl taplalkozik. Nyers, meg-
termett, dacos alakjai annak az északolasz falusi rognek a gyermekei,
amely az ¢ sziil6foldje is volt. Miivészete nem a kifinomult udvari
kultara talajabol, nem 1is egy nagy miivészi centrum hagyomanyaibol,
hanem az olasz parlag 6si humuszabdl nott ki. Férfias, hideg, kemény
egyénisége nem — mint régen hitték — a réomai alomkép romantikus
vetiilete, és nem — mint mdasok vélték Lombardia 0dslongobard
elézményeinek kései kirobbandsa (hiszen Mantegnat tulajdonkép nem
is nevezhetjik lombardnak), — hanem annak a mindenre hivatott,
egészséges, kihasznalatlan erének kifejez6je, mely annyi rendkiviili
tehetséggel ajandékozta meg Olaszorszdgot, s annak szellemi rétegezo-
dését oly szinessé ¢s valtozatossd tette. Mantegna a val’padanai kis
falub6l — mely alig 4all egy templomtoronynal és néhdny haznal
tobb6l — annyi Oserdt hozott magaval, hogy egymaga meg tudta
alapozni sziikebb vidékének és az egész Eszak-Olaszorszagnak rene-
szansz miivészetét, melyen mas vidékeken, magaban Toscanaban is
miivészek egész sora és tobb generdcidja dolgozott. Ebben rejlik igazi
jelentésége az olasz reneszansz tOrténetében, & az északolaszorszagi
festészet legnagyobb tehetsége, s ha egymaga volna, akkor is gazdagon,
mélton, tokéletesen képviselné azt.

Egyénisége az egész olasz reneszdnsz festészetb6l magasan emel-
kedik ki s képének heroikusabb, keményebb, dramaibb arcélét mutatja,
azokkal a lagyabb, simabb, mosolygd vondsokkal szemben, melyeket
lirai festdi, Fra Angelico, Botticelli vagy Perugino rajzoltak ra gyon-
géd kézzel. Mint Signorelli, Piero deUa Francesca, Donatello, ugy
Mantegna is csak az egyik oldalat fejezi ki az olasz lélek azon sajatos
kettésségének, melyben lirai ellagyulds dramai kirobbandssal, koltoi
abrand a nyers valosaggal, égbe vagyo vallasi rajongas a vald élet
kemény megmarkolasaval valtakozik. Ez a kettdsség — amely nélkiil
se az olasz kozépkort, de még kevésbbé a reneszanszt nem lehet meg-
érteni — jut kifejezésre Dante ¢és Petrarca, Szent Ferenc és Cola di
Riengzo, Macchiavelli és a Magnifico parhuzamaban, s mind a két, egy-
formdn er6s aramlat végigkiséri az olasz mivészet fejlodését,
Cimabuétdl és Ducciotdl, Giottétél és  Simone Martinitdl kezdve, a
reneszanszban Donatellon és  Ghibertin, Signorellon és  Botticellin,
Mantegnan és  Perugindn, Michelangelon ¢és  Rafaelen  keresztiil,
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Caravaggio ¢és a Carracciak, Feti és Tiepolo egyéniségében a barokig,
a settecento végéig.

Nem a véletlennek, hanem a rokon nagy szellemek titokzatos
egymasratalalasanak mive, hogy az alakjait héroszokkd noveld, az
antik  kultraért rajongd Mantegna, aki a reneszansznak egyik leg-
hivatottabb portréfestdje, megfestette a magyar reneszansz legnagyobb
hésének, Matyas kirdlynak és legnagyobb  humanistajanak, Janus
Pannoniusnak képmasat. Mind a kettd sajnos elveszett. Matyasrol
készitett arcképérél késobbi metszetek és festmények nyudjtanak némi
fogalmat, Janus Pannoniusérol azonban nincs elfogadhato nyom.
Matyasrol heroizalt lovasportrét is festett egy romai hdz homlok-
zatara, mely a roémai Magyar Akadémia székhdzanak, a Palazzo
Falconierinek kozelében emelkedett, s melyet szintén csak gyonge
vazlatbol ismeriink.

Mantegna magyar vonatkozdsi képei fatalisan osztoztak a régi
magyar milvészetnek abban a szomoru sorsdban, hogy legszebb emlékei
torténelmiink tragikus pusztuldsainak estek aldozatul.
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