FILMELET AZ ELMULT EVADBAN

OZEL TIZ ESZTENDO mult el mar a hangosfilm megjelenése
K(’)ta s nyugodtan megallapithatjuk, hogy kevésszer volt ily

gazdag, valtozatos ¢és minden tekintetben kiemelkedd évadja
a filmnek, mint ¢éppen az idei. Régdéta volt ennyire valto-
zatos a filmélet misora, s6t a kozonség is megelégedett. Hozzatehetjik
még, hogy a téke és a filmkereskedelem se nagyon emlékszik a kozel-
multban olyan rendkiviili {izleti sikerre, mint amilyenek az idei évad-
ban jutottak osztalyrészéiill. Ezek az lizleti sikerek azért is érdekesek
és értékesek, mert tokéletesen megegyeztek a komoly kritika Ohajaval:
hiszen éppen a legnagyobb iizleti sikert aratott alkotasok bizonyultak
a legkomolyabb miivészi eredményeknek. Ez a jelenség mindenesetre
arra enged kovetkeztetni, hogy a kozonség érdeklédése ¢és évek Ota
egyre alakuld izlésvaltozasa immdr jO Uton halad s hogy ennek a ked-
vezd visszhangnak befolydsa a tOke torekvéseire meghozta a maga
régen vart gylimolcsét.

Az utdbbira vonatkozdlag éppen a francia filmgyartas eldretorése
a legjellemzébb példa s a biztatd jel. Az el6z6 évek francia alkotasai-
nak miivészi és kereskedelmi sikere Uj kedvre pezsditette a vallalkozd
szellemet ¢és 1) lendilletet adott a francia filmgyartasnak. Egyuttal
azonban megszabta a francia torekvések mivészi utjat: targyi érdek-
16dését és formamiivészetét is. Az idei évad a film vilagpiacan megval-
toztatta a kedvezdtlen ardnyt az egyes nemzetek filmtermelésének
aranyszama tekintetében. Hiszen az 1) francia filmek nemcsak Europa-
ban, hanem Amerikaban is szamottev0 sikert arattak. A francia film-
gyartas tehat, amely a film fejlédéstorténetének elsd évtizedében, a
fokoz6dd verseny ellenére is, az els6ség palmajat tartotta kezében
(Pathé és Gaumont) — uj filmjeivel ismét az elsé filmgyartdé nemzetek
soraba ugrott.

A francidk uj filmalkotasairdl joggal elmondhatjuk, hogy {izleti
sikereiket tisztan miivészi torekvéseik Oszinte szolgalataval szerezték.
Még kevésbbé mivészi igényili alkotasaik is feldolgozas, 1jszerliség,
eredetiség ¢és alkotdeszkoziik tisztasidga tekintetében elismerést val-
tottak ki a kozonségbdl (A néma var, Szerelem, bosszu, haldl, Modem
Samson). Miivészi igényekkel késziilt alkotasaik kozott négyrél azon-
ban részletesen is szélnunk kell (A férfisors, Egy szélhamos napldja,
Szerelem gyongyei, Tancrend).

A  Férfisors (Edmond J. Grevilles), noha  kétségkiviil
folotte allt az atlagalkotdsok szinvonalan, az ,0rvény* tartalmi pro-
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blémdinak komolysagaval ¢és formamiivészetének kiegyensulyozottsaga-
val szemben mégis csaldodast okozott. A darab meséje: a fohdsként
szereplé rendezé tragikus alakja és élete, nemcsak elgondolasban, de
kidolgozasban is telitve volt talzasokkal: Iélektanilag és mivészetileg
egyarant  erdltetett, disszonans  motivumokkal. Képeinek, illetdleg
képrendszereinek felépitése messze elmaradt az Orvény klasszikus
szinvonalatél. Néhany hatdsos és eredeti képcsoportja kivételes érdek-
16dést tamasztott ugyan, de mindez nem egyensulyozhatta ki az egész
darab szélsdséges, tisztan technikailag megoldott, de miivészi hatasa-
ban mégis zavard képcsoportjait. Kétségtelen, hogy a benne rejld
hibdk korantsem mutatkoztak volna oly szembetind moddon, ha stilus-
ban meg nem elézi az Orvény cimii filmnek szinte tokéletes miivészi
egysége s harmoénidja. A darabban ugyanis nagyjabol ugyanaz a mii-
vészgarda vonult fel, amely az Orvényt sikerre vitte: a kozonség s a
kritika tehat joggal vart hasonld eredményt az 0j filmtél is. Minthogy
azonban a vart siker mégis elmaradt, jogosan vetddik fel a kérdés,
mi okozhatta a két darab miivészi eredményei kozt jelentkezo eltérést?

Az eltér6 eredményeknek egyik okat mindenekel6tt abban jelol-
hetjik meg, hogy a téke, amely a sikert fiizleti szempontbdl méri,
maga sem tud a ,,jol bevalt“ alkotds hatdsa al6l kitérni. A téke ugyanis,
amikor egy-egy alkotdssal a kozonség izlésének ¢és érdeklédésének
legérzékenyebb pontjara tapint — sietve, mielétt a kozonség izlés-
allapotaban modosulds vagy valtozas kovetkeznék be —, kamatoztatni
igyekszik a kedvezd pillanatot. Sietve, szinte idegesen keres az eldbbi
sikerhez mérhetd 1j, de lényegében hasonld targyll mesét, hogy ezt
azutan ugyanazzal a mivészgardaval feldolgoztassa. Igy reméli, hogy
az 0j sikerrel iizleti hasznat is megkettézi. Erthetd tehat, hogy egy-egy
nagysikerli alkotast rendszerint a hasonld zsaneri filmek egész sorozata
koveti. Hasonld folyamatot figyelhettink meg a ,Mellékutca™ kivé-
teles sikere utdn, az Extdzis és a Nocturno cimi filmek jelentkezésével
kapcsolatban. Egészen természetes azonban, hogy ezek az idegen
érdekek a filmalkotdss miivészi sorsat erGsen befolyasoljak s mar kelet-
kezése pillanataban akadalyokat gorditenek nyugodt kialakulasa elé.

Csak egészen kivételes esetekben tapasztalhatjuk a téke jozan és
mérsékld erejét e torekvésben, féként azon komolyabb érdekelt-
ségek korében, amelyeket a pillanatnyi siker s annak moho6 kiaknazas-
vagya nem ragad el. fgy az amerikai Metro évrél évre bemutat egy-
egy sikerlilt énekes revifilmet, amelyek a hasonlo tartalmi és formai
torekvések ellenére emelkedd miivészi szinvonalrdl tesznek tanusagot,
mint pl. az Orgonavirdgzds cimi film is, amely az idei évad egyik leg-
sikeriiltebb alkotasanak bizonyult.

Az idény francia filmjei kozott nagy kozonségsikert —arattak
Sacha Guitry, a szellemes ird, szinész ¢és rendezd alkotdsai: Egy
szélhdamos mnapldéja ¢és a Szerelem gydngyei. Az
els6 mard szatirdja egy szélhamos ifju szellemes, fordulatokban gazdag
palyafutasanak, a masik pedig a szerelem gyongyeinek torténeti kaland-
jait pergeti le el6ttink s e kozben a kiillonb6z6 historiai milidk kapra-
zatos sorat vonultatja fel a szemlélo elott. Az ird szellemessége bdséges
anyagot szolgaltat a rendezésnek, hogy egy-egy felvilland és plasztikus
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képben egészen kiilonbozé torténeti korszakokat keltsen életre. A mese-
vezetés belsé egységét a képsorozatokon végigvonuld gyongysor ,.élet-
rajza“ Dbiztositja, formailag pedig az ir6 szellemes konferansza koti
Ossze a képeket. Mindkét darab targy és feldolgozas tekintetében 1ij
mivészi eredményeket jelentett. Eredeti alapdtletiikkel, gyorsan perg6
és szellemes valtozatossaggal felépitett cselekményiikkel, kitling sziné-
szeikkel megérdemelt sikert vivtak ki, noha mindkettében alapvetd
tévedésekei talalkozunk, amelyek karosan befolyasoltak a filmek egy-
séges mivészi hatasat. Filmszeriiség szempontjabol mindkét filmnek
alapveté tévedése volt, hogy szerzdjiik beszéddel, ill. konferansszal
kisérte azokat. A kiilonben hatdsosan felépitett képrendszerek igy
csupan a konferanszié mondanivaldjanak puszta illusztraciéi voltak s
igy hatottak a szemlélore is. Sacha Guitry filmjeinek tehat a filmszeri-
ség szempontjabdl egyetlen zavard6 momentuma volt, hogy az ir6 a
rendezdvel szemben erdsebb egyéniségnek bizonyult. Mennyire mas-
ként érvényesiil az ir6 és a film kapcsolata Chaplin esetében, aki tudva-
1évéén éppugy ird, rendezd ¢és szinész egy személybdl, mint francia
kollégaja! Sacha Guitry a nyelvi kifejezés szellemében ¢és formain
at jut el a film érzéki-vizualis kifejezési formaihoz. A képalkotds mun-
kaja kozben legtobbszor a nyelv szellemében gondolkodik s az ilymodon
elgondolt kifejezést csak utobb emeli a4t a mozgokép teriiletére. Chaplin
azonban, aki nem az irodalom vilagabol jott és lépett at a film terii-
letére, sohasem feledkezik meg a két vilag egészen kiilonbozo kifejezési
torvényeirdl, sot azt mondhatnék: a mozgoképekben valdo gondolkodas
és kifejezés Chaplin alkotoképzeletének egyediil természetes adottsaga
és lényege. ,,A szerelem gyoOngyei“ cimi film azonban éppen a nyelvi
kifejezés szerepének helyes értelmezésével kifejezési eszkdzei kozott
egészen Uj motivumot is felhasznalt, amely minden tekintetben meg-
felel a mozgdkép torvényeinek. A filmen ugyanis — mint megfigyel-
hettik — a kiilonb6z6 nemzetek milidiben szerepld szinészek az illetd
nemzet nyelvén szolaltak meg: VII. Kelemen papa udvaraban olaszul,
VIII. Henrik kornyezetében angolul, III. Napoleon korat felelevenito
képekben pedig francidul beszélnek. A szinkronizalas kérdésével kap-
csolatban egyik eldbbi beszamolonkban (M. Sz. 1935. XXV. 2. [98] sz.)
maér foglalkoztunk azzal, hogy a filmen megszolaldo emberi hang szerves
¢letjelenség, amely organikusan hozzatartozik a film életképeinek teljes-
ségéhez. Ez a régen siirgetett és természetes kivansag nyert miivészi
megvalosulast S. Guitry emlitett filmjében. Az Otlet megvalositasa a
kozonség korében is élénk helyesléssel taldlkozott. S  Guitry két

filmje tehdt — az egyetlen disszonans jelenségtdl eltekintve — meg-
érdemelten aratott sikert.
A Tancrend — Sacha Guitry emlitett filmjeivel szemben —

mint egységes rendez6i alkotds hatott, bar nem volt olyan gazdag
szellemes mondanivalokban, mint az eldbbiek. Az alkotas alapotleté-
nek eredetiségén kivill a darab komoly mivészi eredményeket is
jelentett, noha a mivésznek (Julien Duvivier) részleteiben nem min-
deniitt sikeriilt szandékait megvalositani. A film legsikeriiltebb jele-
netei kétségkiviill azok voltak, amelyek az asszony emlékképeit ¢és
vizidit szemléltették. Ezek a képcsoportok azért is érdekesek, mert a
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rendezének testetlen, tehat nem érzéki folyamatokat kellett éppen
érzéki-vizudlis uton kifejeznie, ami az elsd pillanatra — ugy latszik —
mintha ellentmondana a mozgokép torvényeinek. Duvivier a kép-
alkotasoknak és képcsoportoknak zsenialis technikdjaval oldotta meg
ezt a feladatot. Az asszony a fot6jben iil, mikozben a régi tancmelodidk,
amelyeket kivansdgira a férfi a zongoran eljatszik, felidézik benne
az elsd bali éjszaka emlékeit. EIObb még hatarozott érzéki korvona-
lakban all el6ttiink a terem, amelyben a jelenet lepereg s ekkor az
elébbi  képre ,radsztatva“, rakopirozva, egészen halvanyan meg-
jelennek a lasstt iitemben forgd parok. Premier plan-ban fehér estélyi
ruhdk suhannak 4t a képeken. Korvonalaik mindig hatdrozottabban ¢és
tisztabban jelentkeznek, mikdzben az alsé kép mindinkabb halvanyabb
és élettelenebb lesz. A folyamat tehat szemléltetéen érzékelteti, hogy
az asszonyt emlékei mikép emelik ki lassanként a valdsagbol. A ren-
dezd wugyancsak az emlékképek jelentkezési moddjanak lélektani tor-
vényei szerint jar el, amikor az emlékképeknek csupan jellemzd részlet-
mozzanatait hozza a képre: a tancold parokbol csak a fehér estélyi
ruhdk ritmusa lathatdo. A szemléld igy szuggesztiven érzi, hogy ezek
a korvonalaiktol megfosztott, suhano képek tulajdonképpen az asszony
dédelgetett emlékei, amelyek mindannyiszor megelevenednek képze-
letében, valahanyszor az emlékekkel asszociativ kapcsolatban 4ll6 dalt
felzengeni hallja. A ritmus belsd, lélektani hatasa és jelentdsége szem-
pontjabol is értékes megfigyelésekre ad alkalmat ez a képcsoport.
A rendezd a tancold parok ldbritmusat és fordulatait ugyanis lassitott
felvételekben mutatja be. A valcer lassu, kissé megnyujtott ritmusa
légies bajt kolcsondz a jelenetnek, s a vontatott ritmusban forgd parok
nemcsak az emlékképek Iélektani hiiségét tamogatjak, de a tovasuhano
képek hangulatat és tartalmat is elmélyitik. A tanc ritmusanak érzéki
hatasat igy tompitja le a miivész és tolja 4at légies teriiletre. Ezzel az
eljarassal tehat az emlékképek alomszeriségét és az els6 bal emlék-
képeinek utolérhetetlen szépségét ¢€s bajat a ritmussal is alafestette
és kiegészitette. Ezzel szemben a kés6ébbi képcsoportok nem mindig
sikeriiltek. Pl. az Oriilt asszony életképe elnyujtott, hosszadalmas. A
Téncrend az idei francia filmek kozott a legnagyobb sikert aratta, amit
mivészi értékei miatt — a tobbi francia alkotashoz viszonyitva is —
megérdemelt.

E filmek soraban foglal helyet a két legjabb francia alkotds is:
a Névaparti nasz (Marcell I’Herbier) ¢és az Inkognito (Pierre Colom-
bier). Az elsének dramai cselekménye Tolsztoj EI§ halott cimili regé-
nyének motivumai alapjdn késziilt. A darab nem hozott kiilondsebb
meglepetéseket. Az erésen irodalmi befolyas alatt all6 film néhany
jelenetét egyediill a két nagy francia szinész (Gaby Morlay, Victor
Francén) brilidns szinészi alakitasaért érdemes végignézni. Az Inkog-
nito kozonségsikerét viszont ismét gazdag és szellemes mondanivaldi-
nak koszonheti. Az eredeti vigjatékot (A kirdly-t, a Vigszinhdz egykori
nagysikeri miisordarabjat) a francia szellem a filmre is maradéktalanul
vitte at, konnyed és valtozatos fordulatokkal egészitette ki és egy elso-
rendii szinészgirda segitségével (élén M. Raimu-val, Gaby Morlay-
val és Victor Francen-nel) juttatta tokéletes formahoz. A sziporkazéd



351

parbeszédek néha mard szatirdjanak zuhatagdban s a kifinomult szi-
nészi jaték latvanya kozben valdban 1gy éreztik magunkat, mintha
szinhazi néz6téren iilnénk. Eppen ezért Onkénytelenill felvetédott
benniink az a gondolat, hogy milyen nagy mivészi élményt jelentene
szamunkra, ha ugyanezt a darabot ugyanezekkel a szinészekkel szin-
padon lathatnék. A film is azért érdemelte ki a sikert, mert a szin-
darab gazdag ¢és szellemes tartalmat, fordulatait és a francia miivész-
garda legjavanak pazar jatékat legalabb a mozgokép technikai koz-
vetitésével élvezhettiik.

Osszefoglalva az idei francia filmtermelésre vonatkozd kritikai
megjegyzéseket, megallapithatjuk, hogy az 1 francia film egészen
uj targykorrel gazdagitotta a filmmivészetet: 1j hangot szolaltatott
meg, gazdag és mély torekvéseket hozott felszinre, komoly és emberien
Oszinte vilagot tart fel. Ezt a bels6 nyereséget egyelére azonban a
francidk nem tudjdk minden vonalon a filmszerliség torvényeinek
szellemében kifejezésre juttatni. A francia filmet még ma is sok tekin-
tetben az idegen eszkdzok uralma jellemzi. A tulzott szinpadszer(iség,
a szinész el6térbe helyezése, a hosszadalmas parbeszédek, az irodalmi
és szinpadi hataskeresés, — mind olyan motivumok, amelyek a francia
film fejlédését elvonjadk a filmszerliség iranydban valé haladastol.
Nagy kar, hogy e tekintetben az oroszok altal meginditott stilust
(Moszkvai ¢jszakak) és az Orvény tokéletes formamiivészetét egyelbre
nem vitték tovabb.

A német filmgyartas tobb kozepes ¢és néhany atlagon feliili alko-
tason kivil (Kém vagy, Anydk és filk stb.) hatalmas tokével és gazdag
technikai felkésziiltséggel filmre vitte a Hindu siremléket,
Thea von Harbou filmregényét, amelyb6l Joe May, a film néma Kkor-
szakanak egyik legzsenialisabb rendezdje a néma film egyik legteljesebb
és legtokéletesebb miivészi alkotasat hozta létre. Az Uj Hindu siremlék
(R. Eichberg) Iényegesen kiilonbozik a régitél s éppen ezért a két
valtozat egybevetése elél mar csak azért sem térhetiink ki, mert az
Osszehasonlitas érdekes megfigyelésekre ad alkalmat. Az 1) Hindu
siremléket alapvetd felfogasbeli kiilonbségek valasztjdk el a régitdl
Az 1j feldolgozas rendezdje a kiilsd, latvanyos és fordulatos cselek-
ményre terelte a figyelmet s teljesen elvetette a néma alkotds misztikus
felfogasat. A néma darab egyik legjellegzetesebb alakjabol, Ramigani-
bol az Uj rendezdé egy keleti ruhdban jard, de husbol és vérbol valo
intrikust alakitott, aki a régi Ramigani emberfeletti hiiségébdl semmit
sem Orokolt, a hattérben a maga malmara hajtja a vizet: titokban a
herceg politikai hatalmara tor ¢és szerelmét is meg akarja kaparintani
maganak. A régi Ramigani egy rejtett, misztikus vildg kiildottje, azé
a vilagé, amelynek torvényei minden keleti embert fogva tartanak,
még a hindu herceget is: az Uj Ramiganibdl viszont alig lett tobb egy
exotikus herceg exotikus u timar salijandl, akit személyes kapcsolat,
de nem egy vilagrend bels6 koteléke fiiz urahoz.

A legijabb német filmek kozott a Bovarynérol (Gerhard Lam-
precht) kell még megemlékezniink. Flaubert Orokbecsii  alkotasat
filmre vinni nem volt éppen szerencsés gondolat. A film megmutatta,
hogy a nagy regény lélektani mélységeib6l s az ir6 kifejezOmiivészeté-
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b6l milyen keveset tudott atmenteni a mozgodképre. A regény gazdag
tartalmabol csak a cselekmény csontvdza maradt meg: a nyelvi fejte-
getések 1élektani finomsagai s a regény gazdag eszmei tartalma szohoz
sem juthattak annak ellenére, hogy a rendez6 non fukarkodott a par-
beszédek minél slrlibb alkalmazasaval. Ilyen koriilmények kozott
érthetd, hogy a filmet Pola Negri, a nagy dramai szinészné se tudta
sikerre vinni, noha minden jel arra mutatott, hogy a filmmesét minden
tekintetben a miivésznd egyéniségére, jatékara szabtak. Nagy része
volt a darab hatdsdban a rendezOnek. Aki visszaemlékszik a Mazurka
képeire, kiilondsen azokra, amelyek Pola Negri jatékat a film miivészi
kifejezése érdekében atstilizaltdk, igazat adhat nekiink: a legnagyobb
szinészi alakitas hatdsa is elvész a filmen, ha a rendez6 nem tudja azt
szervesen ¢és zsenialis miivészi elgondolassal beleilleszteni a  kép-
rendszerek kozé.

A  komoly versenyben az amerikai tOkecsoportok idei filmjei
sem maradtak hatul. Ismét nagy szamban taldlkozhattunk filmekkel,
amelyek teljes mértékben kihasznaltdk a film tartalmi lehetdségeit:
a milibabrazolasban és a torténés lendiiletes, fordulatos ritmusaban
tokéleteset nyujtottak, ha kiillondsebb miivészi eredményekkel nem is
szolgaltak (Hetedik mennyorszag, Koldus kiralyfi, Irorszag langokban,
A lazadok kapitanya, Hajnalhasadds, Brodway Melody 1938, Tengeri
titanok, 100 férfi egy kislany, A modern Alibaba, A csillagos lobogoért,
Nagyvaros stb.). Az elmult évad amerikai filmjei kozott azonban két
kivételes teljesitménnyel is talalkozhattunk: az Edes anyafold
és az Orgonaviragzas c. filmekkel. Az els6 a feldolgozas
alapjaul szolgalé regénynek mélyen emberi problémait tiszta filmszerd
eszkozokkel és kiegyensulyozott formaban mutatta be. A premier utan
tobb elitéld véleményt is hallottunk. Tobbek kozott azt kifogasoltak,
hogy a regény filmbeli feldolgozasa tobb tekintetben hidnyos a regénnyel
szemben. Ezek a kifogasok nyilvan abbdl a téves felfogasbol szarmaztak,
hogy a film atdolgozodjanak szolgai mdédon kell kovetnie az ir6 alkotasat.
Az elhibazott kritikai kifogasok a kozonség 0sztonds izlését nem zavar-
tak meg: a film kétségkivill nagy kozonségsikert aratott, amit teljes
joggal megérdemelt. — Az ,,Orgonavirdgzas“ az utolsd6 évtizednek
egyik legnagyobb filmsikere volt: majdnem féléven at telt haz"
mellett futott. S ha egészen kivételes fogadtatasaban, a kozonség rajon-
gasaban van is némi talzds: a film mivészi eredményeit nem illeti
kétség. Els6 szembetiind értéke a vizualis kifejezés gazdagsaga és
tokéletessége, ami az amerikai filmnek kiilonben is mindenkor jellemzd
tulajdonsdga volt. A képek, ill. képrendszerek vizudlis tokéletes-
sége a film egyetemes hatasanak titkat arulja el,, tarsadalmi ¢és
miiveltségi  hatarok nélkiil, egyforman rajongott érte a kozonség.
Nagy szerepiikk volt a siker kivivasaban a zeneszamoknak és a zenei
motivumoknak is, de a film miivészi egységének és hatdsanak inditéka
éppen az volt, hogy ezek az emlitett részek szervesen illeszkedtek bele
a képek cselekményébe. Az amerikai film Iényeges tartalmi eleme:
a cselekmény gattalan rohanasa, ebben a filmben is teljes mértékben
érvényesililhetett. Ezzel szemben az eurdpai filmekhez mérhetd moralis
vagy intellektualis mélység és problémakor hianyzott beldle. Az amerikai
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¢letszemlélet kiilonben sem all meg ilyen kérdések eldtt. Az énekesnd
tragédiaja, szerelmesének haladla csak egy pillanat, amelyben az élet,
halal és szenvedés problémai felvetddnek, ill. felvetddhetnek, az ese-
mények azonban tovabbrobognak s a megoregedett énekesné emlék-
képei f0l6tt mar megjelenik az 10j generacid, amely 1) vitalitdssal viszi
tovabb a cselekményt a maga valtozatos uUtjan. Egyik nemzedék a masik
nyomaba 1ép: az élet megallas nélkil rohan elére s az egyéni élet
szenvedéseinek  nincs  egyéb  jelentdségilk ebben a  rohanasban,
mint a végtelen id6hdz mérten annak a néhany ropke pillanatnak,
amelyekben az egyéni tragédia lejatszodott.

Az amerikai filmek ko6zott legtjabban a Walewska grofné (Clarence
Brown) ¢és a Tarantella (Robert Leonard) arat nagy sikert. Az elGbbi
Napoleon csaszarnak varséi élményeit &és romantikus szerelmét dol-
gozta fel egészen nagyszabasu formaban. A torténelmi témat termé-
szetesen a hagyomdnyosan ismert amerikai szemléletnek megfeleléen
allitottak be, amely a gyorsan pergd torténésre s a nagy, érzéki hatasra
torekvd milidre iranyitja a figyelmet. Ebben a formaban a film két
kivételes jelentéségli szinész képességeinek teljes Kkifejezésére nyujtott
alkalmat. A darab sikerének oroszlanrésze az 0Ovék, de a Walewska
gr6fnd Greta Garbdja mégsem idézi vissza a Karenina Anna vagy a
Kamélias holgy Garbgjat. Ezzel szemben Boyer Napoleon-alakitasa
kellemes meglepetést jelent azoknak, akik elsésorban a szinész ked-
véért ilnek be a moziba. A Tarantellarol is voltaképpen elmondunk
mindent, ha megemlitjiik, hogy az Orgonaviragzds rendezdje készi-
tette. Az Uj énekes, reviifilm azonban nem ¢éri el az Orgonaviragzas
mivészi  tokéletességét, de képrendszereinek meglepd gazdagsaga,
fénye, a zenei motivumoknak a jatékkal vald szerves kapcsolata kétség-
kiviil a hasonlé modoru amerikai filmek k6zott az els6k kozé emelik.

HA EGY PILLANTASSAL végigfutunk az elmult évad magyar
filmtermésén, meg kell allapitanunk, hogy egy-két szorvanyos kisér-
lettél eltekintve a ,Hippolit, a lakdj“ s a ,Meseautd nivojan és targy-
kérén nem jutottunk til s nem emelkedtiink magasabbra. Sajnos
ismételniink kell: az elmult évad nem jelentett fejlédést a magyar
film életében. (Hotel Kikelet, Segitség, 0Orokoltem, Mami, Urilény
szobat keres, Pusztai szél, Csaladi potlék, Haromszazezer pengd az
utcan, Az én lanyom nem olyan, A kolcsonkért kastély, 3:1 a szerelem
javara, Szazhuszas tempd, Egy lany elindul, Szerelembdl ndsiiltem,
Tokaji rapszodia, Noszty fia esete Toth Marival, Az ember néha
téved, stb.) Annyira hozzészoktattak mar benniinket a Iényegében
azonos témakhoz, a rendezési stilus otlettelenségében a feldolgozésnak
ismétlédé fogasaihoz, hogy szinte mar megadassal kell elhinniink:
ezekben a sekélyes formakban kell elfogadnunk a magyar filmre vonat-
koz6 minden kivansagunkat, s6t ezekben kell felismerniink magat
»a magyar filmet* is. Annyira hozzaszoktunk modorukhoz ¢és szelle-
miikhéz, hogy ha mégis felbukkan egy eredetibb ¢és felépitésében
izlésesebb alkotas — amilyenekkel a multban egy-kétszer mar talalkoz-
hattunk — nem ismerjiik fel értékét. (Evfordulo.) A legnagyobb nyere-
ség, amit az elmult évad egy-egy magyar filmje nyujtott, minddssze az,
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hogy kellemesen tolthettiik el a szinhazi estét, s hogy kevesebb alka-
lommal kellett behinynunk a szemiinket vagy elrejteniink szégyen-
kezésiinket egy-egy egészen primitiv kép lattan (Falu rossza). Még
sajnalatosabb az a tény, hogy az az egy-két szérvanyos torekvés, amely
komolyabb targykort keres maganak az érvényesiiléshez, nem taldlja
meg a helyes utat. Bukédsa tehat csak elriasztja a joszdndékliakat az
ilyen probalkozastdl. Ilyen joszandékl, komoly, de meddd kisérletnek
bizonyult Zilahy Két fogoly c. regényének megfilmesitése is. A regény
természete, fOkép a toke hianya ugyanis eleve Ilehetetlenné tette,
hogy komoly miivészi eredményeket érjen el vele a vallalkoz6. Ahhoz,
hogy jo film valjék beldle, a mese vazat a filmszeriiség torvényeinek
figyelembevételével Iényegesen at kellett volna formdlni, elkészitésére
pedig foltétleniil nagyobb téke lett volna sziikséges.

Kétségtelen azonban, hogy a magyar film miivészi kérdésein
kiviil belsé fejléddésének szomort sorsat kereskedelmi életének vajudasa
is elosegiti. Fejlodésének kiils6é képe nem ad panaszra okot, csak ha
betekintiink a téke nehézségeinek dzsungeljébe, kapunk néhany stlyos
kérdésre wvilagos valaszt. A mult évben (1937-ben) 38 magyar filmet
gyartottak. Egy ¢év leforgasa elegendé volt ahhoz, hogy a Ilaikus is
felismerje, milyen veszedelmet jelent a mennyiségre torekvés a mindség
rovasara. Az Orszagos Mozgoképipari Egyesiilet egyik legutobbi
ilésén 1is megallapitottdk mar, hogy ez a ,filmdomping“ a ,rend-
szeres” gyartas kialakulasa szempontjabol karos. Hogy a  kérdést
konnyebben megérthessiik, a szinkronrendelethez kell visszatérniink,
amelyrdl egyizben mar beszamoltunk.

A szinkron-rendelet rakényszeritette a kolcsonzdvallalatokat arra,
hogy 3—5 kilfoldi film mellett egy-egy magyar (vagy szinkronizalt
kiilfoldi) filmet hozzanak a piacra. A kolcsonzécég a darabokért u. n.
»szinkronjegyeket“  kap, melyeknek id6vel kiilon  arfolyamértékiik
alakult ki, minthogy a rendelet a kiilfoldi filmek behozatalat bizonyos-
szamu  szinkron-jegyhez  kotdtte. A szinkron-rendelet  elgondolasa
Iényegében tehat nagyon helyes wvolt: ilyen modon kényszeritette
a tékét magyarnyelvii filmek gyartdsara és nagy mértékben fellenditette
a magyar filmgyartds kereskedelmi és ipari életét. A rendelet hataro-
zottan el6készitette a gyartds utjat és jarhatova tette azt a tovabbi
fejlodés szamara, de nem gondolt annak szabalyozasara. Nalunk
ugyanis a kilfoldi filmek szinkronizalasa megbukott. A tdkecsoportok,
illetdleg a kolesonzok tehat, hogy a kiilfoldi filmek behozataldhoz sziiksé-
ges szinkron-jegyeket (aruk ma & 1200 pengd koriil mozog) megszerezzék,
vagy hogy a kiilon megterheléstdl menekiiljenek: magyar filmek gyarta-
sara adtdk magukat. Ilymoédon eleget tettek a szinkron-rendeletnek,
megszerezték a kiilfoldi filmek behozatalahoz sziikséges szinkron-jegye-
ket, s6t a szinkron-jegyek arat gyiimolcsozdéen helyezték el. Az elsé évek
legtobb magyar filmje ugyanis szép iizleti hasznot hajtott. Erthetd tehat,
hogy az elsd probalkozasok rendkiviili iizleti sikere utdn a tdkecsoportok
megrohamoztak darabjaikkal a filmgyarakat s igy kovetkezett be tavaly
az a tultermelés, amit a magyarpiac mar nem birt el.

A toke torekvései azonban a nagy gyartasi laz ellenére is csak
nagyon szerény keretek koOzott mozoghattak. A tokeszegénység miatt
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az egyes vallalkoz6i csoportok mar eleve olyan fiizleti megfontolasokkal
indulnak, hogy a kecske is jollakjék és a kaposzta is megmaradjon,
azaz: lehet6leg olcsd6 s a tomeg izléséhez alkalmazkodd filmeket gyarta-
nak. Ilyen koriilmények kozott a meginduld munka mar a kezdet
kezdetén se nagyon figyelhet miivészi kérdésekre.

A legujabban nyilvanossagra keriilt adatok szerint a tavaly késziilt
38 magyar film eldallitasa 4,600.000 pengd tokét emésztett fel, amely-
ben legnagyobb tételként a nyersanyag (700.000 pengd), a szinész-
gazsi (540.000 pengd), a laboratoriumi koltségek (500.000 pengd),
miteremkoltségek (500.000 pengd) stb. szerepeltek. (L. Filmtechnika,
1938 febr. szamat.) Egy magyar film eldallitasi koltsége tehat atlag
120—150.000 pengd kozott mozgott. A valésagban azonban egy-egy
vallalkozas a feladathoz mérten aranytalanul csekély befektetéssel
indul el a siker vagy a bukas utjan. Atlag 10—15.000 peng6ben allapit-
hat6 meg az az Osszeg, amely a vallalkozonak készpénzben rendelke-
zésére all az induldsnal. Erre az 0Osszegre, megfeleld filmmese, forgato-
konyv vagy kivaldo szinészek esetén, mar hitelez a nyersanyagkereskedo,
de az alkalmi hitelez6k sordba Iépnek a nagyobb mozgoképszinhazak is,
amelyek a film bemutatasi jogat azonnal lekdtik, a Filmipari Alap
pedig a miterembért s az egyéb technikai koltségeket eldlegezi:
készpénzben tehat alig keriil kifizetésre 40—60.000 pengdnél tobb.
A hitelez6k sorsa pedig a darab sikerétél vagy bukasatol fiigg. Nem
csoda tehat, ha ilyen tékeszegénység mellett egy kevésbbé sikeriilt
film az egész tékecsoportot romldsba dontheti, ami a talméretezett
gyartas kovetkeztében sokszor be is kovetkezik.

Ez a néhany adat élénk, de egyuttal elszomoritdo vilagot vet azokra
a nagy nehézségekre, amelyek miatt a magyar film valésaggal vergddik.
Ezek a jelenségek azonban ujbol csak megerdsitik azt a véleményt,
hogy a magyar filmgyartasban tevékenykedd érdekeltségeknek meg
kell teremteniiilk a szélesebb egylittmiikodés és a koncentracid alapjait.
A magyar film fejlédése és mivészi érdeke feltétleniil megkivanja,
hogy a rendelkezésre allo tokét annyira szétforgacsolo, aprd vallal-
kozasok helyett nagyobbszabasi kooperacié jojjon létre az érdekeltek
kozott. Ebben az esetben bizonyos, hogy a téke is inkdbb megtaldlna
szamitasait, a film kereskedelmi élete, ipara sem veszitene talajt,
végill sokkal kevesebb magyar film késziilne ugyan, de a nagyobb tékével
késziilt kevés film komolyabb miivészi eredményt képviselne.

A magyar film sorsaval kapcsolatban a téke nehézségein kiviill még
egy aktudlis milivészi kérdéssel is foglalkoznunk kell: a magyar film-
szinészgarda jatékmodoraval. A magyar film torténetének elsé probal-
kozasaitol napjainkig a magyar film miivészgardadja a kiilonben Kkitiin
szinpadi  szinészek soraibol keriilt ki. Népszerii ,,filmszinészeink*
tulnyom6 része palyajanak javarészét, mivészi sikereinek teljességét
a szinpadon aratta, annak szellemében nétt fel, annak miivészi torvé-
nyei szerint ¢éli at és fejezi ki miivészi mondanivaldjat. A filmen csak
vendégszerepeinek, s bar a kozonség rajong egyik-masikért, mégis
mindenki érzi, hogy gyokerik nem a film, presztizsik megalapozodja
nem a filmmiterem, hanem a szinpad, honnan csak atruccannak néha
egy-egy alakitas kedvéért a film vilagiba. Erthetd tehat, hogy a magyar
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filmszinészek legnagyobb héinyada a filmen is szinpadi szellemben jat-
szik, arcjatékat és mozgasat, kifejezési torekvéseit a szinpadi torvények
determinaljak. Elméleti elokészités ¢és gyakorlat hidnyaban koziilik
sokan nincsenek tisztdban azzal, hogy a szinpadi jaték torvényei teljesen
eliitnek a filmszinész jatékmiivészetét meghatdrozo torvényektol.

Ilyen koriilmények kozott csak oOrommel iidvozolhetjik a Szin-
mivészeti Akadémidnak azt az elhatdrozasat, hogy kiilon filmszinész-
képz6 tanfolyamot létesit. A gondolat kiilonben azért is aktualis, mert
kiilfoldon (ahol pedig filmszinészekben nincs hiany) mar tdbbhelyen
megvalosult. A sziniakadémia keretei kozott 1étesitett tanfolyam ter-
mészetesen csak Ugy érheti el céljat, ha 4allanddsitani és rendszeresiteni
tudja a magyar filmszinészképzést s ha a szinpad és a film kifejezési
szandékait és torvényeit kiilonvalasztva, specialis filmszinészgardat tud
nevelni.

Befejezésiil még a magyar filmélet egy rendkiviil nagy jelentOségii
eseményérél kell beszamolnunk. Meg kell emlékezniink azokrol a
beliigyminiszteri rendeletekrél, amelyek Ilehetévé teszik, hogy a vidéki
nép nagy tomegei is belekapcsolodhatnak a filmkultira neveld, ismeret-
terjeszté és izlésfejleszté aramkorébe. A film eddig csak a varosokban
lak6d tomegek életében jatszott szerepet. A falusi nép joforman el volt
zérva attol a lehetségtol, hogy korunk egyik legnagyobb, egyetemes
jelentéségli  vivmanyahoz  kozelférkézhessék. Egyik legnagyobb aka-
dalya volt ennek, hogy a falu tizrendészeti ¢és technikai szempontbol
nem rendelkezett olyan lehetdségekkel, amelyek a mozi térhoditasat
a kisebb falvakban is biztosithattdk volna. A belligyminiszter nagyjelen-
toségii rendelete most ugy intézkedett, hogy erre a célra 8—16 mme-es
u. n. nehezen égd, tehat kevésbbé tiizveszélyes anyagbol késziilt kes-
kenyfilmet keli késziteni. A moziengedélyek kiadasanal a rendelet
elsdsorban a tlizharcosokat, hadigondozottakat ¢és a szellemi munka-
nélkiilieket részesiti elényben.

Az elsd propaganda-eléaddsok mar meg is indultak. A kis falvak
lakossaga, amelynek legnagyobb hanyada még nem latott mozgdképet,
az els¢ eléadasokat hihetetlen bamulattal ¢és érdeklodéssel fogadta.
Szemtanuk allitasa szerint a kis falvak el6adotermeit zsufolasig meg-
toltotte a falu lakossdga, amely nem tudott betelni a szdmara egészen
Uuj csoda latdsaval. A magyar Telefongyar rt. erre a célra kiilon
16 mm-es hangosfilmleaddé (Terta hangos 16 mm-es) késziiléket
gyartott. Igy a varosi kultiratol messzefekvd falvak népe egyszerre a
hangosfilmmel ismerkedhetik meg. A misort egyelére a sikertilt
magyar filmek toltik ki, de mar tervbe vették a kiilfoldi nagy filmek
bekapcsolasat is. E szerint a miisor egyelére a kovetkezd filmekbol
all: i. Magyar vilaghirad6. 2. Magyarul beszéld ismeretterjeszté film.
3. Magyarul besz€l6 jatékfilm.

Nem kell talan részletesebben 1is utalnunk arra, hogy ennek a
rendeletnek  szocidlis-kulturdlis szempontbdl milyen oOridsi jelentdsége
van, s hogy elhatarozo 1épést jelent a magyar filmkultara jovdjének

szélesebb alapon vald elmélyitése terén is. , ,
KISPETER MIKLOS
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