FILMELET A TAVASZI ES NYARI EVADBAN

TELI EVAD OTA a filmélet nem hozott nagyszamt rendkiviil
kimagaslé alkotdst, de 1) ¢és jelentds kérdések tomkelegét
vetette fel kisebb alkotisaival. Ezek a problémak: a szin-
kronizalas, a szines filmek szinproblémai, a plasztikus
film, az oktatofilm és szerepe az iskoldban stb. kiilondsen iddszeriivé
teszik a beszdmolot. Az elmult évad a maga problémaival mintegy
bevezetésiil szolgalhat az 1) évadhoz, hiszen ezek a kérdések foko-
zottabb mértékben jelentkeznek majd a jovoben.

Nagy szamban talalkoztunk ismét operettekkel és zenés vig-
jatékokkal, noha a termelés e téren csokkent az el6z6 évekéhez képest.
(Csokra sziilettem, Nagymama, Dubarry, Csokos oOrak, Nem ¢élhetek
muzsikasz6 nélkill, Felhivds keringére, Mit hozott a golya, Fehér 10,
Kacagj Bajazzo, Okos mama, Kaland az operabalon, Bécsi randevu,
Csokra lanyok, Mindenki a fedélzetre, stb.) Akadt egynéhany kozottiik,
amely nagyszerlien felépitett képeivel, valtozatos ritmusaval, szines
és gazdag képkapcsolasai miatt emlitést érdemel. (Broadway Melody,
Kubai tancos, Rivaldafény 1936., Rose Marie stb.) A téli évad ota
nagynehezen  megindult  szinkronizalds  4ltalanossagban  azokat az
eredményeket hozta, melyeket az 0Oszi évad elején elére jeleztiink.
A szinkronizalt filmek kivétel nélkiil szomort képet mutattak és bar
a legtobb mar eleve gyenge alkotdsnak szamitott, legnagyobb része
mégis fOleg a szinkronnak koszonhette bukasat. A kozonséget elso-
sorban a technikai eredmények kedvetlenitették el, e tekintetben ter-
mészetesen még sok a kivanni valo, de tokéletes eredményeket sohase
tudunk elérni. A technikai problémakon kiviil kitlint azonban a szin-
kronizélasnak egy komoly miivészi problémdja is. Hagyjuk egyel6re
az els6 szinkronizalt filmeket (4%2 Muskétds, Ne sirj édesanyam,
Az ¢én fiam), vegyiikk el6 az utolsok egyikét. A sivatagon keresztil c.
filmalkotasrél van sz6, amely elsGsorban a May-rajongdknak okoz-
hatott sok keserli csalodast primitiv tartalmi felépitésével és meséjének
naiv fordulataival, melyeket a kozvetlen szemlélet még jobban kiclezett,
még tlrhetetlenebbé tett. Miivészi szempontbol azonban a formai
tévedések még kirivobbak voltak, a disszondns hatast ugyanis a kép és
hang kozotti ellentét még fokozta. A hang és a kép, a mozgdkép Kkifeje-
zési torvényei szerint nemcsak technikai, illetve kiilsé kapcsolatban
van egymassal, hanem belsdleg is egységet képez. A filmen minden
eddigi szinkronizalt filmnél jellemzObben lathattuk, hogy az idegen
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mili6, az idegen szokdsok, az idegen kultura és civilizacid, az idegen
emberek mozgoképeire nem lehet idegen hangbenyomdasokat erd-
szakolni. S wvaléban a film naiv, szinte nevetséges belsé fordulatai
nem okoztak olyan disszonans hatast, mint a keleti sivatagban, keleti
miliében, keleti kiilsében ¢és keleti szokasok kozt ¢él6 emberek magyar
beszéde, amelynek még meg volt az a nagy hib4ja, hogy szinpadias
volt, erdltetett és patetikus, tehat egészen elhibazott volt a magyar
szinészek beszédtechnikija is.

A hang ¢és a kép belsé kapcsolata szempontjabol a 4 ¢és y, Mus-
kétas c. darab konnyebben elviselte a szinkronizaldst. A Sivatagon
keresztil c. kép miveészi jelentéktelensége ellenére sem volt szin-
kronizélasra alkalmas. A  szinkronizdldsnak legkomolyabb miivészi
problémaja tehat, hogy a kép és a hang belsd tartalmi szempontbol
kapcsolatban legyen egymassal, ne legyen ellentmondas a képek és
az 0j hangbenyoméasok kozott. Ugylatszik azonban, a szakember a
szinkronizdlandd darabok kivalasztadsandl nem sokat tor6dott ezekkel
a kérdésekkel, vagy talan tudomdst sem szerzett rdluk. Az én fiam
és a Sivatagon keresztiil c. film legalabb is erre mutat.

Az elmult évad néhany filmje felvetette a mozgdkép szinproblémait
is, s6t akadt egy a harmadik dimenzi6 megoldasara is. (La Cucaracha,
Hiusag wvasara, a nagyszamu szines trilkkfilm; Audioszkop.) Nyilvan-
vald, hogy a szines mozgokép nem ujkeletii. Mar a film elsé éveiben
probalkoztak  szinesitéssel (technikai felkésziiltség hijan kézzel fes-
tettek), egyszoval mar akkor tudatdban voltak annak, hogy szinek
nélkiil a mozgdkép nem ad tokéletes képet az életr6l. Az elmult
hénapok szinesfilmjei azonban Dbizonysagot tettek arr6l, hogy még
ma sem jutottunk el a tokéletes technikai megoldadshoz s hogy muvészi
szempontbol éppenséggel még tobb kivanni valé van hatra. Egytttal
ismét kisért egy idegen miivészet befolydsa. Az elmult honapok
szinesfilmjei rikitd, er0s, keresett szineikkel s a szinekhez erdszakolt
képeikkel arra engednek kovetkeztetni, hogy a szines filmek a kezdet
kezdetén er6sen a festészet hatdsa ald kerlilnek majd. A szin ural-
kodik a tartalmon és a forman. E tekintetben talan még a szines triikkk-
filmek voltak kevésbbé bantdak: a mese és a karikatura vilaga konnyebben
elbirja a természetellenes szineket. Nem is lesz addig komoly miivészi
eredménye a szinnek a mozgdképen, mig a gyakorlat és a technika
nem teremti meg az élet természetes szineit és szindrnyalatait. A szin-
nek természetesen a mozgoképen csak masodsorban lehetnek kifejezési
céljai, elsGsorban mint életjelenségnek van jelentdsége, mint a hang-
nak vagy a harmadik dimenzidnak. Kiegészitik a film életképét.
A harmadik dimenzié kisérletei kiilonben még csak a kezdet kezde-
tén tartanak. (Audioszkop.)

A MAGYAR FILMELETBEN sok biztatd, de még tobb nyugtalanito
jelenséggel talalkoztunk. A nagyszami magyar film kozil kevés
érdemel emlitést. A nagy mohosag, amellyel nekifogtak a gyartasnak
(igaz ugyan, hogy ebben a szinkron-rendeletnek is volt valami része)
sok atlagon aluli darabot hozott felszinre (Cimzett ismeretlen, Nagy-
mama, Baratsagos arcot kérek), s az anyagi sikertelenség, sot bukas
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(mint azt mar elére megmondottuk) sokakat vitt anyagi romlésba.
A Légy jo6 mindhaldlig Moricz Zsigmond regényébdl, illetve szinpadi
alkotasabol késziilt s azonkiviil, hogy hemzsegett a reprodukalt, a
filmre projicialt szinpad hibaitol, jellemzden, szemléltetden mutatta
(ami a szinpadon Vaszary Piroska egyénisége és kora miatt kevésbbé
tint fel), hogy mennyire elhibdzott a fOszereplé Nyilas Misi gyermek-
egyénisége, illetve hogy mennyire roskadozott paranyi egyénisége
a nagy gondolatok és hatalmas eszmék sulya alatt. A premier plan
megmutatta, hogy a fejletlen test és paranyi Iélek abban a fejlodo
szellemben és gyermek-didk milibben nem tudja a feln6tt Moricz
Zsigmond nagy eszméit magaba fogadni és mennyire nem tudja elhi-
tetni, hogy téle szarmaznak, kicsi vildganak kicsi élményeibdl fakadtak.

A Nem ¢élhetek muzsikaszo6 nélkiil, — mintha éveken keresztiil
nem kaptunk volna eleget a magyar specialitisnak tulajdonitott ihaj-
tyuhaj vilagh6l — filmre vitte ugyancsak Moricz hasonld cimii

szinmlivét. Nem akarjuk részletezni, hogy milyen kevés koze van
ennek a vilagnak a magyar falu életéhez, hogy milyen hazug képet
ad a mai magyar falu lelkér6l (a falu-kutatok beszélhetnének rola),
amely sulyos problémaival a nélkiilozések Kkarjaiban sokszor élet-
halal harcat vivja; hdésiesen és tiirelmesen. Csak attol féltiink, hogy
véletlenségbdl egyetlen egy idegen is betoppan abba a moziba, ahol
ezt a filmet vetitik. Nem csoda, hogy késébb mar nem tudtunk meg-
botrankozni, amikor megjelent az egyik nagy filmszinhdzban ennek
a képnek hasonlé nyugateurdpai vetiilete, a nyugateurépai ember
magyar  kulturaszemléletének  dokumentuma, A telivér ledny. Mit
varhatunk az idegen szemlélettél, ha jomagunk teremtjik meg ezt a
felfogast, ha mi ¢éltetjik ¢és taplaljuk?! A filmcenzirdnak minden-
esetre ezen a teriilleten is sok komoly munkdja akadna. Mert hajitofat
ér minden propaganda, a legiigyesebb ¢és legtarkdbb reklam, ha a
legtokéletesebb ¢és  legmodernebb  reklamlehetdség, a film mozgo-
képeivel, azoknak szemléltetd, szuggesztiv-intuitiv erejével ezt a
felfogast hirdeti rolunk. Fokozatosan és oOntudatlanul lesz urrd ez a
felfogds, ez a hazug szemlélet és kiillondsen hangzik, de sok igazsag
lehet abban, hogy késébb mar a kozvetlen szemlélet, az ¢l6 valosag
sem fogja meggy0dzni az ellenkez6rdl az idegent.

A téli évad elsd tartalmi szempontbdl elfogadhatébb filmje utan
(Az 1) foldesur) megjott az els6 dramai kisérlet is (Café Moskva).
Nem hozott semmi ujat, sem targyaban, illetve tartalmi torekvéseiben,
sem formamiivészetében, a rendezésbdl. Jelent6sége, hogy az évek
Ota burjanzd nagyszdmu operett és zenész vigjaték helyett végre meg-
inditotta a komolyabb irdnyt. Az uj foldesur és Café Moskva juta-
lomban részesiilt (Az 0j foldesur hat, A Café Moskva harom szinkron-
jegyet kapott). Sajnaljuk, hogy az Ember a hid alatt c. darab, amely
ugyan nem nagyon emelkedett az atlagalkotasok folé, de formamiivé-
szetében eldszor mutatott filmszeri torekvéseket, sot filmszerii ered-
ményeket s e tekintetben felette allt a masik kettének, nem részesiilt
jutalomban.

Az 1 szinkron-rendelet, amely az el6z6t bizonyos tekintetben
korrigalta, 1idvOs vaéltozasokat hozott. Minthogy eldnyben részesiti
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a magyar filmet a szinkronizalt kiilfoldi filmekkel szemben (a magyar
film tobb szinkronjegyet kap), a tdke természetesen nagyobb kedvvel
gyart majd magyar filmet, tehat a rendelet 1) valtozata fokozottabb
mértékben biztositja a magyar film jovojét. Bizonyos, hogy a masod-
hetes mozikban divé két slageres rendszer megsziintetése is fellendi-
tette a gyartast, hiszen rovid id6 alatt egy csomd kisebb magyar filmet
gyartottak. Az Uj rendelkezések értelmében ugyanis a masodik film
nem haladhatja meg az 1200 métert. A filmgyartasnak egyik leg-
komolyabb problémaja azonban még ma is megoldatlanul all. Tdéke
nélkiil nincs film és nagy tdke nélkil nincs nagy film. Lehetdséget
kellene nyujtani a tékének, hogy tobb kisebb film helyett egy nagyobb
filmet gyartson, természetesen nagyobb tékével, igy az ipar és keres-
kedelem egyforman jol jarna, viszont a magyar filmélet lassan meg-
szabadulna a néhany hét alatt Osszetakolt, szegényes filmekt6l. Ismé-
teljik, kereskedelemnek és iparnak mindegy, hiszen a tdéke egyforman
forog, csak nagyobb teret nyujt a miivészi lehetdségek kiakndzéasara.
Ennek pedig semmi akadilya sem volna, ha a téke nagy kedvezmé-
nyeket kapna ilyen esetben, nagyobbakat, mint tobb kisebb film
esetén egyiittvéve s ha jutalom esetén a szinkron jegyek szamat a fel-
hasznalt téke nagysagatol is fiiggévé tennék. Ha e téren nem torténnek
komolyabb intézkedések, a magyar film iligye katyaba jut. A kozonség
megunta mar (mint az elmult évad megbukott darabjai bizonyitjak)
az évek Ota egy témakorben mozgo, egynivoju, egyforma stilust
rendelkezéseket és egyforman szegényes tOkével néhany hét leforgasa
alatt Osszetakolt filmeket. Az Uj foldestrnak elsésorban az lehet a
tanulsaga, hogy a nagyobb tdke legtobb esetben meghozza a nagyobb
anyagi sikert.

A kilfoldi filmek tetemes része témakodrben ¢és kidolgozasban a
némafilmhez tért vissza. (Halalfejes lobogd, Lazadok.) Kiilonosebb
eredményeket ugyan nem hoztak, de az idobeli torténés valtozatossaga,
a ritmus sebessége és a milid jelentdsebb, szélesebb szerepe egészséges
levegét teremtett. Ezek kozott akadt azonban néhany, amely a néma-
film egykori hatalmas eredményeit még tavolrol se kozelitette meg,
s6t rendkiviili nagy csalodast okozott. (Keresztes hadjarat, Pompeji
pusztuldsa.) A kozonség filmszemléletének sokat hasznalt az évad
végén a negyvenéves film kezdetleges alkotdsainak felujitasa. A kezdet-
leges, technikailag ¢és sokszor miivészileg is primitiv képeken szamos
romlatlan, tiszta filmszer(i motivumot talalhatott a szemlélo.

Ezeken kivill is volt még tobb emlitésre méltd alkotds, (Almok
kertje, A pénz rabjai, Vagy, A szent és rajongodja, Golem stb.) de éppen
a roppant hithéval beharangozott darab,Wells: Mi lesz holnap? c.
filmje (W. C. Mencies) nagy csalédast hozott nemcsak a kritikusnak,
hanem a kozonségnek is. Ez a nagy csalodds és bukas azonban eldre-
lathatd volt, mert Wells regényét csak a legnagyobb félreértés aran
vetithették filmre. Nyilvdnvalé, hogy a leggazdagabb technikai fel-
késziiltség és a legmesszebbmend daldozatkészség sem tudja eltiintetni
azokat a kiilonbségeket, amelyek a mozgokép ¢és a nyelvi kifejezés
kozott  kifejezési  erejiikben és természetiikben megnyilvanulnak. Ezen
a teriileten természetesen nem tudott versenyezni a mozgokép a
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nyelvi kifejezés korlatlan lehetdségeivel és Wells irdi  képzeletével.
Az eredménytelenségek ¢és sikertelen probalkozésok elkezdddtek a
miteremben ¢&s tovabb folytatodtak a mozi nézbéterén, a kozonség
korében. A kozonség ugyanis, amely a nyelv elvont kifejezési termé-
szete ¢és korlatlan, szabad Iehetdségei szerint egyénenkint maga is
teremt, szabadon, szinte gatlds nélkiil alkot és elképzel, ha irodalmi
alkotasokat élvez, a mozi nézbterén csupan az eldtte lepergdé mozgo-
képekre wvolt utalva. Ezek a képek természetiiknél fogva élesen kor-
vonalaztadk Wells ir6i képzeletének fantasztikus elgondolasait s ezaltal,
hogy az elvont képeket a szemléletben objektivaltak, Ilehullott roluk
a képzelet fantasztikus, korlatlanul szaguld6é leple s igy a mozgoképek
lelancoltak, guzsba  kototték a  kozonség  alkotoképzeletét. Nem
maradt tehat mas a szemlélének, mint azok a mozgdképek, melyeket
a rendez6 a regénybdl targyiasitott, ezek azonban a regény hatalmas
képzeletanyagahoz képest vajmi szegényes képet nyujtottak.

Az évad miivészi eseményei: a Mazurka, az Orvény és a Boldog-
sag c. filmek voltak. Az elmult évek nagy miivészi alkotdsai, amilye-
nek: az Extazis, az Ordonanc, a Moszkvai ¢&jszakdk ¢és részben a
Noctumo is, mind legnagyobb részben az orosz stilus formamivésze-
tét tikrozték, a szimbolikus lehetéségek néha szélséségesen (Extazis)
uralkodtak a forman, ellenben a ritmus kevésbbé érvényesiilt a kifeje-
zési torekvéseknél. Csak Paul Czinner alkotisaban, az Almodd szaj-
ban talaltunk a szimbolikus torekvések mellett a ritmus szempontjabodl
is kifogastalan formamiivészetet. A Mazurkaban, mely Willy Forst
mesteri rendezését dicséri, évek oOta eldszor tiint fel nagyobb ardnyban
a ritmus kefejezési lehet6sége. A darab megérdemelt sikerét a zsenialis
képkapcsolds mellett a valtozatos ¢és miivészi moddon felépitett ritmus-
nak koszonheti. Tagadhatatlan azonban, hogy a szinészek kivalasz-
tasa is filmszeri alkotoképzeletre mutat, mert hianytalanul jellemzo
képiességiik elsd pillanattol kezdve megadta mar puszta megjelené-
siikkkel is egyéniségiiket. Gondoljunk csak az énekesnd, illetve az elso
asszony képére (Pola Negri), akinek a megszemélyesitdjét Forst a
tengeren talrél hozatta ide, vagy a leany mozgoképeire, esetleg
Michailow, illetéleg Kirow mozgdképeire.

Az els6 képek rohand ritmusa jellemezi az egész darab tartalmi
és formai felépitettségét. (Az autdé rohan az allomasra az anyaval ¢és
leanyaval.) A ritmus elsdsorban a darab tartalmi részében érvényesiil,
de a formaban is milvészi modon jut kifejezésre. A képek idbtartama
és a képkapcsolas ritmusa szempontjabol két klasszikus  képcsoportot
emelink ki. A zeneiskola egyik tanuldtermében vagyunk. Liza meg-
pillantja az ajtdban Michailow alakjat. Kozben megnyilik a masik ajto,
a leany zenetanara jelenik meg, aki gyors egymasutanban, megallas
nélkil mondja el mondanivalojat. Mozgasa, megjelenése és  tavozasa
mind fokozott ritmusban torténik. Amikor egyediil maradnak, a torté-
nés megall, az alakok 4allnak és hallgatnak. A jelenet koézepén vagyunk.
Frezzik a  kozeleds  vihar  elétti  fojtott  nyugalmat és  csendet.
Attdl a pillanattol kezdve, hogy a leany hatarozottsaiga belesz6l a nyu-
galomba és tanitasra szolitja fel a férfit, a ritmus sebessége ismét emel-
kedében van, egyuttal a férfi veszi 4t annak irdnyitdsat. Lassan, de
észrevehetéen fokozodik a ritmus, mig a tabla el6tt eléri a tetdfokat
és varatlanul feloldodik a csokjelenetben, amelynek testi és lelki hatasat
a  gyermek-leanyra  egyszeri, de filmszeri  motivumokkal szemlélteti,
illetve szimbolizalja a rendez6.
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A ritmus harmas tagoltsiga: a kezdés képeinek rovidsége és a tor-
ténés  likktetdé irama; az utdna  kovetkezd nyugalmi jelenet, annak
piandja és a rakovetkez6 fortissimo olyasféle hatast gyakorolnak az
emberre, mint a nyelvi Dbefejezés teriiletén egy verssornak jambikus-
trochaikus lejtése. Miivészi jelentdsége ¢s kifejezési ereje  Oriasi.  Val-
tozatossagot ad, az érdeklddést fokozza, amellett a képek belsé tartalmat,
lelki beallitottsagat és hangulatat is visszatiikrozi.

A  miasik képcsoport kozvetlen Kirow haborabol vald  visszatérése
elétt az estélyen jatszodik le. Az asszony (Pola Negri) megjelenik az
estélyen. Az egész termet nyugalom iili meg: a parok és a csoportok
halkan  beszélgetnek. Az asszony kimérten, méltosagteljesen, lassu és
vontatott ritmusban jon lefelé a Iépcsén. Kozben az egyik asszony
megpillantja 6t és meglepetésében elkialtja a varatlanul megjelent asszony
nevét. Egy pillanat és az egész terem nyugalma felborul. Mindenki
feléje rohan, koriilveszik, magukkal sodorjadk, rohannak vele és 0Ossze-
vissza kiabalnak. Kisvartatva a legnagyobb ritmusban ¢és a legnagyobb
hangzavarban megszolal a zene: mazurkat jatszik. Ebben a percben
mindenki otthagyja, egy pillanat alatt senki sincs koriilotte, maga is
néman, mozdulatlanul all és var .. Szemlélédik, majd elmosolyodik.
Nemsokara megjelenik  Michailow ¢és tancba viszi. A  ritmus  ismét
megindul. A jelenet ritmusa hullimvonalszeriien valtakozik és bevezeti
az utana kovetkezd képeket, melyeknek Dbelsé torténését a mazurka
ritmusa uralja.

A film valtakoz6é ritmusa tartalmi és formai tokéletességét annak
koszonheti, hogy a rendezé zsenialis modon bant a tér- és id6beli kiha-
gyasokkal, ugrasokkal. Segitségiikkel mesteri modon  kapcsolta egybe
a cselekmény lényeges és  hatasos fordulatait. Eleslatissal és  finom
érzékkel hagyta el a milvészi szempontbol jelentéktelen tér- és iddbeli
jelenségeket és kapcsolatukat.

A palyaudvaron vagyunk. Még halljuk Liza utolsé szavait: arra
kéri baratnéjét, hogy az els6 szamu székre {iiljon a hangversenyen. A kovet-
kez6 képen mar ott {llnek a hangversenyterem paholyaban a széken.
A szinhaz 0lt6z6jében vagyunk. Kirow van ott menyasszonyaval. ,,Semmi
sem tud benniinket elszakitani® — mondja Kirow s az egymast 06leld
par képébe mar Dbelefutnak a kovetkezOk, a habori egymasbarohano
szimbolikus képei. Kozvetlen utdna mar ott latjuk az anyat a gyermek
agya mellett stb. Végil a masodik rész masodik felében a gyilkossag
utdn kozvetleniil a pisztoly ott hever az asszony ldbainal. A pisztoly
képe premier plan-ban (az asszony meredten nézi), majd ugyancsak
ez a kép kovetkezik, de a pisztoly mas megvilagitasa jelzi a mas mili6t;
most mar a birdsag asztalan fekszik, el6tte pedig Liza 4all és tanuskodik.
Ami a cselekmény menete szempontjabdl Iényegtelen a képeken, vagy
a tér ¢és idoébeli folytonossagban folosleges részeket, mivészi érzékkel
hagyta el, igy tudta a valtozatos és rohand ritmus mellett a cselekmény
bels6 tomorségét és fesziiltségét megdrizni, sét fokozni.

Végiil, de nem utolsd6 sorban emlitjik meg a jelen és a mult esemé-
nyeinek zsenialis, hatdsos ¢és dramai egybekapcsolasat, képcsoportjainak
eredeti, meglepd egymasutanjat, amelyek nagy mértékben fokozzak a
miivészi hatdst, annyira, hogyha iddérendbe 4llitanék a képek egymas-
utanjat, a darab legalabb felerészben elveszitené dramai erejét és fesziilt-
ségét, miivészi hatasat.

Az évad végefelé jelent meg a két masik film: Az Orvény (Edmond
T. Greville) és a Boldogsag (L’Hebrier), Sok kiilsé jelenségben hason-
litottak egymashoz: mindkettd a francia szellem alkotdsa ¢és targyuk
elsd pillanatra szintén mutat kiilsd hasonlésagot (egy férfi és egy nd
viszonya all a kozéppontban), nem csoda tehat, hogy a koOzonség ¢és
a kritika korében sok Osszehasonlitisra adtak alkalmat. Mindkettd
nagy sikert aratott, de az ¢értékelés tekintetében kiss¢é megoszlott a
kritika véleménye, sokan a Boldogsag-ot a masik folé helyezték.
A Boldogsag meséjében, annak fordulataiban, motivumaiban talédn
eredetibb, frappansabb, de nem vitathato, hogy az Orvény forma-
miivészetében ¢és filmszeriiségében messze folotte all. Az utdbbi
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targya ¢és annak beallitottsdga miatt sok vitara adott alkalmat: sokak
szerint mélyen emberi, masok szerint talsagosan emberi, de ez élet-
szemlélet ¢és vilagnézet dolga. Lélektani problémai inkdbb a finom
arnyalatok irant mutattak érdeklodést, mint a nagy, markans kérdések
irant. Formamiuvészetén azonban a harmoénia, a kiegyensulyozottsag
szelleme wuralkodott. A néhany évvel ezel6tt nagyrészben orosz ren-
dezési hagyomanyokon megindult francia filmgyartds, az orosz ren-
dez6k eredeti, zsenialis, de gyakran szélsGséges ¢és egyoldali forma-
torekvéseit Osszhangba hozta a tartalommal. Ezt mutatta az Orvény
formamutvészete. Képeinek és  képcsoportjainak  nyugodt tisztasaga,
a milid rendkiviili miivészi szerepe és az események belsé ritmikus
csoportositasa, végiil szimbolumainak keresetlen vilagossaga és tisz-
tasaga. E tekintetben az utolsé6 évék egyik legtokéletesebb alkotasa.
Rendkiviili sikere bizonyitéka annak, amit fejtegetéseink elején irtunk
a koOzonség izlésvaltozasarol, hogy a szinpad lassan raneveli a kozon-
séget az igazi film értékelésére és élvezésére.

Akadtak ugyan néhanyan, akik rafogtadk, hogy cselekménye szegé-
nyes ¢és ritmusa lassu, vontatott: pedig a képek mogott a torténések nagy
tomege jatszodik le. A filmbdl két képcsoportot emelek ki. A férfi meg-
tudta, hogy felesége hiitlen lett hozza. Az el6z6 képek a tragédia, illetve
a szerencsétlenség pillanatatél kezdve szemléltetéen mutattdk a nd testi
és lelki kiizdelmeit, joakarati harcait és egyre fogyd testi és lelki ellen-
allasat. Vele parhuzamosan folyik a férfi lelki vivodasa: akarhova megy
és akarhol jelenik meg, minden (a folyoirat fedblapjan a szinész, a radid
tancdala, a sporttudositds, a mulatd hangulata stb.) a legkiilonb6z8bb
iranybol testi nyomorusagat asszocialja. A férfi, aki felesége testi és lelki
kinjait jol latja, emberi pillanataiban kezdi megérteni a nd nehéz vergé-
déseit. Lelkében a  megcsalatas  keserti, inkabb tragikus  hangulataban
indul a férfi lakasara. Attol a pillanattol kezdve, hogy belépett az ajton,
a képen alig torténik valami, a férfi lelkében azonban egy egész vilag
valtozik meg: ezek a képek magyarazzak meg utols6 vallomasa Gszinte-
ségét.

A férfi tehat belépett az ajtobn és szemben all a masik férfival, aki
csupasz mellel ¢és karokkal all vele szemben. A két kép valtakozik:
a férjé, aki két karjaval a botra roskadva all és a masik, akinek hatalmas
termetén a fesziil6 és domboruld izmok az élet egészségét sugarozzak.
Aztan premier plan-ban a két botra tamaszkod6 kéz ¢és a megroskadt
alsotest és a masik férfi képe, akinek a feje a férj tragikus szemléletében
a szégyent6l ¢és a blnbanattél meghajlik. Kozben refrainként ismétléd-
nek a milid6 képei: a szoba falain a sportideal kiilonb6z6 képei, kitaguld
és Dbiiszkén domborodd mellkassal, fesziild izomzattal. Az egész milid
a férfi, az izomorids testének szépségét, erejét ¢és egészségét hirdeti.
Végil megpillantja a sezlont, mellette egy asztalkdn a felesége képét,
végil a sezlonon testi szerelmiik félreérthetetlen nyomait. Nincs egy
mozdulat, még egy hangot sem hallat, csak megfordul ¢és eltavozik,
Osszeroskadt alakja, tragikus tekintete ¢és késObb az asszony el6tt szemé-
nek szomori, de megbékiilld fénye hirdeti, hogy beletor6dott tragikus
sorsaba: megérti és megbocsatja az asszony bunét. A kovetkezé képeken
egylitt talaljuk otthonukban a férfit és a nét. A nd arr6l tesz vallomast,
hogy mindig ¢és mindenkor valtozatlanul csak 6t szerette. A férj valasza,
de a képe is azt mutatja, hogy ezt a vallomast Oszintén elhiszi, mert
abban az el6z6 mili6ben, mélyen emberi szemléletén keresztiil ~meg-
értette, hogy a ndének nem lehetett elég ereje a kiizdelemre, amelynek
indité okat sajat testének nyomorusagdban hordja. De bizonyos abban
is, hogy biinéhez lelkének kevés koze volt.

Ezt tikrozteti az utolsd jelenet képcsoportja is. Fonn magasan,
a hegy tetején soOtét gyaszruhaban, mozdulatlanul all a né. Elbtte a
hatalmas, gigaszi mili6 az el6térben a mérnok szellemének és lelkének
monumentalisan  targyiasitott  alkotasaval. Ezek a képek oldjadk meg
megnyugtatéan a film erkolesi problémait is. Az asszony férje szellemének
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megkovesedett emléke felett elharitia magatdol a masik férfi kozeledését.
Csak aki megértette a darab mélyen emberi problémait ¢és szandékait,
tudta azt zavartalanul, gatlas ¢és ellentmondas nélkiil élvezni. A film
megtisztult  formamiivészetével ¢és tisztdn emberi beallitottsagaval  tipiku-
san a francia szellem alkotasa.

A két utols6 darab misoron volt egy jo ideig a nyari évad elején
is. A nyari évad tobbi alkotdsa, noha akadt koztik egy-két komolyabb
torekvés is, mivészi eredményeket nem hozott. (EgS hatarok, Titkos
randevia, Golem, Kenyér, stb.) Csak egynéhany triikkfilm okozott
ismét kellemes meglepetést (Miky mosolygd muzsikdja). Az évad
mélypontjat a régi mifaj, a filmszkeccs felijitdsa jelentette. Nemcsak
a miifaj természete segitette ezt eld: ismét egyiitt lattuk a filmet és
a szinpadot a legnagyobb Osszevisszasagban, de a darabok maguk is
a legprimitivebb tdkolmanyok (Forog az idegen, Szomorl csiitortok,
viddm vasarnap, stb.). Csak a programmnélkiili forré6 nyari napok
menthetik némileg alkotdikat és kozonségiiket. Kiilondsebb jelentd-
ségiik azonban a kozonség allasfoglalasa és fejlédd izlése szempont-
jabol éppen a nyari évadra valo tekintettel nem lehetett.

A TUDOMANYOS FILM vilagabol elsdsorban az Ufa nagyszabasu
kulturfilmjeit kell megemliteniink. A német filmtermelés az utolso
idoben kevés nagy mivészi filmet alkotott. £ tekintetben az utolsd
években nagy lendiilettel megindult francia filmgyartds sokkal t6bb
komolyabb, filmszerlibb ¢és  harmonikusabb alkotassal dicsekedhet.
Anndl csodalatraméltobb azonban, amit a tudomanyos film terén
teremtettek. Szinte tokéletesen valasztottdk meg a tudomany minden
teriiletén a mozgokép Kkifejezési lehetdségeinek megfeleld targyi terii-
letet, ami a legmélyebb ¢és a legtdjékozottabb szemléletre mutat, mert
foltételezi a nyelv és a mozgokép kifejezésbeli lehetdségeinek és kiilonb-
ségeiknek tokéletes ismeretét. Tudoméanyos eredményeikben ¢és film-
szeriségiikben egyediil allanak. Az elmalt évad tudomanyos, illetve
kultarfilmjei is bamulatos eredményeket hoztak. Els6sorban az 4allat-
vilagbol vardzsoltak elénk néhany csodalatos életképet. Rovid id6 alatt,
néhany képcsoporttal a legjellemzdbben mutatjdk be az allat egész
vilagat (Vadak egymas kozott, Madarvonulas csodai, Hangyak allama,
Sziklak oOrok vandorai). De mas targykorbol is lattunk érdekes és
jellemzd képeket (Késziilddés az olimpidszra, Az acél, Repiildposta
az 6ceanon, Romai nagy napok, Utépités csodai).

Néhany honapi késziilédés utan az elmult iskolaév végefelé meg-
jelentek az elsd oktatofilmek is. Megjelenésiiket mar régota vartuk,
és az els6 példanyokat a legnagyobb érdeklddéssel néztik végig. Ma
méar mindenki tudatdban van annak, hogy milyen Oridsi a jelentdsége
a meginduldé filmoktatdsnak, ha ez a meggy6z6dés nem is alapszik
mindig mélyebb szemléleten, vagy nem is fakad minden esetben
élményekbdl. A  nyelvi kifejezés elvont  természetébdl  szarmazo
hianyokat csak olyan kifejezési eszkoz tiintethette el némikép, amely
szemléleten alapszik s amely kovetni tudja az élet szakadatlan ritmusat,
tehat az eddigi, pusztan szemléltetd segédeszkozokkel szemben egyediil
a mozgokép. Mennyire maskép alakul majd a gyermek lelkivilaga az
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uj ismeretek ¢és azok hatdrozott korvonalai szempontjabol, ha arrol
az uj vagy idegen vilagrol: idegen kultirarél, idegen szokésokrol
vagy természeti tiineményekrdl ¢€s allatokrol stb. nemcsak elvont
ires fogalma“ lesz, hanem tokéletes szemlélete is. Ha az élet ter-
mészetes  torvényszeriisége és  életmegismerésiink  természetes  1élek-
tani rendje szerint el0szor szemlélete lesz a jelenségekrdl, az élet
barmilyen megnyilatkozasarol, csak utdna indul meg majd az elvonas
munkaja. Ha a gyermek tudésa gydkeret verhet a szemléletben, ha
rendszerteleniil szaguldé képzelete meg tud majd fogdédzni (kiillondsen
a serdiil6-kor absztrakciora hajlo éveiben) s ha a szemlélet segitségével
hatarokat tud szabni képzeletének elméje. Nem kell hosszabban fejte-
getnlink, hogy ezeknek nemcsak didaktikai szempontbdl (ezt konnyen
at lehet latni), hanem tisztan nevelési szempontbdl is milyen messze-
mend kovetkezményei lesznek a gyermek kialakuld egyénisége szem-
pontjabol:  egyéniségének  hatdrozottsagat,  életszemléletének  biztos-
sagat tekintve.

A legnagyobb orommel fogadtuk tehat az elsé oktatofilmeket, de
megbecsiilhetetlen pedagogiai  jelentdségiik tudataban igyekeziink  tar-
gyilagos biralatot mondani eredményeikrél ¢és szerepiikrél. Tisztaban
vagyunk azokkal a nagy nehézségekkel, melyekkel a meginduld film-
oktatds szervezdi megkiizdottek, éppen azért el kell ismerni, hogy ardny-
lag rovid id6 alatt az anyagi, a technikai és az adminisztrativ nehéz-
ségek tomegét oldottdk meg, illetve haritottak el. Ma tehat mar ott
tartunk, hogy a technikai és miszaki felszerelésen kiviil nagyobb
szam oktatofilm is all az iskoldk rendelkezésére. Bizonyara a problé-
mak és nehézségek nagy tomege és az id6 rovidsége az oka annak,
hogy az elsé filmek nem mutattak egészen megnyugtatd képet, hogy
tobb félreértéssel talalkoztunk. Néhanyat megemlitiink koziilok.

Altalaban sokszor éreztiik, hogy a rendezés nélkiilozte a mester-
séges megvilagitast, melyre pedig legtobb esetben sziikség van. (Ho-
gyan késziil az acél, a drot és a drotaru? 3. rész.) A képek tisztasidga
és vilagossaga gyakran hagyott kivanni valot. Voltak esetek, amikor
a probléma kidolgozdsa nem volt elég széles és mindenkor kifogas-
talanul szemléltetd, vagy legalabb is nem meritette ki a mozgokép
lehetdségeit. (A bélbolyhok miikddése.) Neéhany esetben viszont lényeg-
telen mozzanatok keriiltek a képekre, amelyek a targyra nézve nem
voltak jellemzOk, tehat elmaradhattak volna. Altalaban a filmek egy
lényeges félreértést szemléltettek, amelynek veszedelmére mar régeb-
ben felhivtuk a figyelmet. A filmek mozgoképei altalaban csak szemlél-
tettek, de kifejezési torekvéseket nem nagyon taldltunk. Egyszoval az
eddigi szemléltetd eszkozokkel szemben csak annyival hoztak tdbbet,
hogy némi torténést is szemléltettek, noha torténést is keveset kaptunk
aranylag. Kiilonosen a kiilonb6z6 varosokkal kapcsolatban tapasztal-
hattuk ezt. (Kolozsvar, Nagyvarad, stb.) Képeket és latképeket kap-
tunk a véros kiilonbozé épiileteirdl, illetve a varos killonbdzd részeirdl,
s a képek rendszere sem volt olyan, hogy az illetd varosrol a gyermek
lelkében egységes és jellemzé kép alakulhatott volna ki. Az utobbinak
pedig éppen az az oka, hogy pusztdn csak szemléltetés tortént. Anali-
zalni kellene tehat, hogy Pudowkin kifejezésével éljek, meg kell keresni
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targyi szempontbol, tehat az illetdé varos szempontjabol legjellegzete-
sebb jelenségeket s a kifejezéssel kapcsolatban a képeket ugy kell meg-
alkotni (premier-, second-, total plan, stb.) és rendszerezni (a kiilon-
b6z6 montage-lehetdségek), hogy az illeté varos képe egységesen alljon
eléttiink minden tekintetben és jellemzd, egyéni képet adjanak. Nem-
csak a nyelvnek vannak meg a gazdag lehetdségei, hogy néhany szoval,
illetve néhany mondattal ravilagithat a dolgok Iényegére, a mozgo-
képeknek is megvan ugyanaz a lehetdségiik, persze polarisan ellen-
tétes iranyban és mas modon.

Hasonlo  értékli  félreértésekkel talalkoztunk egy masik filmen,
amely az A4llatvilagbol vette targyat. (Régimodi 4allataink.) A szemlél-
tetésen és az idoébeli torténés kifejezésén kivil a mozgdképnek megvan
az a nagy elonyehogy megtudja adni a szemléletben a természetes
miliét is, sot kifejezésre tudja juttatni azt a viszonyt is, ami az él6lény
egyéni élete és a milid kozott van. Az egész élet eldttink folyik le a
sziiletés percétdél kezdve a pusztulasig. Abban a miliében latjuk, amely-
ben életet nyer s amelynek hatdsa alatt természete, kiizdelmei, jellemzd
vonasai, titkos, egészen sajatos szokdsai a természet kiilonb6zé hatasai
kozott kialakulnak. Eléttiink folyik le kiizdelme a milibvel, az 6t kor-
nyez6 novényi és allati vilaggal, harca a 1étért és a kedvezd 1étfoltéte-
lekért. Nemcsak a természetadta formaja, alakja, hanem természetes
mozgasa, életritmusa (melyet pl. az allatkert allatviligdban sem Ilehet
megfigyelni) mind a legjellemzébben allnak el6ttiink. A fent emlitett
oktatofilmen (Régimoddi allataink) azok az allatok vonulnak el el6ttiink,
amelyek kiills6 megjelenésiikben, mozgasukban stb. a Jura- és Kréta-
kori  Osallatokra emlékeztetnek. (Oriés tekn6s, elefant, rinocerosz,
zsirdf, stb.) A mozgoképek egyszeri egymasutinban reprodukaljak
az allatokat. Nyilvanvaloan latszik a képeken (pedig erre elsésorban
nem is a mili6 hivja fel a figyelmet), hogy az allatkertben ¢éI6 allatok
kozott csindltdk a képeket. Faradt megjelenésiik, életunt mozgasuk és
életritmusuk  stb. a legkevésbbé alkalmas arra, hogy a szemlél6ben
helyes kép alakuljon ki az illetd allatrol és életérdl. Csak a reprodukalt
6slények mentik némileg a filmet, de komolyabb jelent6ségiik azoknak
sincs. A fOvarosi tanuld kiilonben is kevés ujdonsagot fog talalni a
filmen. Azonkiviil kezdetleges a képek hossza és iddtartama, a ritmus
ardnytalansaga 1gy, hogy egyik-masik 4allat képe néha ugyanabban a
helyzetben aranytalanul hosszi ideig fut eldttiink (fokak). Altaldban
dhibazottnak talaljuk a feliratokat, sem a mozgokép szellemének, sem
az oktatofilm didaktikai céljainak nem felelnek meg.

Természetesen mindezek olyan hibdk ¢és félreértések, melyeket
a kezdet kezdetén nehezen lehet elkeriilni. A nagy lendiilet azonban,
amellyel az oktatéfilm {igye megindult és a gyakorlat bizonyara meg-
hozza a megtisztulast, Oriiliink, hogy megindult a filmoktatds ¢és
reméljik, hogy megjegyzéseink némileg hozzajarulnak a kibontako-
zashoz.

KRAMPOL MIKLOS
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