



































‘\.—l|\-l_-ll-l:t.ul-'

L | e | b s £ amd
) | ot § s e {

AT i







W,
N

©eRankLn-T







ST T T




2

P

S L7 :uu—-

Tt it 5




; S
R




WANKLIN -

A S













5 '7:!“

|







S == L
,*.,w?rw-‘,.ﬁﬂﬁ, L \
Na_ . ¢ W

Y A YRR
RN
.f./,/ﬂf/f
= \ )
C S NRWARYR




eNaama U8




























Az Gsrenaissance és a Quattrocento kora. 31

all itt, a bolognai Bevilacqua-palota 1481-b6l, amelyet a firenzei palotdk minta-
jara, de kristalyosan faragott rusticabol épitettek, mint Ferrardban a hires Palazzo
de’ Diamantit (32. kép). Bologna egyik leggazdagabb hatasu téglaépiilete a Palazzo
Fava 1483-bdl, amely udvaraban is egyik legszebb példaja annak a fest6i elrendezés-
nek, amellyel a bolognai mesterek a foldszinti oszlopos folyos6 egy-egy arkad-
nyildsanak megfelel6en az emeleti folyoson két-két kisebb arkadot falaztak s az

29. kép. A Palazzo Vendramin Calergi Velencében.

emeleti folyosot az udvar tobbi szarnyainak gyamkoveken nyugvo folyosdival
kotottek Ossze (33. és 34. kép).

Tébb mint bizonyos, hogy azt a harméniat, amelyb6l sem elvenni s amely-
hez hozzadadni sem lehet semmit, Alberti Eszak-ltdlia épitészeti alkotasainak az

nem is talaljuk meg mindig rajtuk, ha Brunelleschi alkotasaihoz foghatd6 monumen-
talis hatdst nem is mutatnak, ha diszitésik néha talterhelt is: részleteiben, ezek
frissességében, izléses elrendezésében, valamint der(jében mindig taldlunk annyi
varazst, hogy ennek kedvéért bizvast megfeledkezhetiink az épiilet architektonikus
fogyatkozasairél. S barmily kiilonbéz6 szellem érvényesil is Italia kilonbdz6
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vidékei emlékeinek folépitésében, szerkezetében s altalanos forméjaban, az a
szellem, a mely a XV. szazadban a palotdk és templomok tagozdsanak ékit-
ményein érvényesil, mindenfelé egy, s antik der(it araszt. A motivumok antik
forrdsai, amelyekbdl a Quattrocento mesterei meritenek, magukban véve vajmi
szegényesek: nehany diadalkapu, ajtéfél, parkanytoredék, oszlopfejezetek, faragott
diszitéssel kitoltott félpillérek, szarkofagok s iparmiivészeti targyak, tobbnyire a
romai miveészet kései korabol. Kezdetben ezek formait sem értik meg teljesen s
a természeth6l meritett, nemesen stilizalt motivumokbol szerkesztik antik mintara

30. kép. A bresciai Santa Maria dei Miracoli-templom részlete.

ékitményeiket, mint példaul a firenzei kd&faragok rendkiviil valtozatos és eredeti
korintizal6 oszlopfejeiket (35. kép). A Quattrocento koranak masodik felében a
tobbfelé kincsekként gy(jtott antik emlékekbdl mar alig telik ki az a gazdag forma-
apparatus, amellyel az olasz mesterek alkotdsaikat f6leg Eszak-Italidban elhal-
mozzak. Ismét a természet dus forrdsabol meritenek s hol antik finomsaggal
stilizaljak, hol er6teljes realisztikus folfogassal mintazzak meg a vazabdl kiinduld
vagy kandeldberek koré fondddé arabeszkjeiket, — ahogy a renaissance koraban
minden folfelé kiszd diszitést neveztek, — tovabba a parkanyok alatt tovafuto
frizeket s egyéb tért kitdlt6 motivumaikat, a trophaeumokat, bdségszarvakat,
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kép. A loggia del Consiglio Veronaban.
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alarcokat, koszorikat, gyimélcs, virag és lombfiizéreket, valamint a figuralis
elemeket, amelyek hol 6nalléan, hol az arabeszkek és frizek ndvényindait atsz6ve
szerepelnek (I. tabla, 36. kép).

Az anyag természetének tiizetes ismeretével s a klasszikus mintakon finomult
izléssel péarosuld kiapadhatatlan fantazidjuk, valamint nagy mestereik hatésa, akik

J2. kép. Részlet a ferrarai Palazzo Diamantibél.

mindenkor egész odaadassal foglalkoztak diszitd jelleg(i feladatokkal, oly klasszikus
tokéletességet s mérhetetlen valtozatossagot teremtett e téren, hogy diszit6 md-
vészetével a renaissance mar a Quattrocentéban is nemcsak mélté az antik romai
miveészethez, de ezt nem egyszer felll is mulja, mint nagy és mivészi koncepcidju
architektarajaval a Cinquecento is.
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Il. AZ ARANY KOR.

A politikai viharok, amelyek a XV. szazad végén és a kodvetkez6 elején
Velencén kivil Itdlia csaknem Osszes varosainak életét megrenditették, a miivészet
terén is nagy eltolodasoknak valtak okozoiva. Italidnak természetes févarosa,
Roma, politikai tekintetben magahoz ragadja a vezetdséget és evvel a valtozassal
parhuzamban a mivészeti tevékenységnek
is Roma lesz kdzéppontja; itt, az 0Orok
varosban éri el az olasz mivészet fejl6-
désének legmagasabb fokat. Firenzében
Lorenzo Medici 1492-ben bekdvetkezett
halalaval, még inkdbb Savonarola follépé-
sével ugyancsak elernyedt a pezsg6 ele-
venséggel teljes mlivészeti élet, mely a
XV. szazadban virdgzasaval Italiaszerte
mértékadd volt. A tlizes szavi dominika-
nus barat szigor(d puriténizmusaval égj'
idére szinte teljesen szarnyat szegi Firen-
zében a mivészet géniuszanak, amely a
XVI. szézadban a Mediciek &llandova lett
uralma kapcsan meghonosodd udvari lég-
korben nem tud tébbé a Quattrocento
magaslatara emelkedni.

Milandban, ahol a Quattrocento és
a Cinquecento forduldjan Lionardo da
Vinci mlkodése egy egész korszaknak
az épitészet terén is szabhatott volna
irdnyt, idegen hadak taroljak le a mivé-
szet viruld kertjét, amelyet itt a Sforzak
lelkes partolasa tett pompéssa.

A langlelki mesterek, akik soha- 33. kép. A Palazzo Fava Bolognaban.
sem termettek nagyobb szammal, mint
Italidnak ebben a zavarokkal teljes korszakdban s akik mikddésiikkel mind
az épitészetet is folkaroltdk, tétovan keresnek Uj teret érvényesulésiknek, ki-
apadhatatlan teremt6 erejiknek, grandiézus felfogasuknak megfelel6 munkat, és
ezt Il. Julius papanak tronraléptével a politikai tekintetben szinte egész Italian
Ujbél feliilkerekedett Romaban meg is talaljak.

Csak Lionardo da Vinci, a Cinquecento els6 nagy, langlelki mestere
nem leli itt helyét, aki X. Led kordban szintén megfordult az 6rok varosban
s aki fonnmaradt rajzainak bizonyséaga szerint az épitészettel is sok kedvvel fog-
lalkozott, még pedig féleg ennek a renaissancet leginkabb izgatd problémajaval:
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a centralis elrendezés(i kupoléds éplletekkel, amelyeknek minden izében harmo-
nikus hatasi megoldasara 37. képiinkdn lathaté rajza nyujt példat.

Vézlatosan odavetett épitészeti tervei megvalositasara Lionardénak nem nyilt
alkalma. A Cinquecento masik két sokoldald langlelk(i mestere Réfael és Michel-

34. kép. A Palazzo Fava udvara.

Angelo is csak mellékesen foglalkozott épitészeti foladatokkal. S bar ezekkel is
jelent6s eredményt értek el, a Cinquecento épitészetének igazi nagy mestere
Bramante lett, aki milandi miikddése folyaman Eszak-Italia korai renaissance
épitészetére is korszakalkotd hatast gyakorolt s akinek rémai miikddésével kez-
dédik a renaissance-épitészet aranykora.

Bramante 1500-ban, Lodovico il Moro bukéasa utan, Ascanio Sforza bi-
boros meghivasara koltozott Milandbél Romaba. Sforza biboros a Borgiak ellen-
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56. kép. Arabeszkes pillérek a velencei S. Maria dei Miracoli templomban.
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ségének, Giuliano della Roverének, a
késébbi Il. Julius péapanak lelkes part-
hive volt s 6 vezeti be a papai udvarba
Bramantét, amikor IIl. Pius révid uralko-
dasa utan Il. Julius foglalja el szent Péter
székét. A nagyratoré papa sas szemével
koran ismeri fol Bramantéban a nagy
koncepciok mesterét, elejti Giuliano da
Sangallot, aki mar biboros koraban
épitésze volt s abbeli torekvésében, a
mellyel a kdzépkorban vajmi nagy mér-
tékben lehanyatlott Romat kiilsejében
is a vilag els6 varosdva akarja atala-
kitani, Bramante lesz jobb keze.

A hatalmas papa olyan értelemben,
amint ezt a renaissance maecenasaitol
megkovetelte, nem igen volt miért6.

Bar mestereinek 6 jelolt ki feladatokat,

ezek megoldasat teljesen redjuk bizta.

De ha felfogasaval igy mivészeit befolyasolni nem is torekedett, emberfolotti
akaraterejével, nagystil(i egyéniségével Bramantéra is ugyancsak jelentds, serkent6
hatassal lehetett.

Hogy azonban a nagy mester egyéniségére az Orok varos, antik emlékei
nagyszer(iségével magadban véve is nagy Aatalakito hatassal volt, ezt azon
alkotasai bizonyitjak, amelyekkel még Il. Julius (1503—1513) trdénralépése el6tt

gazdagitotta Romat. Az els6 ezek
sordban a S. Pietro in Mon-
torio udvaraban épilt kerek tem-
plom, a «tempietto» volt, amelyet
-1502-ben fejezett be s amely de-
rlis hatasti ékitményekkel elhal-
mozott északitaliai mdveivel szem-
ben mar szigorlan antik szel-
lemet &raszt. (38. kép). A falai
kiilsején és belsejében fiilkékre
bontott karcsu épiiletet, parkanyan
balusztraddal koronézott toszkan-
dor oszlopos korfolyosd Ovezi.
A kis templom félgbmb alaku ku-
polaval betet6zott fels6 része az
alséval aranyai tekintetében tel-
jesen egybevag; a folyosd kazet-
37. kép. Kupolas templom rajza Lionardétol. tainak rdzsain kivll nincsen rajta
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semmiféle novényi ékitmeény; kizardlag helyes aranyaiban s klasszikus finomsag-
gal kifaragott tagozataiban nyilvanulé architektonikus értékével hat.

1504-ben tervezte Bramante a rémai S. Maria della Pace-kolostor udvarét,
amelynek foldszinti folyoséja szintén antik szellemben késziilt s i6n szabasu fél-
pillérekkel tagolt négyszogletes pilléreken nyugvo félkdrives nyilast arkadokbol

38. kép. A «tempietto» Roémaban.

all, amelyek folott, az als6 oszloprend hatalmas gerendazatan sorakozva ugyan-
annyi, félpillérekb6l osszerott pillér s ezek kozott egy-egy korintizalo oszlop
tartja az emeleti loggia vizszintes gerendazatat (39. kép).

II. Julius pé&pa megbizasabol Bramante harom olyan nagyszabasi foladat-
hoz jutott, amely hatalmas koncepcitjaval, oOriasi aranyaival egyenként is felil-
multa volna mindazt, amit az épitészet terén a renaissance addig alkotott. Am a
papai hivatalok céljaira szant Palazzo di S. Biagio épitése mar foldszinti részében
megakadt, a Vatikan oriasi palotajanak Bramante tervezte részéb6l csak vajmi
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kevés maradt fonn eredeti allapotaban, a Szent Péter templomot pedig csak joval
halala utan s terveitdl eltéréen fejezték be.

A S. Biagio-palotat Bramante négy sarkéan tornyokkal, f6homlokzatan kapu-
toronnyal, talapzatszerii foldszintjén a firenzei Pitti-palotdhoz hasonld rusticaval,
emeletein féloszloprendekkel tagozva tervezte, mely utdbbiaknak megfeleléen a
parkanyok is hatalmasabbak lettek volna. A korai renaissancenak a homlokzatot
fuggélyes tagozasaval pusztan ritmikus falmez6kre bontd torekvésével szemben
itt a tagozas szervesebb jellegli szerkezeti vaz hatasaval lett volna. Bar a palotat

39. kép. A rémai S. Maria della Pace udvara.

nem épitették fol, homlokzatanak s pillérein emeletek szerint fokozatosan kdnnyebb
oszloprendekkel tagolt arkados udvardnak tervei a viragzo renaissance épitészeire
magukban véve is nagy hatassal voltak. Maga Bramante ez utébbi mintajara
tervezte a Vatikan Cortile di S. Damaso nevil ark&dos udvarat, amelyet azonban
csak haldla utan fejeztek be, miként a Vatikan hatso6 306 m. hosszd, 75 m.
széles udvarat koriilzaré éplleteket is, amelyek kozil ma mar csak az itt fol-
allitott oridsi pinia toboz utdn igy nevezett Giardino della pigna épiilete tanUs-
kodik szellemér6l, kozepén nagyszer(i félkupolas fiilkéjével, ennek tetején félkor-
alakban tovahuz6dd s kett6s homlokzatdn antik templomok mintajra alakitott
oszlopos folyosojaval.

Bramante miikodésének koronaja, egyben a legnagyobbszabasi feladat,
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mely valaha épitésznek osztalyrésziil jutott, a romai Szent Péter-templom volt.
A Constantinus hatalmas bazilikajanak helyén emelkedd templom épitését mar a
XV. szazad derekan kezdték meg s csak joval a renaissance letlinte utan fejezték
be. Bar ma is a kereszténység legnagyobb, s miivészeti jelent6ségét tekintve, leg-
kivalobb temploma, tokéletlenségeket bdven taldlhatunk rajta. Ezek legfébb oka
azonban az volt, hogy a nemzedékek hosszU sora, kiilonboz6 korok izlésének
megfelel6en, tébb izben modositott tervek szerint épitette. Mindazonaltal ezek a
modositasok Bramante eredeti tervének nagyszer(iségét nem fojthattak el s bar
a kupola mostani formajaban egy nalanal is nagyobb miivész: Michel-Angelo

40. kép. A rémai Szent Péter templom alap- 41. kép. A rémai Szent Péter templom alap-
rajzénak terve Bramante szerint. rajzéanak terve Michel-Angelo szerint.

dics6ségét hirdeti, maga a templom férészeinek elrendezésével, merész folépitésé-
vel, a kdzépponti négyszdg hatalmas fiilkés pilléreit Osszekotd hevederivek s az
ablakokkal attért kupoladob korvonalainak nagyszerd harmdnidjaval Bramante
nagysagarol tanuskodik.

V. Miklos papa volt az els6, aki a rémai szent Péter-templom Ujjaépitését
elhatarozta s 1452—1454 koz6tt Bernardo Rossellino, majd 1470-t61 1472-ig
tobbek kozott Giuliano da Sangallo a latin keresztalakban tervezett épilet szen-
télyének és kereszthajéjanak alapfalait mar le is rakta. Ez utdbbiak részbeni
folhasznalasaval tervezte Bramante oOriasi mivét négyzetbe szerkesztett gorog
kereszt alakjaban, kdzépponti négyszdgén oriasi kupolaval, a keresztkarokban a
négyzeten kiugro, belll félkord, kivil egyenesen zarédo apszisokkal, a kereszt-
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karok kozott négy kisebb kupolaval s a templom négyzetének sarkaiban négy ha-
talmas toronnyal (40. kép). Alaprajzi elrendezésében és folépitésében egyarant a ku-
poléanak rendelt ala, ezzel hozott harménidba minden részletet s belsejének térhata-
saval és klasszikus finomsagu tagozatainak nemes formaival a Szent Péter-templom
az antik vilag legnagyszer(ibb épitészeti alkotasait is folilmalng, ha Bramante terve
szerint épitik vala fél. Halaldig azonban csak a kupolat tartd pillérek, az ezeket
0Osszekdtd hevederivek s félig a pillérek szélességének megfelelen trapézalakd

42. kép. A Széni Péter templom kupolajanak keresztmetszete
Michel-Angelo terve szerint.

pendentifek, valamint a déli kereszthajo és részben ennek egyik mellékkupolaja
késziiltek el. A templom belsejének épitészeti rendszere és aranyai ezzel meg
voltak hatdrozva; mindazonaltal a nagyszabast koncepcié aranyait is megbontd
s tobbé-kevésbbé Onkényes valtoztatasok egész sordt szenvedte el. Rafael, Bra-
manténak az épitészetben tanitvanya s a Szent Péter-templom épitésében utdda,
hosszanti hajéval akarta a szigordan centralis elrendezés(i épiletet megtoldani;
de sz&ndéka csak terv' maradt, aminthogy a templom f6részének a falazésa is
csak lassan s nagy megszakitasokkal folyt. Tizennégy évi szlinetelés utan lo34-ben
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[ll. P4l papa lat ismét ahhoz, hogy tovabb folytassak s megbizasabol az ifjabb
Antonio da Sangallo fejezi be a déli és a nyugati hajocsarnokot, egyben
azonban — ma maér nem tudjuk, hogy miért — a templom padozatat negyedfél
méterrel magasabbra emeli, amivel f6leg a kupolat tarto pillérek fiilkés tagoza-
sénak arényait zavarta meg. 1547-ben Michel-Angelo Vvéllalkozik a Szent Péter-
templom tovabbépitésére, még pedig dijtalanul, pusztan Isten dics6sége s az
apostolok fejedelme irant taplalt tisztelete kedvéért. Michel-Angelo megtartja a

44. kép. A Szent Péter templom kupoldja.

gorog kereszt formajat, de Bramante tervét nagy mértékben egyszerGsiti. (41. kép).
A sarok tornyokat s a mellékkupolak alatt kiugré félkorl flilkéket elhagyja, a hajok
apszisait er6sebben hangsilyozza, a nyugati hajékar elé 6riasi oszlopos el6csar-
nokot tervez, a 42 és fél méter széles, eredetileg félgdmbalak( kupolat pedig
folfelé kicslcsosodd alakban s a firenzei ddmkupola mintajara kett6s fallal ter-
vezi (42. kép). Michel-Angelo halalaig csak a belsejében kettds pillérekkel, kiilsején
kett6s oszlopokkal tagolt s hatalmas négyszdgletes ablakokkal attért dob késziilt el.
A kupolat szigortan terve szerint 1588-t6l 1590-ig falaztdk s 1592-ben teljesen
befejezték (44. kép). A templomon azonban még egy félszdzadon tul tovabb épi-
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4j. kép. A Szent Péter-templom Réméaban.
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tettek. 1607-t6l kezdve Carlo Maderna
hosszanti hajoval toldja meg, amely f6leg
a kupola érvényesilését befolyasolta ka-
rosan. A latin keresztalakiva atalakitott
templom esetlen homlokzatanak hatasat
Bernini 1655—1667 kozott a kétfeldl
ehhez fiiz6tt s a templom piacat hatalmas
félkorivekben elzaré oszlopos folyosokkal
enyhitette (Il. tabla, 43. kép).

Barmily szerencsétlenek is Bramante
és Michel-Angelo tervétdl eltérd toldalékai,
a romai Szent Péter-templom az 06rok
varos haztengere folétt lebeg6, pompas,
lendiiletes ivben ég felé tor6 hatalmas ku-
polajaval ma is a vilag legmonumentalisabb
hatasu épilete s jollehet a kdzépkori szé-
kesegyhazaknak tamaszt6 pillérek és ivek rendkivil bonyolédott tdmegébdl all6
szerkezetéhez képest vajmi egyszer(i eszkdzokkel épult, hatalmas aranyaival és
mesés térhatasaval ezeket mind félilmalja. A padozattol szdmitva lampasa tete-
jéig a Szent Péter-templom kupoldja 123 m. magas, tehat magassagaval a

45, kép. A genovai S. Maria di Carignano
templom alaprajza.

46. kép. Kerek templom Rafael Méria eljegyzését abrazol festményér6l
a milanoi Breraban.



44 Az olasz renaissance épitészet.

47. kép. A Palazzo Caprini Rémaban.

konstantindpolyi Széfia-templom kétszeres ma-
gassagat is meghaladja. Hosszhajojanak belsé
hossza 187 m.; a beépitett terlilet 15160 m!,
mig a milandi dom teriilete csak 11700 m",
a konstantinapolyi Szo6fia-templomé 6890 m*.

Bramante hatdsa alatt Italiaszerte a XVI.
szdzad folyaman szdmos templom épiilt, amely
a yirdgzo renaissance kdzépponti elrendezésl
templom mintajara igyekszik érvényre juttatni
s ezt hellyel-kdzzel jobban is megkdzeliti,
mint a kereszténységnek romai fétemploma,
mely hossz( épitése folyaman oly sok viszon-
tagsdgon ment keresztiil. Ezek kozil a ré-
gebben nagyrészt Bramanténak tulajdonitott
templomok koziill a nagy mesterre leginkabb a
S. Maria della Consolazione emlékeztet Todi-
ban, amelynek kupolaval betet6zott kozéppont
négyszogéhez négy félkupolas, sokszdgl ap-
szis csatlakozik.

Csak részleteiben vall Bramante hatasara
a veronai S. Bernardino-templom Pellegrini

kapolndja SanmichelHél, tovabba a parmai Steccata.

A rémai Szent Péter-templom Bramantétol és Michel-Angel6tél vald tervei-
nek szabad folhasznalasaval épitette a perugiai Galeazzo Alessi 1552 utdn a
pompas térhatésaval kivald S. Maria di Carignano temploméat Genovaban (45. kép).

48. kép. A rémai Vidoni palota eredeti alakjaban. Geymiiller rajza nyoman.
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A Szent Péter-templom tervein kivill Bramante palotaival is nagy befolyast gyako-
rolt tanitvanyai és kovet6i széles korére, akiknek soraiban ott latjuk a Cinquecento
aranykoranak szinte valamennyi szamottevd épitészét s akik kozll Rafael, a sienai
Baldassare Peruzzi és az ifjabb Antonio da Sangallo a legkivalobb.

Rafael (1483—1520), a Cinquecento tnnepelt fest6-fejedelme, f6leg élete
utolso évtizedében egész odaadassal foglalkozott az antik Roma emlékeinek tanul-

49. kép. A Palazzo Pandolfini Firenzében.

manyozasaval s Bramante hatadsa alatt () épiletek tervezésével is. Fest-
ményeinek hatterén mar ifjabb kordban is jelent6s szerepik van a helyes archi-
tektonikus érzékre vallo épileteknek (46. kép). A romai S. Eligio-templomot
Rafael 1509-ben a Bramante-féle Szent Péter-templom terv egyik mellékkupoldja
motivumanak alapjan kezdte épiteni s a templomot terve szerint 1524-ben
fejezték be. A Szent Péter-templom flikupoldjanak motivumat, trapézalakd
pendentifjeivel hasznalta fol kicsiben Réfael a szintén &ltala tervezett pompés
Chigi-kapolnaban a romai S. Maria del Popolo-templomban. Ugyanezen id&tajban,
1509-t61 kezdve, épitette szintén a sienai Chigi bankar meghbizasabdl a f6leg fal-
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képeinél fogva hires Villa Farnesinat, amelyet férészén s el6reugré két szarnyan,
a foldszinten és emeleten egyforma, egyszerl félpillérek tagolnak, a tetd eresze
alatt pedig, a félemelet ablakaitol megszakitva gytimdlcs-fiizérek s gyermekeket
abrazolé pompas friz diszitenek. A Bramante altal épitett s t6le megvasarolt Palazzo
Caprini (47. kép) mintajara tervezte Réafael a romai Palazzo Vidonit foldszintjén
rusticaval, emeletén a négyszogletes ablakok kozott parosaval sorakozo féloszlopok
rendjével (48. kép). A Palazzo Caprini nem maradt rank; Branconio d’Aquila
palotaja is elpusztult, amelyen Rafael a virdgzo renaissance 0sszes ekit6 elemeit
egysege shomlokzattd olvasztotta 6ssze. A Palazzo d’Aquila félemeletével egybe-

50. kép. A mantovai Palazzo del Té oszlopos csarnoka.

foglalt foldszintjét, régi rajza szerint, hatalmas ddr-toszkan oszloprend tagolta, az
oszlopok kozeiben félkorl fillkékbe foglalt négyszdgletes boltajtok nyiltak. Az emelet
felvaltva haromszdgletes és korives ormu oszlopos ablakai szoborfiilkékkel valta-
koztak s ezek folott a félemelet kicsiny ablakai virdgfiizéres dombormiivd frizt
szakitottak meg. A harmadik emelet négyszdgletes ablakai szélesebb, de ala-
csonyabb keretbe foglalt dombormiivekkel valtakoztak. Az épiilet antik szabasu
korondz6 parkényan balusztrad huzédott végig.

Ennek a palotanak tobb tekintetben félreértett utdnzata a rémai Palazzo
Spada, varosi lakéhazza egyszer(sitett valtozata az ismét Réfael terve alapjan
épllt firenzei Palazzo Pandolfini, sarkain rusticaval, foldszintjén és emeletén fol-
valtva haromszdégletes és korives ormu oszlopos keretbe foglalt ablakokkal. (49. kép).
A firenzei Uguccioni-palota, melyet azel6tt szintén Rafaelnek tulajdonitottak, nem
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t6le val6; azonban Bramante Palazzo Caprinijének mintajara s rémai terv sze-
rint épilt.

Am Réfael volt a mestere Giulio Medici biboros, a kés6bbi VII. Kelemen
papa, Villa Madama nev(i kerti palotdja tervének, mely a Cinquecento koraban
a vatikéni Giardino della Pigna fiilkés palotdjdhoz hasonléan az ilynem( épii-
leteknek mintaszer(i példaja lett. F&részének széles lépcs6re nyilé haromhajos

51. kép. A Palazzo Massimi udvara Réméaban.

oszlopos csarnoka, vizszintes gerendazattal ©Osszekotott oszlopok kozé iktatott
arkadivei, amelyek szintén Bramantéra vezethet6k vissza, a kés6bbi épitészeknek
is kedvelt motivumai.

Giulio Romano (1492—1546), aki mint fest§ is Rafael tanitvanya volt s
a Villa Madama épitését vezette, 1525-t6l kezdve Onalléan épitett fémivén, a
mantovai Palazzo del Té-n, szintén fdlhasznalja ezeket a motivumokat. igy a
palota kertre nyil6 pompéas loggidjaban, amelynek arkadiveit vizszintes gerenda-
zattal 6sszekotott paros oszlopok tartjak (50. kép).
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A Villa Madama épitését régebben a sienai szarmazasl Peruzzinak tulaj-
donitottdk. Baxdassare Peruzzi (1481—1537), Bramante e kivalé tanitvanya
inkdbb Serlio konyvében kozzétett épitészeti rajzaival valt ki, mint gyakorlati
tevékenységével. Szabalytalan terlileten épilt, sz(ik utcak kozé szoritott Palazzo
Massimije, a térokozta nehézségekkel valé Ugyes megalkuvas kitling példaja s
féleg szép udvara egyenes gerendazatl oszlopos folyoséinak der(s, fest6i hata-
sanal fogva a Cinquecento épitészetének egyik legkivalébb emléke (51. kép).

A

52. kép. A Palazzo Farnese Rémaban.

Ifjabb Antonio da Sangallo (1485—154G), Bramante harmadik kivalé
tanitvanya, épitette a romai Palazzo Farnesét, amely ismét (j palotatipust tar
elénk (52. kép). Sarkain rusticaval falazott homlokzatan mar nincsen fiiggélyes
tagozés. Az erfteljes, antik szabasu parkanyok, emeletenként egységes, széles,
sima falmez6kre osztjak; a hatalmas, oszlopos keretbe foglalt ablakok, ritmiku-
san valtakozé haromszogletes és korives ormaikkal mindazonaltal ugyancsak
hatasos elevenséget kdlcsondznek a homlokzatnak. A Farnese-palota szeles friz-
zel ékes, erdteljesen kiugré gyamkdveken nyugvd hires koronazd péarkanya (53.
kép) Michel-Angelo m(ive, aki az épiilet hatalmas udvaranak legfels6 emeletét is
tervezte. A palota haromhajés oszlopos kapucsarnoka azonban, valamint udvara-
nak féldszinti pillérein dér-toszkan, az emeleten i6n oszloprendekkel tagolt arkados
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folyos6i Sangallo kivalosagat hirdetik s a homlokzathoz hasonléan a kovetkez6
épitész-nemzedékre egész Italidban nagy hatdssal voltak (54. kép).

Italia varosai kozll a renaissance aranykoraban Firenze az épitészet terén
csak masodrendld szerepet toltott be. Még legkivalobb mesterei, mint aming
Baccio d’AGNOLO (1462—1543) volt, sem igen jutottak mas feladathoz, mint-
hogy a romai palotatipust sok jO izléssel egyszer(isitve a firenzei lakéhazakra
vitték 4at. Verona, Padova és Velence ebben a korszakban tlltesz Firenzén s
olyan mesterekkel is dicsekedik, a kik a romai iskola hatasan kivil 6nallésaguk-

53. kép. A rémai Palazzo Farnese koszorl parkanya.

nak is nem egy jelét adtdk. Verondban Michele Sanmicheli (1484—1559),
Bramante kdvet6je, ennek romai stiljét azonban sok sikerrel fejleszti tovabb.
A velencei koztarsasag megbizasabdl f6leg erdditményeket épit s rusticabol
falazott varkapuinak mivészi megoldasaval Eurdpaszerte altalanosan elfogadott
mintakat teremtett.

A rusticadt veronai palotdin is megtartotta. igy a Palazzo Bevilacquén,
amelynek diadalkapukhoz hasonlé oOriasi ablakokkal attért emeletét korinthosi
szabasu féloszloprenddel tagolta (55. kép).

Az emelet pompajat, amelyet itt s a Palazzo Canossan és Pompein is, a
foldszinti rusticafalazds oly hatdsosan kiemel, Velencében a Palazzo Grimanin
az egész haromemeletes homlokzatra kiterjesztette s ezzel a foldszintjén kettds
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korinthosi félpillérekkel tagolt palotanak a velenceiek kedve szerint vald Unnepies
pompat kolcsdnzott.

Veronai volt Padova hires épitésze is: Giovanni Maria Falconetto
(1458—4534), aki a Palazzo Giustiniani romai mintara oszloprendekkel tagolt
arkados udvaranak deris pompajaval SANSOVINOra is nagy hatast gyakorolt.

54. kép. A Palazzo Farnese udvara Rémaban.

Jacopo Tatti (1486—1570), aki mint szobrdsz a firenzei Andrea San-
sovino tanitvanya volt s ennek nevét is folvette, Romaban mint épitész Bramante
hatdsa ald keriil s innen 1527-ben az 6rok véaros ostroma, a «Sacco di Roma»
borzalmai el6l Velencébe koltdzik, amelynek csakhamar Unnepelt épitésze lesz.
Az 1532-ben épllt Palazzo Corner della Ca grandét még a rémai és veronai
palotdk hatasa alatt tervezte. Der(is és pompas diszités jellemzi fém(ivét a ve-
lencei S. Marco-konyvtar palotajat (56. kép). A foldszintjén dér, emeletén idn oszlop-
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rendekkel erdsen tagolt kettés arkadsorbdl allé homlokzatot az arkadivek zarokovein
és ivkozeiben, valamint az emelet frizén dombormiivek, a parkanyan végigfutd
balusztrad z6mok pillérein szobrok, sarkain obeliszkek diszitik. Még gazdagabb

55. kép. A Palazzo Bevilacqua homlokzata Veronaban.

volt Sansovino Loggiettajanak diszitése, amelyet Szent Mark piacan a Campanile

tovében rémai diadaliv mintajara 1540-ben épitett s amely par év el6tt a Cam-

panilével egyitt rombad6lt. A harangtorony Ujjaépitésével kapcsolatban azonban

ezt is helyredllitottdk s az épitészetnek és szobraszatnak ez a csodalatramélto

maddon harmonikus remeke ma is lebilincsel pompas racsozattal elzart balusztra-
4*
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dos keritésével, kett6s korintizalé oszlopok kozé foglalt harmas kapujaval, az
oszlopok kozeiben sorakozd szobraival, az éplilet frizes domborm(veivel, amelyek
folott az épulet parkdnyat az also aranyaival remekil egybevagd balusztrad

56. kép. A velencei San Marco konyvtar homlokzatanak részlete.

koronézza. Sansovino, aki a Libreriaval Italidnak taldn legpompasabb profan épi-
letét alkotta meg, tervezte ennek homlokegyenest ellentéteként a Zeccat, a velencei
pénzver6hazat, amelynek rustica stilusa s hatalmasan kiugré parkanyai komoly
erdvel telvék, de tavol vannak a komor hatastol. Velencében Sansovindnak
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paratlanul pompas diszitéssel elhalmozott épiiletei sokaig
mintaszerlek voltak.

Vincenzo Scamozzi (1552—1616) a San Marco-
konyvtar mintajara épiti a hasonld céli régi épiilettel
szemben a Procurazie Nuove palotdjat, Longhena pedig
a XVII. szazadban a velencei Pesaro és Rezzonico-palotét.
Sansovino nyomdokain haladt Alessandro Vittoria
(1525—1608) is, aki a Palazzo Balbit épitette s Antonio
da Ponte, a Rialto hid s a velencei bortondk épitdje.
Mindketté alkotasain mar barok elemek is érvényesiilnek.

A templomépités terén Sansovino nem igen volt
szerencsés. Velence e korbeli legkivalobb templomat
a harmas haj6jaban kupoldk soraval boltozott S. Sal-
vatorét Giorgio Spavento tervezte (57. kép). Ezzel
korilbelll egyid6ben épilt s szintén a velencei S. Marco
kupolarendszerének tovabbfejlesztését mutatja a valamivel
gazdagabb elrendezés(i S. Justina-templom Padovaban,
amelyet az 1522-ben elhalt Alessandro Leopardi
terve nyoman 1532-ben fejeztek be.

57. kép. A velencei San Sal-
vatore templom alaprajza

l1l. MICHEL-ANGELO ES AZ ELMELET MESTEREIL

A renaissance félelmetesen nagy, langlelki mestere, Michel-Angelo
(1475—1564), aki korlatokat nem ismerd hatalmas egyéniségével, féktelenil csa-
pongo képzeletével s emberfoldtti alkotderejének szinte szédit6 aranyu koncepcioi-
val és nyugtalan motivumaival a szobraszat és festészet fejl6désére nem egy
tekintetben szinte végzetes hatassal volt, az épitészetben is elvet minden sza-
balyt, amelyet az antik mintaképeket kdvetd renaissance mesterei addig magukra
nézve koteleznek tartottak. Ez utobbi elemeit kénye-kedve szerint alakitva, nem
egyszer oly szabadon ad kifejezést szubjektivitdsanak, mintha az épitészetet is,
pusztdn haborgod lelke hangulatainak alkalmi kifejez8 eszkozének tekintené.

A nagy mester mindenkor izig-vérig szobrasznak vallotta magat. Miként fes-
tészeti feladatokra, épitészetiekre is csak papa-maecendsai Sszuverén akaratanak
engedelmeskedve vallalkozott. 1516-ban X. Led bizza meg a firenzei S. Lorenzo-
templom homlokzatanak kiépitésével. Ennek terve keze alatt els§ sorban hatal-
mas szobraszati koncepcidva lett, amelyet azonban sohasem volt alkalma meg-
valositania. S amid6n VII. Kelemen pépa a firenzei Laurenziana-kényvtar terve-
zésével bizza meg, az épitészetet szinte olyba tekinti, mintha oriasok jatékszere
volna. Mintha készakarva allitand élikre az épitészeti elemeket a konyvtar
elécsarnokaban kiugrd falsikok kozé filkékbe allitott oszlopokat helyez, amelyek
csigas gyamkdveken nyugosznak; a falmezdket addig szokatlan formaji herma alaku
félpillérés vakablakokkal élénkiti, az ajtora Onkényesen megcsonkitott parkéanyt
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és szeszélyes formaju ormot helyez s ez elé szabadon 4all6 fantasztikus harmas
lépcs6t tervez (58. kép). Mindezek olyan elemek, amelyeket nemsokara széliében
utdnoznak s amelyek a barok épitészet koraban altalanosan elterjednek, miért is
altaldban Michel-Angel6t szokés ez utobbi atyamesterének tekinteni.

Nem kevésbbé onkényes elemekbdl rétta dssze Michel-Angelo a Mediciek
sirkapolnajat, amely a San Lorenzo régi sekrestyéjével azonos alaprajzi elrende-
zéssel, ezzel szemben épilt s az itt folallitott hires siremlékek szobrait hatdsosan
kiemel6 pillérei és filkéi rendszerével, kitling aranyaival, valamint kdnnyedén lebeg6
kupolajaval mégis Ggy hat, mintha Brunelleschi régi sekrestyéjét a fejlédés ma-
gasabb fokanak megfelel6 szabad véltozatban tarna elénk.

58. kép. A firenzei Laurenziana konyvtar el6csarnoka.

Hogy igazan nagyszer( alkotasok kiegészitésénél vagy tervezésénél Michel-
Angelo ugyancsak tudott uralkodni képzelete féktelen csapongasan s langlelki
kortarsai nagysagat is készségesen ismerte el, azt a romai Szent Péter-templommal
kapcsolatos miikddése bizonyitja. Az elédeik tervétdl minduntalan eltér6 mesterek
hossz( sora utdn 6 volt az els6, aki Bramante koncepcidjat tekintette a leg-
jobbnak s ehhez visszatérve oldotta meg a rabizott legkivaldbb és legsikeriiltebb
foladatot, amelyr6l foljebb mar esett szo0.

Romaban tobb elenyészett éplileten, illetéleg terven kivill Michel-Angelénak
még a Capitolium kiépitése s a Porta Pia valt foladatava. Az el6bbinek pompas
kett6s lépcsGje, tobbi foljaroja s a piac balusztradja még életében készilt el;
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aranyaikban helyes éplileteit. a szenatorok palotajat s kétfel6l a konzervatorok
hazait tervei szerint csak halala utan falaztak (59. kép). A Porta Pia Michel-Angelo
utolsd éveibdl vald s minden izében barok koncepcidjaval, fantasztikus formaival oly
hatast gyakorol, mintha valami kévé valt alkalmi diadalkapu volna (60. kép). llyen
alkalmi épiletek tervezésével a renaissance pazar fény( tnnepélyeivel és folvonula-
saival kapcsolatban a XV. és XVI. szdzad mesterei mindig sok kedvvel foglalkoztak.
A monumentalis alkotasaikon tervezett (j motivumok hatdsat is nem egyszer

59. kép. Részlet a rémai Capitolium piacabdl.

ilyen alkalmi épileteken probaltdk ki. Amig azonban ezek a fabdl és stukkdbol
késziilt, festményekkel, szobrokkal, tropheumokkal, virdg- és levélfiizérekkel, s6t
jelmezes eleven alakokkal is diszitett alkalmi épiletek tobbé-kevésbbé szigoru
épitészeti felfogast mutattak, addig Michel-Angelo monumentalis alkotasai zémén
is merd szubjektivitas s ebben gybkerezd szeszélyes formdival az épitészet barok-
korabeli mivelGinek legszeszélyesebb tulkapasaikban is mentségiil, az 6nkényesen
torzitott formak folhasznalasaban pedig mintaképil szolgalt.

A barok-épitészet kezdetét Aaltaldban a XVI. szdzad végére szokas tenni.
Tobbé-kevésbbé tulzd mesterei nagyobb szammal akkor lépnek 8l ugyan, a
barok csirai azonban mar a renaissance aranykoraban fakadnak s Michel-Angelo
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példajanak hatdsa alatt még a nagy mester életében terjednek el. A barok
torekvésekkel parhuzamosan halad az elmélet mestereinek miikddése, akik az
antik épitészet elemeit foglaljak szigor( rendszerbe s f6leg az oszloprendekrdl
és az épliletek aranyairdl igyekeznek altalanos érvényességli torvényeket alkotni.
Az elmélet mesterei kozill, akik az Augustus csaszar korabeli rdmai épitészeti iro-
nak, Vitruviusnak tanitasaibdl indulnak ki s a legkllonbdz6bb nemzetek épitészei
korében két szazadnal tovabb ugyancsak nagy tekintélynek 6rvendtek: Vignola,
Sebastiano Serlio és Palladio valnak ki leginkabb, akiknek épitészeti kdnyvei 1540.,
1560. és 1570-ben jelentek meg el6szor. Az ezekben foglalt jozan szabalyok
hatasa az 1540—1580 kozott
tevékeny olasz épitészekalko-
tasain is szembet(in. Mind-
azonaltal, miként a kdnyvek
szerz6i, kovet6ik kozott is
nem egy volt, aki még sok
teremtd erdvel és jo izléssel
dicsekedett s akit ép azért
bizvast a renaissance legki-
valdbb mesterei mellé sorol-

hatunk.
A szil6helye utan Vig-
NOLAnak nevezett Giacomo
Barozzi (1507—1573) min-
denekel6tt Bolognaban és
kornyékén épitett palotékat,
amelyek monumentalis kon-
cepciojuknal fogva az arany-
kor alkotésaira emlékeztet-
nek. Piacenzaban a befejezet-
lenil maradt Palazzo Bor-
60. kép. A romai Porta Pia. Vignola rajza nyoman. ghese Otemeletes palotdjan
a hasonlé nevl rémai pa-
lotanal is egyszerlibb vizszintes tagozassal, pusztan az emeletek aranyainak
kilonbdz6 értékii fokozasaval kereste a mlivészi hatdst. Ennél a kisérletnél
jéval nevezetesebb a Caprarola varkastély, amelyet szintén a Farnesék szamara
1547—1559 kozott épitett. A kiviil bastydkkal szegélyezett, hatalmas 6tszogletes
épllet kerek udvart zar korll, két sorban egymas folétt nyil6 s az emeleten

antik oszloprenddel tagolt pompéas arkados folyosokkal.

A templomépités terén a jezsuitdk romai temploméanak, a Gesunak, alaprajzi
elrendezésével Vignola éllapitotta meg a béarok templomok alaptipusat. Az ellen-
reformacié koraban szigordbba valé egyhazi szellemnek megfeleléen, amely a val-
lasos életben a szent beszédnek ismét elsGrangl szerepet juttatott, a tobbhajos
rendszer helyett a templomokban U(jbdél az osztatlan hajo valik uralkoddva.
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A Gesii-templomot Vignola szintén egyetlen, cikkelyeken nyugvd dongaboltozatos
hosszanti csarnoknak tervezte (61. kép), mint a XV. szazadban Alberti mantovai
templomat. De a hajéhoz kétfel6l csatlakozé kéapolndk szerepe itt joval jelen-
téktelenebb s a kozponti négyszégén kupolaval betetézott kereszthajé is alig
ugrik ki testével a kapolnak kils6 falan. A templom csarnokjellege igy még
hatérozottabb, mint volt Albertinél.

Az 1568-ban megkezdett rdmai Gesu-templom homlokzatat Giacomo della
Porta (1541—1604) terve szerint 1575-ben fejezték be. (62. kép.) Ennek kiseb-
bitett masa, a romai S. Maria ai Monti-templom, szintén Giacomo della Porta
mive, aki Michel-Angelo terve alapjan a szent Péter-templom kupolajat is be-
fejezte. Jollehet Michel-Angelo szintén nagy hatassal volt
redjuk, Vignola irdnyat kdvetik Firenze ezen korbeli
épitészei is. igy Giorgio Vasari (1511—1574), aki az
olasz mesterek életrajzai megirasaval tette halhatatlanna
nevét s bar voltaképen fest§ volt, mint épitész inkabb
szerzett érdemeket. Romaban IIl. Julius papa elrende-
zésében és részleteiben kissé szeszélyes, de nagyaranyu
villajat 6 tervezte ; Firenzében pedig a pompas foldszinti
oszlopos folyoséinal fogva nevezetes Ufiizi-palotat épi-
tette. Vignola hatasa alatt all Bartolommeo AmmanaTl
(1511—1592) is, aki megtartvdn a korai renaissance
oszlopos udvarat, homlokzatain a firenzei palotatipust
fejleszti barok iranyban tovdbb s a Pitti-palota pedans
rustica oszloprendekkel tagolt udvarat is Kkiépitette.

Ugyancsak Vignola kovetdje volt a bolognai Pellegrino

Tibaldi (1527—1591). Ez Bonoméi Karoly, a szent

gletl érsek révén, Milanéban jut nagyszabasu feladatok-

hoz s itteni mikddésével Galeazzo ALESSivel egye-

temben a lombardiai mesterekre valik elhatarozd be- g g A romai Gesi
folyassal, akik ismét tébbfelé, féleg azonban Genovaban templom  alaprajza.
terjesztik a kései renaissance stiljét. Pellegrino Tibaldi

épitette a milandi S. Fedele templomat, amelyet homlokzatan két sorban, belse-
jében pedig egyetlen antik szabast oszloprenddel tagolt s amely Eszak-ltalidban
templomok épitésénél mintaszerivé valt. A milandi érseki palota els§ udvaranak
komor méltésaggal teljes hatalmas arkadjai, tagozasukban mar telvék barok
elemekkel, de igy is fellilmualjak a firenzei Pitti-palota rusticabdl falazott udvarat.

A kései renaissance masik féképvisel6je Milandban a perugiai szarmazasu
Galeazzo Alessi (1512—1572) volt, aki Rdémaban Michel-Angeloval kertilt
szoros Osszekottetésbe s a korabeli épitészet nagyszer( felfogasat a Palazzo
Marinin az észak-italiai Quattrocento diszitd pompajaval egyesitette. Az 1558-ban
épllt palota homlokzatanak ablakfeleit s oszlopos udvaranak emeletét félpillérek
helyett n6i fejes hermak tagoljak, fejiikén az i6n oszlopok csigas vankosaval (63. kép).
Kissé onkényes ékit6 elemei ellenére is ez a palota, a valamivel késébbi s hom-
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lokzatukon félpillérek helyett vonaglé test(i atlaszokkal és kariatiddkkal tagolt
milanoi palotadkkal szemben, még tele van a korai renaissance der(ijének varazsaval.

GalEazzo Alessi java miikddését Genovaban, a gazdag kikot6 varosban
fejtette ki, amely csak a XVI. szdzad masodik félében follenduld épitészetével jut

62. kép. A romai Gest templom homlokzata.

a mivészet terén jelentsebb s helyi kortilményeinek megfeleléen ugyancsak
sajatos szerephez. A varos a tenger partjan hegyek oldalaban épiilt s talaja
egyenetlenségei miatt itt a helyes aranyaiknal fogva hatasos széles homlokzatok
épitésére nem igen nyilott tér. A nagyszabasi homlokzatok helyett épitészei a
mostoha talajviszonyokat kiegyenlit6 oszlopos folyosok, teraszok és lépcsk
monumentalis megoldasaval igyekeztek karpdtlast nyljtani s ezt ugyancsak pom-
pasan el is érték. A lépcs6haz, amelynek a renaissance palotdkban eddig vajmi
alarendelt szerepe volt, allitélag a genovai Palazzo Ducaiéban valik el6szér az
épllet fOrészévé. Ezt 1550 utdn a lombardiai Rocco Pennone épitette. Egész
nagyszer(iségével azonban GalEazzo Alessi miikddése kapcsan fejlédott ki a
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genovai paloték tipusa. Az akkoriban alapitott via Nuovan, a mai via Garibaldin,
az Alessi altal épitett s egymassal szemben all6 palotaknak egyazon fétengelyiik
van. Szemkozti kapuikon keresztiil igy megkétszerez6dik a pompas tavlati hatas,
amelyet az oszlopos el6csarnokokba foglalt 1épcsék, egymas felett emelkedd osz-
lopos folyosokkal szegett teraszok és udvarok a zarofalakba foglalt kutf6ikével
nyUjtanak. A legszebb genovai udvarok egyike az itteni egyetemé, mely egykor
jezsuita kollégium volt s mar a XVII. szazadban épiilt (64. kép).

65. kép. A milanéi Palazzo Marini udvara.

Galeazzo Alessi a templomépitésben is kivalé volt s e téren fémivérdl a
S. Maria di Carignanorol a rdmai szent Péter-templommal kapcsolatban mar esett
sz0. Profan éplletei kozil a mualt szazadban elpusztult Palazzo Sauli volt a leg-
kivaldbb, foldszinti magassagban épilt kicsiny el6udvaraval, amelynek végében a
palota emeletén kett6s oszlopokon nyugvé s vizszintes gerendarészletekkel valta-
kozo, harom félkdrives nyilast loggia nyilt és uralkodott a foldszint és a négy-
szogletes udvar hasonlé szabasu arkadjai folott.

A genovai palotdk hatdsos bels6 elrendezésének valamivel kés6bbi kit{ing
példaja a Palazzo Doria-Tursi a lombardiai Rocco LURAGOt6I (megh. 1590 kordl).
Ennek homlokzatéhoz kétfel6l tetejikon lapos nyilt oszlopcsarnokok csatlakoznak.
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(65. kép). Belsejében az also lépcsd der(is hatasi emeletes arkadokkal koriilzart osz-
lopos udvarba vezet, amelynek tavlati hatasat a hatso falba foglalt kuatfiilke el6tt két-
felé agazodd f6lépcs6 még erbteljesebben kiemeli. A részletek: nyers félpillérei,
durva péarkanyai, az ablakok folott terpeszkedd torzképli oriasi maszkok a Doria-
Tursi palotan mar nagyon elkorcsosultak. Aki az antik épitészeti elemek tiszta-
sagat mindvégig meg6rizte s a rémai emlékek tiizetes tanulmanyozéasaval oly
mélyen hatolt be leikével az antik épitészet velejébe, mint kiville senki mas: az
elmélet mesterei sordban a legkivalobb, a vicenzai Andrea Palladio (1508—

64. kép. A genovai egyetem udvara.

1580) volt. Els6 nagyszabasu alkotasa sziil6varosanak csucsiveskor! tanacshéza,
az Ugynevezett «bazilika» atépitése volt, amelyet négyfelSl hatalmas arkados folyosék
kozé foglalt. (66. kép). Az emeletes arkadok pilléreit lenn dor, fonn idnszabésu
oszlopokkal s ezeknek megfelel6 gerendazattal tagolta. A pillérek kozeiben sza-
badon all6 kisebb kett6s oszlopok tartjak kétfel6l az egyenes gerendarészletekkel
Osszekotott arkadiveket. Ez a hatdsos s Bramantet6l el6szor folkarolt motivum
szigorl kovetkezetességgel az épileten végig ismétlédik s helyes aranyainak
vel a bazilikat, szervesen @sszeolvadd hatalmas témegével, a XVI. szazad leg-
nagyszeriibb épitészeti alkotasai kdzé emeli. Palladio, aki mint theoretikus a
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legszigordbb, mint alkot6 mester mindazonaltal tarsai sordban a legtébb o6nallo-
sagot mutatja, tobbi épiletein is az oszloprendeknek juttatja a legnagyobb szerepet,
amelyekkel szemben minden egyéb részletet elhanyagol. Palotait és templomait

6$. kép. A genovai Palazzo Doria Tursi

egyarant rendesen egyetlen oszloprenddel tagolja, ha az oszlopok kézeiben egy-
mas folott két emelet ablakai sorakoznak is. Kivételesen egymas folott két osz-
loprenddel csak a Palazzo Barbarandt és a Palazzo Chieregatit tervezte, mely
utobbinak a XVI. szazad végén elpusztult rémai Septizonium Severi lehetett a
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mintaja. (G7. kép). A Chieregati-palota homlokzata, emeletének kdzépsé részétdl el-
tekintve, szabadon allé oszloprendeket mutat; befejezetleniil maradt udvaraban nagy-
szer(i loggia nyilik. Szigordan antik szellem(i oszloprendeivel, nemes aranyaival ez a

66. kép. A vicenzai Bazilika részlete.

palota valdsagos idedlis architektira. Lakhatd helyisége a ma mizeumnak beren-
dezett épiletnek ugyan vajmi kevés volt. De semmi sem jellemzi jobban a
vicenzaiak rajongasat nagy épitészik s az antik Réma szelleme irant, mint az,



&]. kép. A vicenzai Palazzo Chieregati.

68. kép. A Villa Rotonda Vicenza mellett.
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hogy egyéb itteni épliletei tervezésénél is teljesen szabad kezet engedtek neki.
A modern felfogas, amely tisztdban van azzal, hogy az antik épitészet nem a
romaiak, de csak a gorogok templomépitkezéseiben ért el idealis magaslatot,
nagyon is hajlandd arra, hogy Palladio alkotasain, els6 sorban a bennik meg-
nyilatkoz6 tanult izlést vegye szamba s ezt épitészeti értékiik rovasara irja. Am
barmi dton hatolt is be Palladio az antik romai épitészet szellemébe, tukroztette
ezt vissza alkotasain, az ezek elrendezésében nyilvanulé nagyszer(i és eredeti
felfogas el6tt ma is mindenki meghajolhat, aki az épitészetben elsé sorban mo-
numentalis hatast s nem csupan a részletekben nyilvanuld eredeti Otleteket keres.

69. kép. A velencei S. Giorgio Maggiore templom belseje.

Palladidnak egyetlen oszlop-, illetve félpillérrenddel tagolt palotai koziil a Palazzo
Marcantonio Tiene a legszebb 1556-b6l, mely az aranykor rémai palotatipusara
emlékeztet. Ennek rusticabol falazott foldszintje talapzatszer(i, s az ezen sorakozo
korinthosi félpillérekkel csak egyetlen sorban véltakoznak a pusztan félkoérives és
haromszogletes ormokkal bird emeleti ablakok. Az 1566-ban épilt Palazzo Val-
marana kompozita-stil(i pillérrendje a foldszinttel egyitt az emeletet is tagolja s a
pillérkdzok két, illetve a félemeletiekkel egyitt egymas folott harom ablakkal
attort nyugtalan falmezdi miatt hatdsadban kevésbbé szerencsés.

A t6le tervezett és a hatasa alatt épilt témérdek palotanal fogva Vicenza
varosa lépten-nyomon még ma is Palladio nagystil(i egyéniségét tiikrozteti vissza.
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Tervei szerint épitették, de csak haladla utdn fejezték be a Teatro Olimpicot,
amely elrendezésében az antik szinhézat koveti s a renaissance kevés szammal
fonnmaradt ilynem(i éplileteinek a legérdekesebb példaja.

Az antik épitészet, egyben azonban a renaissance szellemét is a leghivebben

Palladio a vicenzai Villa Rotondan tiikroztette vissza, mely tavol all ugyan mind-
attol, amit a romaiak villanak tartottak, de mint abszolit architektira a legérde-
kesebb épitészeti emlékek egyike (68. kép). Alaprajzi elrendezésében a renaissance-
templom idealjat, a gorog kereszt alap-
jan épilt centralis kupolat mutatja,
amely itt kerek alapon falazott ha-
talmas csarnokot tet6z be. Az épilet-
négyszoghez, amelybdl a kerek terem
kiemelkedik, négyfel6l egy-egy antik
templom mintajara tervezett, harom-
szogletes oromfallal betet6zott osz-
lopos nyilt el6csarnok csatlakozik.
Valamennyi részletnek aranyai, egy-
massal s az egész épilettel valo dssze-
fuggésiikben a legnagyobb tokéle-
tességgel vagnak egybe s a talapzat-
szer(i alépitményen emelkedd Vvilla,
igaz, hogy nem egy tekintetben a
gyakorlati célok rovasara, maga a
tokéletes harmoénia.

Mint templomépitének Palladio-
nak Velencében nyilt hatalmas md-
kodési tere, ahol az itt addig szinte
kizarolagos emeletes tagozassal szent-
ben nagy reformatorként lép fel azzal,
hogy templomain egy oszloprenddel
tagozza a homlokzatot. Templomai
belsejét szintén egyetlen, aranyaiban
tokéletes, erbteljesen érvényesild s
szinte szerves egésszé fejlesztett osz- 70. kép. A Redentore templom Velencében.
loprenddel tagolta s ezzel csarnokai
nagyszer(i térhatdsat is hatalmasan fokozta (69. kép). igy a velencei S. Giorgio
Maggiore nevl haromhajos, kdzponti négyszdgén kupolaval betet6zott templomban,
amely haldla utan épilt, haromszogletes ormi homlokzatat négy talapzaton allo
hatalmas oszlop tagolja. Az 1577-t6l fogva éplilt egyhajos Redentore-templom Palla-
dio egyhazi épliletei sordban a legtdkéletesebb. (70. kép). Homlokzatan az oszlopok
talapzatok helyett pompas, széles lIépcsén sorakoznak; a mély oldalkapolnak laposabb
félormai folott pedig a f6orom is hatdsosabban érvényesiil, mint az el6bbi templom
homlokzatan.
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Barmily nagyszer(i is Palladio alkotasainak épitészeti hatasa, az ékitmé-
nyek s minden szin hianya, amelyet épitészeti koncepcidinak kizarélagos érvé-
nyesilése kedvéért mell6z, még fokozza templomai belsejének minden nagy-
szer(isege mellett is jozan, hideg hatdsat. Pedig az ornamentika terén a Cinque-
cento sem maradt a XV. szdzad mogott. Az aranykorban a Quattrocento
kiapadhatatlan képzeletre vall6 arabeszkjei tovabb fejlédnek s motivumaikban
er@sebb formdikkal és azok festdibb csoportositdsaban nem kevesebb valtozatos-
sdgot mutatnak, mint az el6z6 korszakban. Az egyideig tovabb fejléd6 arabeszk
pompdjat azonban a Cinquecento mesterei ugyancsak folilmuljak az ugynevezett
groteszk diszitéssel, amelynek mintait f6leg a romai Titus-furd6k és csaszari
palotédk akkoriban félig a fold ald temetett s igy barlangszer(i helyiségeinek
diszitésérdl lesték el. A kandelaberekbdl, vazakbol Kkiindulé indakbdl, gyumolcs-
fuzérekb6l, medaillonokbél, maszkokbol, az indak kozé sz6tt apré alakokbol és
apré épiletek képeib8l Osszerétt festett és stukko-dombormiivi groteszk ékit-
ményeket Réafael és iskolaja fejlesztette a legnagyobb s az antik rdmai mintakat is
meghalad6 tokéletességre. Legszebb példaival a Vatikan Rafaelrél elnevezett
loggidiban talalkozunk (71. kép). Csakhamar ezutdn azonban a diszit6 mivészet
beleun a részletekbe vald szeretetteljes elmélyedésbe s az ékitmények és figuralis ele-
mek kozétti helyes aranyok mérlegelésére sem vet ligyet. Az épitészet mind er6telje-
sebbé vald tagozdsdnak megfelel6en a diszités is egyre plasztikusabb hatasokat
keres s a homlokzatokat domborm(ivekkel, szobrokkal vagy ezek sziirkében festett
utdnzataival, a termeket egyre nehézkesebb, festetlen vagy csak festmények
keretélil szolgalé s hol fehér, hol aranyozott stukkomennyezetekkel és stukko-
diszitési keretekbe foglalt sima falmez6kkel gyarapitja. A diszités motivumai
egyre keresettebbek s, miként a kései renaissance palotdinak méltatdsa kapcsan
is lattuk, maga a diszit6 miivészet hatast hajhaszo térekvéseivel, az épitészetnél
is hamarabb barokka valik.

Divald Kornél.



11l. TABLA.

71. kép. Groteszk diszités Rafael vatikani loggiaibdl Réméaban.



72. kép. Az assisi szent Ferenc templom és kolostor.

MASODIK RESZ.

A TRECENTO FESTESZETE ES SZOBRASZATA.

I. AZ ASSISI SZENT FERENC TEMPLOM.

1226 oktober 3-an este hinyta le szemeit 6rokre Assisi Ferenc a Portiun-
cula-kapolna mellett levd kis cellajaban. Nem egészen két évvel kés6bben IX. Ger-
gely papa szentté avatta (1228. jal. 16.). S a foldi gazdagsag és foldi pompa
ellen kiizd6 szent tetemét hatalmaba keriti a kegyelet. Aki roskadozd kapolna-
kat valasztott templomul, sz(ik koldusliunyhdkat lakasul, aki semmit sem akart
tulajdonanak, mert a tulajdont blinnek érezte: az Isten Szegényének nélkiildzé-
sektbl elgyotort teste szamara hivei pompas kett6s templomot emelnek, az egy-
haz hatalmanak, gazdagsaganak biszke jelédl (72. kép). A templomépitésnek Szent
Ferenc kiméletlen hive és lelkiekben ellentéte, a minden érzelg8sségtél ment, erélyes,
gyakorlatias Elias testvér volt a mozgatdja. A szent holttestét egyelre az assisi
San Giorgio-ban helyezték el, de Elids mar 1228 marciusaban, a szentté avatas
el6tt, kapott terletet a sirtemplom épitésére. A szenttéavatast kdvet6 napon,
julius 17-én tették le az 0j templom alapkdvét.

Az épités kezdetben gyorsan haladt, az als6 templom val6szin(ileg mar két
év mulva készen volt; tovabb hizodott a fels6 templom épitése, melyet IV. Ince
papa 1253-ban szentelt be. Az id6kilonbség az épileten szemmel lathato; az
alsé templom (73. kép) formakban és térhatdsban még majdnem teljesen roman;
er6teljes, de nyomott és misztikus ; a fels6 templom (74. kép) mér a francia gotika
hatasat mutatja; konnyed, magas és vilagos. A kilonbség oly nagy, hogy a
huszonét évi id6kdz magaban tan. meg sem magyarazza; val6szin(, hogy a két

5*
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templom épitése kozben az épitész személyében is tortént valtozas; az also temp-
lomot egy régebbi, a mualthoz ragaszkodd mivész tervezte, a fels6t valaki, aki
az 0j francia iskolabdl kerilt ki.

Barmily nevezetes is architektonikus szempontbol Olaszorszagnak ez els6
nagyobb cslcsives épitkezése, igazi jelent6ségét mégis csak belsd fresko-diszének
kdszonheti. Ahogy ez a kett6s templom rankmaradt, festett diszének szinte kime-
rithetetlen gazdagsagaval, bels6 szinhatasanak nemes ¢sszhangjaval: a kdzépkori
olasz miivészetnek paratlan emléke. Els§ pillanatra Ugy tetszik, mintha e szinfoltok

73. kép. Az assisi als6 templom.

dekorativ célzattal osztattak volna szét a falakon, annyira egységesek és egybe-
olvadok a belsd tér hangulataval, annyira sz6nyegszer(i az 6sszhatasuk. Szinte
érthetetlen, hogy e foltnégyszogek és haromszdgek mindegyike kilén életet él,
mindegyikiiknek kiiléon mondanivaléja van. Pedig e falakon tanult meg az olasz fes-
tészet beszélni. Tobb mint szaz éven at idehittdk a legkivaldbb fest6ket, s aki
Romaban, Firenzében vagy Siendban foltlint, itt is kiprobalta ecsetjét. Nyomon
kovethetjik itt az olasz festészet fejl6dését, els6 durva dadogasaitol kezdve, a
roman miivészet fonséges pathoszan s a gotikus festészet pszicholdgiai realizmu-
sén &t egész a késdbbi gotika érzelmes lirajaig.



74. kép. Az assisi fels§ templom.

75 kép. Cimabue: Madonna trénon és Szt. Ferenc. (Falkép, Assisi, alsé templom.)
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Az alsé templom hosszanti falain, melyeken késdbb, a kapolnak hozzaépité-
sekor, nyilasokat tortek, vannak a legrégibb freskdk romjai. 1236 koril készil-
hettek ezek. Szerz8jiuk bizonytalan. Szent Ferenc életét beszélik el, jeleneteit par-
huzamba allitva Krisztus kinszenvedésének jeleneteivel. A folismerhetd jelenetek
egyrészt: Ferenc leveti ruhait és a pispok kopenyébe takardzik, Ill. Ince alma a
Lateran tamaszarol, Ferenc a madaraknak prédikal, a stigmatizacié, a Szent ha-
lala, — maésrészt: a kereszt feldllitisa, a keresztrefeszités, a levétel a keresztrdl,
a sirbatétel. Milyen gloria vehette koriil Szent Ferencet, ha haldla utan alig tiz

évvel életét a Megvaltoéval parhu-
zamban beszélik el e falképek | Az
exaltacio azonban csak ebben nyil-
vanul ; a festészet eszkdzei még
sokkal kezdetlege sebbek, nyelve
még sokkal dadogobb, semhogy
lelkesliltségé nek magukkal az ab-
razolasokkal tudna kifejezést adni.

Az els6 mester, aki az olasz
festészet nyelvét megoldotta, ki-
nek mlvei, noha romok, rom-
jaikban még ma is elragadnak,
Cimabue volt. Az als6 templom
északi kereszthajojaban van hires
freskdja, Madonna a tronon, melyet
négy angyal tart; jobboldalt Szent
Ferenc allé alakja (baloldalt valo-
szinlleg Paduai Szent Antal alakja
allott, de ezt a részt kés6bb meg-
csonkitottak). A festmény (75. kép)
elég kopott, romlott, csonka alla-
potban maradt rank, de igy Iis,

-6. kép. Cimabue tanitvanya: Abraham aldozata. szmezesgnek meleg barna tpnusa-
(Falkép, Assisi, fels6 templom.) ban, a fejek szelid és mégis er6-

teljes szépségében, az egész fol-
épités komoly fonségében valami ellenallhatlan varazs rejlik. Cimabue 1272 ota
Rémaban volt, onnét hivtdk Assisibe ; az antik szobrok s a rémai keresztény
mozaikok fonségén nevelt szemmel alkotta itt mesterm(iveit. E Madonna a roméan
stilusnak legnagyobb festészeti alkotdsa; méltd parja azoknak a szobormiiveknek,
melyeket e szdzadban az északi népek miivészete hozott Ilétre.

Cimabue festette ki a fels6 templom kereszthajojat és szentélyzaradékat is.
Kétszer festette meg a keresztrefeszitést, a kereszthajo két agaban; a kdrusban
Ul6 baratoknak igy mindig szemiik el6tt lehetett az a jelenet, melyet a rend
alapitoja folyton szeme el6tt tartott. Az északi kereszthajot Szent Péter
gletéb6l vett jelenetekkel, a délit o6t apokaliptikus jelenettel diszitette; az
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apsisban pedig Maria utolso perceit,
halalat, mennybemenetelét és meg-
koronéztatasat abrazolta.

E freskok nagyrészt annyira
tonkrementek, hogy csak az abréa-
zolas targyat ismerhetjik fel ben-
nik, a megoldast, a formakat mar
csak sejthetjiik, miivészi hatasuk-
rél, mivészi értékikrél pedig alig-
beszélhetiink. Csak a Keresztre-
feszités két &bradzolasa kerilte ki
e gyaszos sorsot. Féleg a déli ke-
resztagban lév6é hat még ma is elemi
erével. Pedig ezt is kegyetlenll meg-
viselte az id6 s a restauratorok ki-
méletlensége. Az alap megfeketedett
s kiutott, tgy hogy a vilagos részek
teljesen feketévé valtak ; az egész

77. kép. Cavallini Pietro (?): lzsdk éldasa.

(Falkép, Assisi, fels6 templom.)

egy fotografiai negativhoz hasonlit. De ha a szem kissé hozzéaszokott, a formak
megelevenednek s beszédesekké valnak, EIénk tarul a golgothai jelenet egész
emberfolotti tragikumaban. A mivész szakitott a hagyomanyos é&brazolds séméja-

val s a lelkében elképzelt jelenetet
elemi er6vel vetette a falra. A ke-
resztfara szegezve fajdalmas ivben
hajlik meg Krisztus elkinzott athléta
teste. Feje szomordan hajlik véllara.
Korilotte az angyalok sird, jajgato
raja ropkod. Lent balrol all Magdolna
s két karjat a kétségbeesés vad ki-
fejezésével nydjtja az ég fele. Mel-
lette Szent Janos, mély csondes faj-
dalomba meriilve szoritja meg az
egyik Maria kezét. A Madonna
kormeivel tépi elgyotort arcét.
Szent Ferenc a kereszt elé borult
s a foldet csokolja. Balrdl pedig
a papok, irodeadkok, farizeusok csuf
tomege el6tt a szadzados all, kinyuj-
tott jobbjaval a keresztre mutat s
harsanyan hirdeti: Bizonyara Isten-

78. kép. Torriti Jacopo (?) : Judas csékja. Részlet.

(Falkép, Assisi, fels6 templom.)

nek fia volt ezl — E festményben egy rendkiviili egyéniség merészsége és szen-
vedélyessége parosul a roman formalatds nagyszer(iségével, s diadalmas pathosza-
nak még a késébbi, a klasszikus, a pathetikus olasz festészetben is kevés méltd
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versenytarsa akad. E grandidzus formék szinte lekivankoznak az als6 templomba ;
itt fonn, mintha némi ellentét volna koztiik s az épiilet kecses kdnnyedsége kdzott.
Az épitész megel6zte korat s az olasz festészet csak tobb mint egy emberdlté
utadn kezdi utolérni.

A hajo oldalfalainak fels§ részén, az ablakokat szegélyz6 mez6kon freskok
sorozata vonul végig, melyek, amennyire roluk mai allapotukban itélni lehet,
mar mintha 0j id6k fuvallatat éreztetnék. A jobb falon jelenetek a Genesisbdl,
baloldalt Krisztus életébdl. A formak még itt is a régiek, s6t egyes abrdzolasokon,
mint példaul Abraham aldozata jelenetén (76. kép) a roman pathosz teljes erejében
érvényesull; masutt azonban a pathetikus hang nyugodt elbeszéléssé halkul; a
hatalmas formak megenyhiilnek és kodznapiabbakka valnak ; a vonalak lendiilete
helyett a szerepld alakok vilagos lelki kapcsolata hat. Els6 nyomai egy Uj folfogas-
nak. A jobboldali fal bibliai sorozata bizonyara Pietro Cavallini vezetése alatt
készilt; egyik-masik képen, mint Izsak aldasa-n {77. kép) tan a mester keze is fol-
ismerhet6. A baloldali fal képei nagyrészt teljesen tonkrementek; a folismerhet6
jelenetek kozil (Venturi kutatdsai és megallapitasai szerint) Krisztus siratasa
és Mariak Krisztus sirjanal a tulsé fal képeihez, Cavallini tipusaihoz csato-
l6dnak, mig a jézus sziiletése, a Kanai menyegz6 és Judas csokja (78. kép) egy
masik romai mester, Jacopo Torriti formaira emlékeztetnek. A boltozat disze
is romai mesterek mdve; a keresztnégyzet folétti boltozaton a négy evangélista
lathaté, Cimabue modordban; a masodik szakasz keresztboltozatdt a Megvalto,
a Madonna, Keresztel6 Szent Janos és Szent Ferenc mellképeivel talan Jacopo
Torriti diszitette; az utolsd szakasz boltozatan abrazolt négy egyhazatya pedig
Filippo RiSUTi-nak tulajdonithatd. Adatok és emlékek elégtelensége folytan e
mivészek egymashoz vald viszonyar6l nincs tiszta képiink, s csak foltevés, ha
azt hissziik, hogy Cimabue volt a vezet§ mester, hogy Cavallini, Torriti és
Rusuti fiatalabb milvészek és tanitvanyai voltak, kiket tan 6 hozott magéval
Romabdl, s kik, midén 6t a kereszthajo s az apsis kifestése utan mas feladatok
mashova szolitottak, itt maradtak s onalléan, bizonyara Cavallini vezetése alatt
folytattdk a munkat a hajo kifestésével.* A fels6 templom hajojanak kifestése
még tavolrdl sem lehetett befejezve, val6szinlleg csak a jobboldali fal fels§ része
volt készen s a baloldalon font néhany jelenet megkezdve, midén Cavallini-i, a
fiatal romai mesterek kozt a legmonumentalisabbat, 1285 el6tt, de tan mar 1282-ben
Bartolommeo apat Romaba szdlitotta, a San Paolo fuori le mura-nak bibliai fres-
kokkal valé diszitésére. 1272-ben Cimabue még RoOmaban volt, 1285-ben mar
Cavallini ismét Romaban, tehat ez id6kozben, st valdszinlleg 1273 és 1282 kozé
esik az assisi fels6 templom kifestésének elsd korszaka.

Az alkalom szinte csabité a foltevés tovabb fiizésére, hogy Cimabue s a

* Pietro Cavallini egyénisége a rémai S. Cecilidban Ujabban felfedezett freskéi alapjan
vilagosabba lett el6ttiink s ma mar altalan azt hiszik, hogy 6 az olasz festészet (j korszakanak
elsé harcosa. O szakit a roman mivészet pathetikus szépségével s a val6 élet és a lelki kap-
csolatok abrazolasét tiizi ki az elbeszél§ festészet céljaul. O Giorro-nak s a Trecento festészeté-
nek elsé mestere.



Az assisi Szent Ferenc templom. 7>

tarsainal id6sebb vagy tartdzkodobb Cawvaluni tavozadsa utdn most mar Assisi-
ben teljesen a fiataloké lett a tér. Az 6 alkotasuk az oldalfalak alsé felén, az
ablakok alatt végightiz6do hires freskdsor. E sorozat huszonnyolc képben mondja
el assisii Szent Ferenc életét. A freskdk a kdvetkezd jeleneteket abrazoljak:

. Szent Ferenc labai elé egy szegény ember Assisi piacan kOpenyét teriti.
Il. Szent Ferenc egy szegénynek ajandékozza kopdnyegét.
[ll. Szent Ferenc almaban egy fegyverekkel diszitett palotat lat.
IV. Szent Ferenc a félig romba diilt San Damiano templomban iméadkozik.
V. Szent Ferenc visszaadja ruhdit atyjanak, Bernardone-nek.
VI. 1ll. Ince pépa latomésa: Szent Ferenc, mint a dilledez6 Lateran tdmasza.
VII. 1ll. Ince papa elfogadja a rend reguldit.
VIII. Szent Ferenc tlizes szekéren jelenik meg a baratoknak.
IX. Led testvér latja a Ferencnek és mas szenteknek szant székeket a meny-
nyekben.
X. Szent Ferenc kilizi az ordogoket Arezzo varosabdl.
XI. Szent Ferenc a szultan el6tt.
XIl. Szent Ferenc eksztazishan Istennel beszél.
XII. A greccio-i jaszol.
XIV. Szent Ferenc vizet fakaszt a sziklabal.
XV. Szent Ferenc a madaraknak prédikal.
XVI. A celano-i lovag haldla (79. kép).
XVII.  Szent Ferenc prédikécidja Ill. Honorius péapa el6tt.
XVIII. Az arles-i bartok latomasa.
XIX. Szent Ferenc stigmatizacidja.
XX. A Szent temetése.
XXL Agoston barat és Guido puspok latomasa.
XXII. A hitetlen Girolamo meggy6z6dik a stigmatizacio valosagarol.
XXIII. A klarisszak San Damiano el6tt siratjadk Szent Ferencet.
XXIV. Ferenc szentté avatdsa. Toredék.
XXV. IX. Gergely papa latomasa.
XXVI. Szent Ferenc meggydgyitja egy halélra sebzett hivét.
XXVII. A Szent Ferenc altal életre keltett asszony meggydnja biinét.
XXVIII. Szent Ferenc Kkiszabaditja bortonébdl az eretnekséggel vadolt assisi
Pétert (80. kep).

E sorozatot Vasari Ota GIOTTO-nak szokas tulajdonitani. De a kritika a
legutdbbi id6kben ezt a hagyomanyt alaposan megingatta. Behatd elemzéssel
kétségtelenné tette, hogy a sorozat tdbb kéz milive s legaldbb az utols6 négy
freskd szerzdjét elég hatarozottsaggal ismerte fol ugyanabban a mesterben, mint
aki az Uffizi képtar 0. n. Cecilia-oltarképét festette. Hogy a sorozat mely képei
tekinthet6k Giotto sajatkez(i mliveinek, kétséges; a kiilonbdz6 vélemények csak
abban egyeznek, hogy kett6t, 0. m. a XVI. és a XIX. freskét, a celandi lovag



74 A Trecento festészete és szobraszain.

halalat és a Szent Ferenc stigmatizaciojat egyértelmdleg neki tulajdonitjak. De ha
e hires freskdsor tobb kéz milve is, s ha nem is allapithatd meg kétségtelen
hatarozottsaggal, hogy melyek Giotto sajatkezi munkai, az bizonyos, hogy e
sorozat a folotte elvonulé freskosorral szemben egy hatalmas lépést jelent el6re,

79. kép. Giotto (?): A celandi lovag haldla. (XVI. freské.)
(Falkép, Assisi, felsé6 templom.)

az 0j stilus, az 0j felfogas iranyaban. Bizonyos az is, hogy e sorozaton egysé-
ges szellem uralkodik, s hogy ez egységet és Ujsdgot ma sem hozhatjuk mas
nevével kapcsolatba, mint Giott6éval.

E sorozat valora valtja azt, amit Cavallini freskdi csak félénken igértek.
Technikaban és folfogasban, kiils6 megjelenésben és bels§ tartalomban szinte
ellentéte a roman mivészetnek. Annak mély szineivel szemben vilagos, élénk;
annak dekorativ vonalvezetésével szemben szinte szdgletes. A pathoszt egyszerd,
majdnem rideg jézansadg valtja fol, a szépséget kiméletlen valohliség. De a
régebbi miivészet egyhanglsagaval szemben ezek a viladgos szinek, szdgletes
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vonalak, ez a jézansdg és val6hlség az életnek s az emberi léleknek meg-
lep6en valtozatos képét nydjtja. A roman mivészet szempontjabdl az U iranyt
naturalizmusnak lehetne nevezni; s csak ha mai allaspontunkbdl néziink ra vissza,
latjuk, mennyire tavol van még e mivészet a naturalizmustdl, a természet koz-
vetlen utanzasatol. E festészet még emlékképekbdl taplalkozik, de csodalatosan

80. kép. A Chcilia-Oltar Mestere : Szent Ferenc kiszabaditja assisi Pétert (XXVIII. fresko).
(Falkép, Assisi, fels6 templom.)

friss emlékképekkel gyonyoriien tud elbeszélni s megkapdan vilagit be a lélek
mélységébe. E tekintetben a sorozatnak talan legjelentdsebb képe a XVI-ik, a
Celandi lovag halala (79. kép).

E sorozattal a fels6 templom festészeti diszitése befejez6dott. Most ismét
az als6 templom keriilt sorra, ahol Gres falak s féleg Ujonnan épitett kapolnak
vértak diszitéstkre.

A Magdolna-kapolna freskoit részben Giotto maga festette. Egészen az 6
keze munkaja a Lazar féltamasztasa (81. kép), részben a Lakoma a farizeus
hézaban és a Noli me tangere. Nagy valdsziniiséggel neki tulajdonithaté az a
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kép is, melyen a kapolna épittet6je, Tebaldo Pontano pispok van abréazolva,
amint térdre esve, véd6szentje, Szent Magdolna kezét megragadja. De a kapolna
tobbi képei is, noha csak tanitvanyok munkai, a mester szellemét éreztetik. E ka-
polnat Giotto 1318 és 1328 kozott festhette és hatalmas freskoiban férfikora
érett mivészetét nydjtja nekink.

Giotto kovetSi kozott két hatdrozottan folismerhet§ egyéniseg van, kiknek
nevét mindeddig nem tudjuk : az egyik a mar emlitett S. Cecilia-oltdr mestere,

81. kép. Giotto: Lazar feltimasztasa. (Falkép, Assisi, alsé templom, Magdolna-kapolna.)

ki, mint lattuk, a fels6 templom Szent Ferenc sorozatdnak utolsé képeit festette
s kinek az also templombeli S. Sacramento kapolna freskoit némi valdszinlség-
gel tulajdonithatjuk; a masik egy szelid, érzelmes mester, ki sok tekintetben
hasonlit Bernardo Daddihoz, s kinek legjellemz6bb munkaja az alsé templom
keresztnégyzetének boltozatdn a harom franciskanus erény allegéridja (82. kép) és
Szent Ferencgldriaja. T6le vald még a kereszthajé jobb &gaban: Szent Ferenc
két csodatétele s neki tulajdonithatd a Keresztrefeszités s az Angyali udvozlet is.

GIOTTO-n és tanitvanyain kivil a sienaiak is hozzajarultak a templom diszi-
téséhez : Pietro LORENZETTi-nek néhany freskojat latjuk a kereszthajdoban;
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isi. kép. Az allegéridak mestere. A Szegénység. (Falkép, Assisi, als6 templom).
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Simone Martini a Szent Martonnak ajanlott ké&polndban festette meg tiz kép-
ben a szent életét. E freskok 1322-t61 1326-ig késziltek. A fiatal miivész még
nem olyan hatarozott és biztos, mint kés6bbi mdveiben; de jellemzd vonasaival
mar itt is taldlkozunk; a tipusok foltiind nemességével és szépségével, a ruhak
pompazé gazdagsagaval, a szinek zomancos ragyogasaval és tisztasagaval.

A trecento kés6bbi korszakat Szt. Katalin kapolnaja képviseli, melyet
Andrea Da Bologna festett ki 1368-ban.

A XIIl. és XIV. szazadbol szarmazd képes ivegablakok egészitik ki a ket-
t6s templom diszét. A quattro- és a cinquecentdnak mar alig maradt mit hozza-
tennie, s a templom maig is teljesen meg6rizte kdzépkori jellegét. Hatalmas em-
léke a kozépkori polychromianak s az egyetlen hely, hol az olasz festészet elsd
korszaka teljes nagysagaban és masfélszazados gazdagsagaban tarul szemiink elé.

. GIOTTO.

Credette Cimabue nella pittura
Tener lo campo, ed Ora ha Giotto il grido,
Si che la fama di colui é oscura.

igy ir Dante, Cimabue és Giotto kortarsa, alig par évvel Cimabue halala
utadn. Tehat az ifjabb mivész teljesen elhomalyositotta az 6regebb hirnevét, pedig
ez azt hitte, hogy elsé a festészet terén. Az olasz festészetnek most megindult
gyors fejlédésében minden nap meghozta Ujsagat; lattuk az assisi felsé templom-
ban, az olasz festészet e gyermekkori napléjaban, mily gyokeresen alakultak at
par év alatt a mlvészet folfogasa és kifejezd eszkOzei. Amint északon a cslcsives
épités annyira divatba jott, hogy szinte rombolni kezdte a roman stilii emlékeket,
Ugy szoritotta ki Olaszorszagban az 0j festi* stilus valoszer(isége a régebbi irany
pathoszat. Cimabuet mar Cavallini legydzte; s Cavallini korébdl diadalmasan
emelkedik ki az 0j irdny legmerészebb Ujitdja s nagy genieje; Giotto.

Hihetetlenil kevés, amit életér6l tudunk. Sziletési éve sem bizonyos; talan
1266, Vasari szerint 1276. Néhany sz(ikszavu okirathdl kell kihalasznunk az
életére vonatkozd néhany kis adatot, a nevéhez flizétt hagyomanyokrol hamar
kitlinik, hogy legendak, melyeknek nincs semmi hitelik. Haldla napjat tudjuk :
1337 januar 8-ika. De amit kortarsai elmulasztottak foljegyezni, azt pdtoljak
rankmaradt mvei.

Mar lattuk, hogy elsé miveit, onallésodo egyénisége elsé nyomait Assisi-
ben kell keresniink, a Szent Ferenc legenda képei kozt. Allitolag Fra Giovanni
di Muro della Marca, aki 1296-ban volt a franciskanusok generdlisa, hitta oda.
Val6szinlileg 1298-ban ment R6mdaba, ahol, mint Ghiberti mondja, «Szent Péter
hajojaA mozaikban abrazolta, Szent Péter kapolnajat és oltarképét pedig sajat
kezével festette».

A Szent Péter hajoja — a Navicella mozaikja, — mely a romai Szent Péter
templom el6csarnokdban van, az id6k folyaman annyira atjavittatott és atalakult,
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hogy Giotto mivészete fél sem ismerhet§ benne. A freskok elvesztek, az oltar-
kép pedig, ma a Szent Péter sekrestyéjében, kétségteleniil késdbb, a XIV. szazad
elején keletkezett csak, s val6szinlileg nagyrészt Giotto egy segédjének munkaja.
Az 1300. év emléke az a freskd, melynek téredéke még ma is lathaté Romaban,
a San Giovanni in Laterano-ban: VIII. Bonifac, amint a szent esztend6t pro-
klaméalja. Rom és toredék, de ebben az allapotaban is meglep benne az arckép-
szer(iség fejlettsége.

83. kép. Giotto: Joachim kibujdosik a pasztorok kozé.
(Falkép, Padova, Arena kapolna.)

1305—6 koriil festette Hadovaban az Aréna-kapolna freskdit, férfikora leg-
szebb s rank legteljesebben maradt mivét, Enrico Scrovegni megrendelésére,
a ki ott, a régi rémai amphitheatrum romjai kozt épittette palotdjat s a kapolnat.
Az oldalfalakon és a szentély! elzard diadaliven Maria és Krisztus életének jele-
neteit, a bejarati falon az utolso itéletet festette, az oldalfalak aljan az Erények
és a B(nok allegoriat helyezte egyméssal szembe. Az aranycsillagos kék meny-
nyezetet Krisztus, Maria és szentek medaillonjaival diszitette. A der(s, vilagos
szinek Osszhatdsa nyugodt és viddm, s ha az assisi templom freskddiszének



szinte attekinthetetlen gazdagsaga és valtozatossaga az olasz festészet egy sza-
zadanak hatalmas kizdelmeit vazolja, az Aréna-kdpolna zart egysége és vilagos
attekinthetésége, egyetlen mivésznek, de kora legnagyobb miivészének egyénisé-

Giotto.

gét tarja elénk.

A S. Maria dell' Arena freskdinak egymasutanja a kovetkez6:

l.

I
.
A2
V.
VI.
VII.
VIII.

84. kép. Giotto: Anna és Joachim taldlkoznak az Arany kapunal.
(Falkép, Padova, Aréna-kapolna.)

Szent Joachim kilizetése a templombdl.

Joachim kimegy a pasztorok kozé (83. kép).

Szent Anna latomasa.

Joachim &ldozata.

Joachimnak az angyal Maria sziiletését jovendoli.

Anna és Joachim talalkoznak az Arany kapundal (84. kép).
Méria sziiletése.

Méria bemutatdsa a templomban.
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IX.
X.
XI.
XILI.
XIILI.

A trecento festészete és szobraszati.

Maria kérdi vesszeiket atadjak a fépapnak.
A kér6k vérakozésa.

Maria eskivdje.

Méria Szent Jozsef hazéba megy.

Az Ur elkiildi Gabriel arkangyalt. (A diadaliv fels6 mezejében.)

XIV—XV. Angyali udvozlet. (A diadaliv két sarkéban.)

XVI.

XVII
XVII

XIX.
XX.
XXI.

XXII.

XXII.
XXIV.

85. kép. Giotto: Krisztus siratasa. (Falkép, Padova, Aréna-képolna.)

Maria meglatogatja Erzsébetet.

. Jézus szliletése.

. A harom kiralyok imadasa.

A kis Jézus bemutatdsa a templomban.
Menekiilés Egyiptomba.

A betlehemi gyermekiilés.

A gyermek Jézus vitatkozik a tanitokkal.
Krisztus kereszteltetése.

A kanai menyegzd.



XXV.
XXVI.

XXVII
XXVIII

XXIX.
XXX.

86. kép. Giotto: Noli me tangere. (Falkép, Padova, Aréna-kapolna.)

XXXI.
XXXII.
XXXIII.
XXXIV.
XXXV.
XXXVI.
XXXVII.
XXXVIII.
XXXIX.

Giotto.

Lazar foltamasztasa.

Krisztus bevonulasa Jeruzsalembe.
. A kuféarok kilizetése a templombdl.
. Judas alkuja.

Az utolsd vacsora.

A labmosas.

Az arulas.
Krisztus Kaifas el6tt.
Krisztus gunyoltatasa és ostoroztatasa.

Krisztus viszi a keresztet a Golgothara.

Keresztrefeszités.

Krisztus siratdsa (85. kép).

Noli me tangere (86. kép).
Krisztus mennybemenetele.

Az Utolso itélet. (A bejarati falon.)

81
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E sorozat Giotto mivészetét mar teljes kialakultsdigdban mutatja. Annyira
mas, mint az assisi freskok, hogy szinte nehéz azokat vele kapcsolatba hozni.
Ep e teljesen hiteles padovai freskok alapjan allapithatjuk meg, hogy az assisi
freskdk jorésze nem Giotto, hanem részint egykord, részint kés6bbi fest6k miive.
Mig Assisiben a tér befelé terjesztésének, a harmadik dimenzié abrazolasanak ten-
dencidja a sorozat masodik felében nyilvanvalo, addig Padovéaban Giotto a befelé
terjedésnek nagyon kis mértékével megelégszik, s alakjait ell, egy keskeny térben,
mint valami kis szinpadon helyezi el. Amott er8sebb a festSiségre vald torekvés ;
egyes festmények (pl. XX., XXII., XXIIl.) a csoportokat a fest6iségnek valéban
meglepd fokaval allitjak eld; itt inkabb az egyes alakok zart, plasztikai kor(l-
hataroltsagan van a suly. Ezzel parhuzamban itt, Giotto freskdin sokkal erd-
sebb a szépségre valo torekvés, mind az arcon, mind a drapéria abrazolasaban ;
hatarozottabb és vilagosabb a kompozicio, mélyebb és megkapobb a lelki élet
kifejezésre juttatasa. Ami mar Cavallini mlveiben mint térekvés fellépett, az itt
eléri tet6pontjat a lélekallapot minden arnyalatdnak, minden mélységének szinte
megfoghatatlanul biztos &brdzolésa. Mily megragadd Joachim banatos elmeriilése,
mikor elbujdosik a pasztoraihoz (83. kép), az angyal Unnepélyes és mégis baratsa-
gos megjelenése az aldozatnal (IV. sz.), Szent Anna odaadé anyai boldogsaga
az aranykapui talalkozasnal (84. kép), a kér6k izgatott varakozdsa (X. sz.), a
Madonna szent komolysaga az Angyali Udvozletben (XV sz.), Krisztus csodala-
tosan atszellemilt tekintete kereszteltetésekor (XXIII. sz.), a legkilonb6z6bb Iélek-
allapotok megragadd rajza Lazar foltdmasztasaban (XXV. sz.), Jézus tekintete,
mellyel az 6t megcsokold Judas szemébe néz (XXVIII. sz.), a fajdalom hosszu
skaldja a csdndes elborultsagtdl a kétségbeesés vad kitdréséig Krisztus siratdsakor
(85. kép) sth. stb. Az emberi szinjaték minden gazdagsaga elénk tarul a festett
falakrél, mindenesetre el@szor, midta az antik vildg romba d6lt, talan el8szor,
midta az ember egyaltalan vonallal és szinnel beszélni prébalt embertarsaihoz.

Padovai freskdi utan Giotto elismerten Italia els6 mestere. Napolytol "Vero-
naig mindenivé hittak, de munkadi nagy része réges-régen tonkrement. Csak
Firenzében, a Santa Croce két kapolndjaban maradtak meg freskdsorai a mész-
réteg alatt, mely annyi régi falképet takart el ellenséges id6k el6l és mentett
meg kegyeletesebb korok szamara.

A Bardi-kapolnaban hat jelenetet festett meg Szent Ferenc életébdl. 1. Szent
Ferenc eldobja ruhait; 2. Szt. Ferenc a papa el6tt; 3. A szultan el6tt; 4. Arles-
ban; 5. A Szent haldla; G. Megjelenik assisi Guido puspoknek. Amint e hat
jelenet Szent Ferenc legendajanak osszefoglalasa, ugy az egyes freskok is az
assisi falképek érettebb, tisztultabb, a mlivész tapasztalatait Osszefoglald atdol-
gozasai. Csak a kompozicid egészér6l beszélhetiink ; a részleteket a modern restau-
ralas (1853) tonkretette.

A szomszéd képolna, a Cappella Peruzzi, jobban jart, itt kevesebb latszik
a restauratorbdl és tébb Giottobdl. A jobboldali falon Evangelista, a baloldalin
Keresztel§ Szent Janos torténete (87. kép). Giotto oregkori hitvallasa: egyszer(ibb,
nagyobb, fonségesebb mindennél, amit eddig alkotott. A tér tagasabb, az épiletek



87. kép. Giotto: Herddes lakoméaja. (Falkép, Firenze, Santa Croce, Peruzzi-kapolna.)

88. kép. Giotto : Evangelista Szt. Janos mennybemenetele. (Falkép, Firenze, Santa Croce,
Peruzzi kapolna.)
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hatalmasabbak, a drapéria nemesebb. Az alakok megnéttek. A kéz- és testmozdu-
latok rendkivil jellemzdk ; a lelkiek teljesen kifejezésre jutnak. A kompozicio nagy-
szer(i; nem tudni, vajjon a tomegek kiils6 elosztasdnak vagy bels6 6sszekapcso-
lasdnak van-e nagyobb része a hatadsban? Evangelista Szent JAnos mennybemenetele
(88. kép) a legcsudaltabb kép; néhany alakjat Michelangelo is lerajzolta maganak.

89. kép. Giotto: Madonna a trénuson. (Tempera, Firenze, Akadémia.)

A GiOTTO-nak tulajdonitott szamos fiiggékép koziil csak kettd hiteles: az
Arena sekrestyéjében lev6 feszillet és a firenzei Akadémidban levé Madonna
(89. kép). A Madonna mellett ott van az Akadémidban CiMABUE-¢ is és dssze-
hasonlitasra kinalkozik. Olyan a kil6nbség koztiik, mint Assisiben a két templom
kozott; Cimabue festménye kerekded vonald, fonséges, komoly és sotét, mint az
altemplom; GIOTTO-6, mint a fels6 templom, vilagos, derilt és szokell§ vonald.
E két kép két egyéniség és két egész kor kilonbségét foglalja magaban.
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l1l. GIOTTO SZAZADA.

Az egész XIV. szdzad Giotto hatasa alatt &ll. Giotto Uj fest6-nyelvet
fejlesztett s az olasz fest6k szadz esztendén at ezen a nyelven széltak kozOnsé-
glkhoz. Avignontol Sziciliaig templomok és kozépiiletek falai megteltek a giotteszk
festészet élénk beszéd(l képeivel. Még ma is, pedig az egykori gazdagsagnak
csak kis toredéke maradt rank, hatalmas falterliletek fedvék a trecento vilagos,
derult freskdival, de ezt a rankmaradt téredéket is — Burckhardt szava sze-
rint — ezredéviink legnagyobb emlékei kdzé kell szamitanunk.

Ez a nagy egységes freskdtdmeg, mely szinte azt a latszatot kelti, hogy
Giotto egy szazad szellemét ny(igozte le s kényszeritette, hogy az 6 szemével
lasson és fessen, — kozelrdl tekintve, a fejl6désnek s a valtozasnak rendkiviil
gazdag képét mutatja.

A trecento folyaman nagyjabol harom nemzedéket kiildnboztethetiink meg,
melyek mindegyikének meg van a maga kilén miivészete.

Az els6 generacid, Giotto kortarsai és kdzvetetten tanitvanyai allanak termé-
szetesen legkdzelebb a mesterhez, érzik legjobban az & hatésat. Ezek egészben
véve az 6 szellemét kovetik, az 6 torekvéseit folytatjak s viszik esetleg egy Iépéssel
tovabb, és legfeljebb az 6 problémai szamara keresnek Ujabb megoldasokat.

E csoportba tartoznak : a Szent Cecilia oltar mestere, kinek freskdit mar
lattuk Assisiban, kinek Szent Ceciliat abrazolé oltarképe az Uffiziben van s
kinek e mivekkel val6 rokonsag alapjan még néhany képet tulajdonitanak (Szent
Péter tronon, Firenze, S. Simone ; Madonna és Szent Margit, Montiéi, S. Mar-
gherita, Szent Miniatus, Firenze, S. Miniato) Giotto ifjukori miivészetének kdve-
t6je; — Maso di Banco, kinek f§ m(vei a firenzei Santa Croce S. Silvestro kapol-
najanak freskoi; a jobboldali falon Szent Szilveszter csodatételeinek nemes elbe-
szélése, Giotto utolsd6 miveinek stilusaban, baloldalt egy siremlék fol6tt az utolsd
itélet; a lunettdkban tobb jelenet a Szilveszter-legendabdl. Figg&képei: Piéta
az Uffiziben és Maria haladla Chantillyben. E két mivészhez csatlakozik
Bernardo Daddi, ki 1317 és 1350 koéz6tt munkalkodott, s kinek az olasz és
a tobbi eurdpai képtarak szamos fligg6képét Orzik, a firenzei Santa Croce temp-
lomban, a Capella dei Puiéiban pedig Szent Istvan és Szent Lérinc vértanlsagat
abrazolo freskdi lathatok. Elbeszél6 ereje kevés; szelid, érzelmes egyénisége apro-
lékos gonddal kidolgozott Madonnaiban, (innepélyes hatast oltarképeiben érvé-
nyestl. Mindezen fest6knél nagyobb hatasu volt Taddeo Gaddi, Giotto keresztfia.
Fémiive a Santa Croce Baroncelli-kdpolnajaban lev6 freskdsor (90. kép). Maria
eletét beszéli el benne, tudatos ellentétben s mégis vilagos kapcsolatban Giotto
padovai falképeivel. A mozgalmassagot fokozza, szinte tulhajtja; minden erejébdl
tagit a szlik hatarokon, melyek kozé Giotto a teret, szerepld személyei szinpadat
szoritotta. Egyik-masik jelenetben vilagitasi hatasokra torekszik; masutt a sdri
mozgalmas témeg abrazolasat kisérti meg; kutatd, de inkabb torekvései érde-
kesek, mint eredményei Kkielégitdk. 'Az emlitett freskokon kivil nevezetesebb
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mdvei: Triptychon, ugyancsak a Baroncelli-k&polnaban ; triptychon Berlinben,
1334-bdl, tizenkét kis kép Krisztus életének és tiz kis kép Szent Ferenc életé-
nek abrazolasaval Firenzében, az Akadémiaban (ez utdébbi sorozatnak tizenegye-
dik darabja a berlini Kaiser Friedrich Museum-ban).

90. kép. Taddeo Gaddi: Maria bemutatdsa a templomban. (Falkép, Firenze, Santa Croce,
Baroncelli-kapolna.)

Még egy mivészt kell e csoportban megemliteniink, aki, noha mar egy-
részt a kovetkez6 nemzedék szellemét érezteti, masrészt azonban oly kozel all
Giottohoz, hogy mivei egészen a legljabb id6kig a nagy mester neve alatt szere-
peltek. Ez az a névtelen miivész, aki az assisi alsdtemplom keresztnégyzetének
boltozatan a négy siivegre a harom franciskanus erény allegoridjat és Szent
Ferenc glériajat festette, s kinek kezét az alsétemplomnak még néhany freskdjan
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folismertik. Fémlve utan az allegdriak mestere'-nek nevezhetjiik. Egyik assisi
freskdjabol egy gyonyor( fej Ramboux koIni gy(jtéhoz, attdl Ipolyi Amoldhoz
keriilt s most az a mi Szépmivészeti Mizeumunkban lathatd (91. kép).

Ezen csoporttal szemben, mely leghivebben ragaszkodott Giotto szellemé-
hez, all a trecento masodik generacitja, mely a giotteszk formdkat Uj szellemben
alakitja at s 0 tartalom kifejezésére hasznalja. A vezetd, iranytszab6 mivészek
Simone di Martino, ki 1315 és 1344 kozott — és Ambrogio Lorenzetti,
ki 1331 és 1347 kozott dolgozott. Mindkettd sienai s ezért Siena befolyasanak
szoktdk tulajdonitani mindazt a valtozast,
ami a Giotto altal alapitott m(vészeten a
trecento folyaman végbement.

E véltozas f6képen két iranyban
mutatkozik. Giotto nemzedéke a tartal-
mat, a lelkieket teljesen kifejez6 karak-
terisztikus forméakra és kompozicidra tore-
kedett, az (j generécioban ezzel szemben
a dekorativ hajlandosagok jutnak ura-
lomra. Tovabba mig Giottét és tarsait a
nyugodt elbeszélés, az epikus objektiv-
sége jellemzi, addig az 0j generacio ér-
zelmes, gyakran szentimentalizmusra hajld,

s a szubjektiv érzés sokszor elnyomja a

tartalmat. Hasonl¢ valtozast latunk a két

korszak irodalméban is ; Dante és Petrarca

bizonysadg rea, hogy a jelzett valtozas

nem Firenze és Siena, hanem két nem-

zedék felfogasanak kilonbsége.

i Az e_ml,l,tett |,(ét nagy sienal mESt_er 91. kép. Az Allegériak Mestere: NGi fej.
altal meginditott 0j szellemben dolgozik  Toredsk. (Freské. Budapest, Szépmiivészeti
a XIV. szazad k0zépsd évtizedeiben Ita- Muizeum.)

lidnak majd minden jelentékenyebb md-

vésze. Els6 sorban Nardo di Cione, aki a firenzei S. Maria Novella templom
Strozzi-kapolnajaban harom nagy falon a mennyorszagot (92. kép), a poklot s az
utolso itéletet festette meg, 1357 koril. A mennyorszag szentjeinek és angyalainak
édes szépsége még ma is sok gyonyorliség forrdsa és az (j korszak érzelmes
lirjja mindmaig megGrizte varazsat.

Nardo fivére Andrea, — miivész nevén Orcagna — festette a kapolna
oltarképét 1357-ben. F6mlve, a Santa Maria Novella szentélyének freskdi elpusz-
tultak ; helylikre Ghirlandaio hires falképei keriltek. Mint festémUvészt ennél-
fogva nem is igen ismerjik, de annyit latunk, hogy felfogasa hasonld Narddé-
hoz. Kivalosagat rank maradt épitészeti €s szobraszati alkotasai bizonyitjak.

Andrea da Firenze ezen iranynak egyik jelentSsebb képvisel6je. Mivei:
a pisai. Camposantoban harom falkép Szt. Rajner életébdl vett jelenetekkel, a
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Keresztrefeszités ugyanott s végll neki tulajdonithaté a XIV. szézad olasz fes-
tészetének egyik legérdekesebb és legfontosabb alkotdsa: a firenzei Santa Maria
Novella templom «spanyol k&polné»-janak freskdi. Az oltarfalon a keresztrefeszités
dbrazolésa lathato; a keleti falon a dominikénus rend hivatasa (93. kép), a nyugatin
aquindi Szent Tamas dicsGitése van szimbolikusan &brazolva. A bejéarati oldalon
két jelenet Vértanl Szent Péter életébdl. A boltozat négy siivegére a Navicella,
Krisztus foltdmadasa, mennybemenetele, s a Szentlélek elbocsattatasa az aposto-

li. kép. Nardo di Cione: A mennyorszag. Részlet. (Falkép, Firenze., S. Maria Novella,
Strozzi-kapolna.)

I6kra van festve. Mig az assisi San Francesco a ferencrendiek szellemét tiikroz-
teti, addig a «spanyol kapolna» a XIV. szdzad masik nagy szerzetesrendjének,
a dominikanusoknak vilagnézetéb6l meriti tartalmat. A ferencrendi prédikatorok
megoldottdk a festészet nyelvét is, s megtanitottdk a mdivészetet, hogy egyszerd,
vilagos, a kozembernek is érthet6 képekben beszélje el a szent torténeteket; a
dominikanusok elvont gondolatok abrazolasat kovetelték téle. Meglepd e foladat-
nak monumentalis megoldasa a spanyol kapolnaban, nem is szdlva a részletek
szamos szépsegérdl és finomsagardl. Szt. Tamas dicsditésé-X6\ egyenes Ut vezet
Rafael Dispida-yeAn,.

A dominikanus gondolatkér fest6jének mutatkozik Francesco Traini is,



V. TABLA.

93. kip. Andrea da Firenze: A dominikdnus rend hivatasa. (Falkép, Firenze, S. Maria Novella, spanyol kéapolnai.
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ugyancsak Szent Tamas dics6itését abrazold szimbolikus oltarképében (Pisa,
Santa Catarina).

E korszak dekorativ tendencidja termékeny talajra talalt a fabrian6i ALLE-
GRETTO Nuzi-ban, kinek Fabriano, Macerata, a vatikdni Museo cristiano, Berlin
6rzik ilyen iranyd Madonna-képeit és Francescuccio Gnissi-ben, kinek unalomig
ismétl6dé Madonna deli’ Umilta-iban a diszit6 torekvés mar valdsaggal tulteng.

94. kép. Giovanni da Milano: Maria bemutatasa a templomban. (Falkép, Firenze,
S. Croce, Rinuccini-képolna.)

Viszont miikddnek ebben az id6ben és még ezen tdl is egyes festdk, akik,
noha nem tudnak s tdn nem is akarnak teljesen elzarkozni az (j irany eldl,
mégis sok tekintetben a régibb, egyszer(ibb és férfiasabb szellemhez ragaszkod-
nak. Illyen Agnolo di Taddeo Gaddi, ki a firenzei Santa Croceban lathatd és
a kereszt torténetét abrazolo freskdsoraban elsérendl elbeszél6nek bizonyul; ilyen
Giovanni da Milano, ki ugyancsak a Santa Croceban dolgozott s a Rinuccini
kapolndban Maria és Magdolna életét festette meg (94. kép), szemmel lathatdan
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Taddeo Gaddi hatdsa alatt, ilyen tovabba Spinello Aretino, kinek a firenzei
San Miniatéban, Arezzéban, a pisai Camposantéban és a sienai Palazzo Pubblico-
ban lev6 freskdsorai élénk temperamentumrdl s nagy termékenységrél tantskod-

95. kép. Spinello Aretino. Szent Nemesius
és Kér. Szent Janos. (Tempera. Budapest
Szépm(ivészeti Mlzeum.)

nak. Neki és tanitvanyanak Giovanni dal
PONTE-nek, egy-egy szép oltarképét 6rzi a
budapesti Szépm(ivészeti Mulzeum (95. és
96. kép).

E Kkorszak szabadabb szellemének, érzel-
mes pathoszanak, monumentalis erejének
megragad6 kifejezést tudott adni az a név-
telen nagy fest§, — bizonyara Ambrogio
Lorenzetti 'tanitvanya vagy kovet6je — aki
a pisai Camposantoban a remeték életét, a
poklot, az utolsd itéletet, a halal diadalmat,
a feltdmadast, Krisztusnak az apostolok el&tt
valé megjelenését és Krisztus mennybemene-
telét festette. E hatalmas festménysorozatot
ugy tekinthetjuk, mint a trecento masodik
nemzedéke mlivészetének osszefoglalasat.

A XIV. szazad utolsé harmadaban még
elhatarozobb valtozason megy at a mivé-
szet. Eddig minden festészet emlékképek
reprodukdlasa volt s ha meg volt is a to-
rekvés ez emlékképeknek minél valdszin(ibb,
minél meglep6bb el6allitdsara, a valosag
kdzvetetten leirdsara nem gondoltak. A tre-
cento harmadik nemzedéke ezt az Ujitast, a
valosdg kozvetetten leirdsat hozza, ha még
csak részletekre vonatkozolag és bétortala-
nul is, s e végtelenil fontos Ujitasaval veti
meg alapjat a festészet tovabbi fejl6dése-
nek. A vezetd mesterek: Antonio Vene-
ziano, Avanzo és Altichiero.

Antonio Veneziano 1384-t6l 1386-ig
festette a pisai Camposant6ban Szent Rajner
életét targyald harom freskdjat, Altichiero
és Avanzo 1375 és 1379 kozott diszitették
Szent Jakab apostol legendajat targyazo

freskdkkal a padovai Santo San Felice kapolnajat és 1384 és 1389 kozodtt fes-
tették ugyanott a Szent Gydrgy oratériumban, Krisztus, Szent Gyorgy, Szent
Katalin és Szent Lucia életét (97. és 98. kép).

E freskokon mintha mar egészen Uj szeltem lehelteiét érezndk. Kitagult és
elmélyiilt a tér, a cselekvések szinpada, az alakokat s a csoportokat szinte levegd
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veszi korlil, az elmult évtizedek altalanos, sokszor stereotvp arcait jellegzetes
egyéni fejek valtjak fol, — a festészet kiils6 eszkdzei is gyarapodtak a
perspektivikus érzés helyesebb és biztosabb, a szinskala jelentékenyen gazdago-

96. kép. Giovanni dal Ponte: Szent Katalin eljegyzése. (Tempera. Budapest,
Szépmlivészeti Mdzeum.)

dott. A mlivészet szelleme is valtozik poétikus, gyengéd; — vallasos ugyan,
de mar nem aszkéta s a vilagi dolgok, a szép szovetek, a draga ruhék, a csil-
logd ékszerek, a pompas lovak s a pazar ldszerszamok, széval a fejedelmi udva-
rok és a gazdagodd polgarok fény(izése, hilsaga kezdik érdekelni. Antonio \ ene-
ziano és Altichiero mivészetén a burgundi udvar mivészetének folszabadito
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97. kép. Altichieko és Avanzo: Szent Gvorgv megkereszteli a kirdlyt. (Falkép, Padova,
Oratorio di S. Giorgio.)

hatasa érzik s e két miivész mar beletartozik azok csoportjdba, kiket a torténet
rendszerint a renaissance fejezetben szokott targyalni, de akik még mindig a

gotikus mlivészet kés6i, gyonyodr( hajtasai: Pisanello, Gentile de Fabriano, Maso-
lino, Lorenzo da Sanseverino csoportjaba.

98. kép. Altichiero és Avanzo: Szent Lucia csodatétele. Részlet
(Falkép, Padova, Oratorio di S. Giorgio.)
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IV. A TRECENTO SZOBRASZAI.

Ha az olasz festészet torténetét a Trecento folyaman attekintjik, Iépésrél-
lépésre fejlédé szerves egész benyomasat kapjuk. Cimabuét6l Altichierdig minden
0j fokozat énkényt fejik az el6bbibdl (csupan az utols6 fokndl van az az érzé-
stink, hogy az Alpok tulsé oldalarél is keriilt hozza valami UGjsag), mas miivé-
szet hatasat nem érezzilk, nem is Keressik benne. Mésfélszéz év festészete on-
magaban zart egész; az épitészet széles falteriileteket nyujt neki, melyek szaba-
don keretelhet6k, tetszés szerint oszthatok ; épitészeti formak nem kétik meg s
nem irdnyitjak stilusat. Inkabb a festészet kéti meg az épitészetet; sokszor mar
eleve gondolnak freskodiszre s szinte annak készitik az épiletet. Még kevesebb
hatassal van rd a szobraszat, azt lehet mondani, hogy a festészet tudomast se
vesz réla, pedig a szobraszat hd tanitvanyként folyton koveti Iépteit. A trecento
miivészetében a festészet a dontd; a tobbiek csak masodsorban kovetkeznek.

Pedig nem mondhatni, hogy a szobraszatnak kevés alkalma nyilt volna az
érvényeslilésre, vagy hogy jelentékenyebb miivészegyéniségek nem foglalkoztak
volna vele. Szinte attekinthetetlen a szobraszati munkak tomege, mely ez id6-
szakban Olaszorszagban késziilt, a vezet6 mivészek Giovanni Pisano, Arnolfo
da Cambio, Andrea Pisano és Orcagna pedig a trecento leginnepeltebb nevei
kozé tartoznak. De a szobraszatnak még sincs az az uralkodd szerepe, mint
északon, hol a gétikus kathedralisok az allo szobrok ezreivel diszitvék. Olasz-
orszdghan ez id6ben aranylag kevés a teljes szobor; a plasztikai mivek tdl-
nyomo része relief, mar ez a tény is a festészeti felfogas uralmara vall. E dom-
borm(ivek el6fordulnak templomhomlokzatokon is; de leginkdbb mégis oltarokon,
szdszékeken, siremlékeken,' kapukon talalkozunk velik. A templomok belsejé-
nek hangulatat a nagy freskdsorozatok adjak meg; a szobraszat a jarulékok
diszitésére szorul.

Maér Niccolo Pisano meghodolt a pisai szoszék reliefjein a gotikus izlés
el6tt s az Uj stilust fia Giovanni talaradé temperamentuma vitte diadalra. Segitsé-
gére voltak a becsiletes, de jelentéktelen Fra Guglielmo és a komoly, nagyszabasu
Arnolfo da Cambio. Giovanni di Balduccio (dolgozott 1317 és 1350 kozott)
Giovanni Pisano mivészetét atplantalta Milandba, hol a S. Eustorgio templom-
ban Vértanu Szent Péter gazdagon diszitett marvanysirjat készitette. Ugy latszik,
mintha e szobraszok, vagy helyesebben szobormliveik jelent6ségét altalaban tdl-
becsiilnék. Giovanni elhatarozd befolyasa Giottdra a legendak korébe utalandd.
Az olasz szobraszat fejlédésében e miivészek természetesen elsérend(i szerepet
latszanak ; de a festészetre kevés vagy éppen semmi befolyasuk sem volt.

A firenzei szobraszatnal ép ellenkez6leg nyilvanvald, hogy a festészet és
elsésorban Giotto hatasa alatt fejl6dik. Giotto élete utolsd éveiben személyesen is
irdnyitja a szobraszat sorsat. Mikor 1334-ben a firenzei respublica f6 épitémesterének
teszik meg, elkésziti a Campanile gyonyor( tervét s rajzokat készit annak plasztikai
diszitéséhez. O maga harom év mllva meghal s Andrea Pisano veszi 4t 6rokeét.
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Andrea di Ugolino Pisano i4273—1348) Giotto mivészeti elveit valo-
sitja meg a plasztikdban. Leghiresebb mlve a firenzei baptistérium déli érckapuja,

99. kép. Andrea Pisano: Maria talalkozasa
Erzsébettel.
iBronzrelief. Firenze, S. Giovanni.)

mely 1330-t6] 1336-ig készilt. Keresz-
tel6 Szent Janos torténetét beszéli el husz
jelenetben a kapu hdsz mezején (99—101.
kép). A fennmaradd nyolc mezét az
erények allegorikus alakjaival disziti. Gio-
vanni Pisano szertelenségével szemben
nemes mérsékletre, az elbeszélésben vila-
gossagra, a szerkezetben kerekségre, zart-
sagra torekszik. Kevés alakkal beszél el
s a legtdbb ilyen két-harom alakos jele-
nete a kompozicionak val6sagos remeke.
Elbeszél§ ereje egyenrangl Giottdévai;
csak eredetisége kevesebb ; egyes jelenetei
hatnak, mintha Giotto-rajzok attételei ugy
volnanak.

Még szorosabb Giottéval valé kapcso-
lata a firenzei campanile alsé részének
domborm(iveiben, hisz ezeket Andrea és
tanitvanyai nagyrészt Giotto rajzai utan
mintaztdk és faragtdk. Az emberi nem

teremtését és fejlddését s az emberi foglalkozdsokat abrazoljak ezek a reliefek,
Hatszogli mez6kbe nagy mlivészettel s.zerkesztett, kevéssel sokatmonddé kompozi-

100. kép. Andrea Pisano: Ker. Szent Janos
szilletése.
(Bronzrelief. Firenze, S. Giovanni.)

10i. kép. Andrea Pisano: Ker. Szent Janost
a bortdnbe viszik.
(Bronzrelief. Firenze, S. Giovanni.)
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ciok ezek, melyek a giotteszk festészett§l vald fliggésik ellenére is a relief-stilust,
a plasztikai jellemet meglep6en meg6rzik (102. és 103. kép).

Andrea m(vészetét fiai, a jelentéktelen Tommaso s a finom, érdekes Nino
folytattak. Ha Andrea a trecento els6 nemzedékének, Giotto és tarsai komoly,
férfias mivészetének képviselGje, Nino a masodik nemzedék érzelmes, poétikus
irdnyanak kifejez6je a szobraszatban. Egyénisége leginkdbb kedves, gyengéd
Madonndiban tiikrdz4dik. E Madonndi Firenzében a S. Maria Novelldban, Pisaban
a S. M. della Spindban, S. Caterindban és a Museo Civicéban, Orvietéban, a
Museo deli’ Operaban, Berlinben a Kaiser-Friedrich-Museumban és Budapesten
a Nemzeti Muzeum archeol6gidi osztalyaban lathatok. F6 alkotdsa Simone Sal-
tarelli pisai érsek (f 1342) gazdag, szép siremléke a pisai S. Catarina templomban.

102. kép. Andrea Pisano: A hajézas. 10J. kép. Andrea Pisano: A foldm(velés.
(Méarvényrelief. Firenze, Campanile.) (Méarvanyrelief. Firenze, Campanile.)

A trecento e dekorativ tendenciaju masodik nemzedékének legkitlin6bb kép-
visel6je Andrea di Cione, mivész nevén Orcagna (1329—1368). 1359-ben
fejezte be a firenzei Orsanmichele tabernaculuméat. Paratlan pompaju kis mar-
vanyépilet ez; tele domborm(ivekkel, szobrokkal, csipkeszer(ien finom faragasok-
kal, szines mozaikdisszel. Emellett a gazdagsdgban semmi tulzas s a legkénye-
sebben megovott rend a dekoraci6 latszolagos forgatagaban. A szobrészati részek-
ben sok érzés, sok lagysag — egyes reliefek egészen festdiek. Orcagnanak egyéh
plasztikai munkajat nem ismerjiik, de mdvészeti jelleme e tabernaculumnak rend-
kivili gazdagsagaban minden oldalrol meghatarozodik (104. kép).

A XI\-ik szézad kozepének dekorativ torekvései érdekes alakot oltenek a
campionei mivészcsalad munkaiban. Mikddésiik szintere Milano, Monza, Bergamo
és Verona. Ez utobbi varosban, a Scaligerek siremlékeinek festdi csoportja mi-
kodéstik legkivalébb emléke. Cangrande della Scala siremléke, pompas lovas-
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szobraval — a csoport legszebb darabja, — Giovanni da Campione miivészetére
emlékeztet, a leggazdagabb, Cansignorio sirja, Bonino da Campione miive.

E dekorativ iranynak folytatdi egyrészt, masrészt egy Uj realisztikus érzés
hirndkei. Giacomello 6és Pierpaolo déllé Massegne velencei szobraszok,
kiknek m(ikddése mar a trecento végére esik. Fémlvilkk a bolognai San Fran-
cesco nagy marvanyoltara. E gyakran meglep6en valoh(i, egészen renaissance
jellem(i szobrokkal diszitett alkotds méltdan zarja be a trecento szobormiiveinek
hossz( sordt. A szobraszat Niccolo Pisano els6 szdszékétél kezdve a Massegnék
mveiig korulbelil a fejl6désnek ugyanazt a hossz( Gtjat tette meg, mint a fes-
tészet Cimabuétol Altichieroig.

Mellek Simon.

104. kép.
Andrea Orcagna: A kis Jézus bemutatdsa a templomban.
(Mérvanyrelief. Firenze, Or San Michele.)



105 kép. Navwi di Banco: XV. szazadbeli szobraszm(ihely. Dombormdi
(Firenze. Or' San Michele.)

HARMADIK RESZ.

A QUATTROCENTO SZOBRASZATA
ES FESTESZETE.

|. BRUNELLESCO ES GHIBERTI.

mivészettorténelemnek alig van érdekesebb fejezete, mint az, amelyik

Itdlia XV. szazadbeli szobraszatarol szol. Mint az djkori miivészet terén

. altalaban, a szobraszat terén is Firenze jar legeilll s vezet§ szerepe a

plasztikaban a leginkabb elvitazhatatlan. Az Ujkori szobraszat fejlédésében

jelent6sebb mozzanatoknak az Arno partjan elterilé varos a szinhelye. Az olasz

renaissancekori szobraszatra nézve leginkabb jellemz6 vonasok itt érvényesiilnek

a legtisztabban és legerdteljesebben. A festészet terén Firenze a XV. szazadban

nem egy Uj vivmanyat mas varosokbol idekeriilt mestereknek koszdnhette.

Szobréaszai mind idevalok, s6t ezek folos szama elérasztja egész Italiat s Firen-
zében magaban csak a java mesterek tehetségének nyilik tér.

Az az egészséges kozszellem, mely a koztarsasdg kordban Firenze politikai
és tarsadalmi életét jellemezte, mivészetének szabad fejl6dését is ugyancsak el6-
segitette. A mlivészetet itt nem zsarnoki szeszély iranyitotta, de a véaros lakos-
saganak kozérdekl6dése, amely a miivészetet elsd sorban sajat nemzeti dicsésége
eszkozének tekintette. Ez volt a rugdja annak az egymassal vald versengésnek,
amellyel a vérosi polgarsag, egyes hatalmas csaladok, a céhek, a templomok és
kolostorok el6ljardi a mivészetet istapoltdk. Meég a templomok diszitésében is
els6 sorban a nemzeti érzés az iranyadd. Miként hatalmas palotaikkal, a templo-

Beothy: A mlvészetek torténete. I11. 7

a leg-
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mok kiilsejének a diszitésével is a firenzeiek els§ sorban arra torekednek, hogy
varosuk, piacaik és utcaik hatdsat a lakossag szellemi érettségének, miveltségé-
nek és anyagi erejének megfeleléen minél pompasabba tegyék. A templomok
belseje diszitésének is inkabb a nagy fiaik irdnt taplalt hala és kegyelet a rugoja,
mint a vallasos érzés, amelyb6l kifolyolag azonban a mivészet még most is
temérdek feladathoz jut. A templomok belsejébe szant miivészi alkotasok soraban
a jeles allamférfiak, a varosuk érdekében aldozatkész polgarok, kivald mivészek,
irok és kolt6k emlékei a nagyobb szamuak és jelent6sebbek. Mindazonaltal oltarok,
ereklyetarték is szép szammal késziilnek s egy-egy kivalobb vallasos targyu
domborm(, féleg a Madonna-ké-
pek, stukko-masolatokban is szél-
tében elterjednek s maganlakasok

diszitéseében altalanosak.
A vildgias felfogasnak megfele-
I16en, amely az Ujkor derengésével
mindinkdbb tért hodit, a vallasos
eszmeéknek ideélis felfogassal valo
hagyomanyos abrazoldsa a mivé-
szet terén is hattérbe szorul. Italia-
ban kiléndsen a firenzeiek voltak
azok, akik Savonarola follépéséig
egész odaadassal meriltek el a
varosukban pezsgd, elevenséggel
luktetd élet gyonyorlségeibe. Ezt
az életet, amelyet az antik vilag
szellemi  Orokségébdl taplalkozo
miveltségiik tett tartalmassa, ke-
resték a mivészetben is. Mestereik

106. kép. Ghiberti: Izsak folaldozasa. a valtozd kozizlés hatasa alatt
Bronz dombormd. (Firenze. Museo Nazionale.) szakitanak a kdzépkori mlivészet

hagyomanyaival, meriilnek el egész
odaadassal az élet tanulmanyozaséaba, valnak felfogasukkal realisztikusokka.
Realizmusuk volt alapfoltétele a miivészet Ujjasziiletésének. Hogy azonban
ez Itdlidban nem fajult el gy, mint az északi népek egykort mdiivészetében, ennek
oka az egyéni kivaldsag érvényesiilésének ugyancsak kedvez6 kor mestereiben, s
abban a hatasban keresendd, amelyet az antik miivészet a Quattrocento szobréa-
szaira kilonbdz6 mértékben és moddon ugyan, de elvitazhatatlanul gyakorolt.
A klasszikus mintaképek a Quattrocento mestereire nemcsak formai szempontbdl
voltak befolyassal, de monumentalis érzékiikre is fejleszt6leg hatottak. Er6teljesen
egyéni realisztikus felfogasuk és az antik hatas kiilonbdz6 mérték( érvényesilé-
séhez képest valtozik az egyes mesterek alkotasainak jellege, mddosul a korai
és a viragzd renaissance szobraszata.
A renaissance ily értelemben a diszit6 szobraszatban mar a XIV. és XV.
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szdzad forduldjan jelentkezik. Piero di Giovanni, aki 1386-t6l 1402-ig a firenzei
domban dolgozik, ennek kelet felé es6é déli kapujat naturalisztikus lombokkal és
allatokkal, de egyben ruhatlan gyermekalakokkal is disziti. Ez utobbiak még
esetlen formajuak ugyan, de antik hatasra vallanak, miként a dom ennek meg-
felel6 északi kapujan is a szarnyas és szarny nélkil &brézolt gyermekalakok,
amelyek itt Niccolo d'Arezzo (f 1456) és Nanni d’Antonio di Banco
(1373—1420) keze aldl keriltek ki. Mindezek joravald koéfaragok, a mivészet
fejl6désén azonban nem igen lenditettek.

Niccolo d'Arezzo kordban joéhiri mester volt, aki milanoi és velencei
templomok diszitésén is dolgozott.
Firenzei munkai, szent Mark nagy-
méret(i Gl6 alakja a démban s
szent Lukacs szobra, az Or' San
Michele fiilkéjébdl, ma a Museo
Nazionaléban, nyers formajuak,
tartasukban, arckifejezésiikben me-
revek, ruhared6zésiikben konven-
ciondlisak.

Valamivel elevenebb Nanni
di BANCOnak a négy koronazott
szentet és szent Eligiust abrazold
szobormiivé az Or' San Michelén,
kulondsen azonban az ezek alatt
levé két domborm( (105. kép),
amely k&faragd- és kovacsmihelvt
abrazol, kerekded apré kompozi-
ciokban.

A szobraszat Uj korszakanak
attéréi Firenzében nem kéfarago-

m(ihelyekbdl kerUItEk_ kl, de mint 107. kép. Brunellesco : lzsék folaldozésa.
a Quattrocento késébbi kivalo mes- Dombormd. :Firenze Museo Nazionale.)

terei kozil is nem égj-, 6tvosok

voltak. Az emlékezetes palyazat, amelyet a S. Giovanni templom gondozésaval
megbizott firenzei kereskedd céh 1401-ben a romankori kupolas épiilet masodik
bronzkapujara hirdetett, szintén 6tvosoknek juttatta a palmat.

Ezt a palyazatot altalaban a renaissancekori szobraszat kiindulé pontjanak
szokas tekinteni s hat mester vett benne részt. Ezek kozll azonban csak a két
gy6ztesnek palyamunkaja, Filippo Brunellesckio, a hires épitémiivészé és Ghi-
BERTIé maradt rank s ma a firenzei Museo Nazionaléban lathat6 (106. és 107. kép).
Mindakettének domborm(ive ugyanazt az eleve kikotott targyat, 1zsak foélaldozasat
abrazolja, egyforma, az Andrea Pisanotol ontott elsé bronzajtd dombormiveivel
azonos, csucsives izlésl karéjos keretben. Az alakok szama is egyforma, a
kompozicid is hasonld; mindazondltal a két mester sajatos felfogasanak meg-

7*
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feleléen, a domborm(vek hatdsa igen kilonb6z6. Formai szempontbdl Ghiberti
munkdja hatarozottan szebb. Izsdknak antik mintara emlékeztetd meztelen alakja
s Abrahamé is valasztékosan red6zott ruhajaban, tele van méltdsaggal. A szolgak
szintén nyugodtan allnak a szikla tévében, a csdndesen legelészé szamar mellett
s nem zavarjdk meg a domborm(ben abradzolt jelenet komolysagat. Brunellesco
mivén Abraham vad hévvel ront fidra s ez szinte vonaglik keze alatt, az angyal
viharosan rebben ala, taszitja vissza a patriarka késsel folfegyverezett kezét. A kos,
amelyet az Ur a fiatal lzsak helyett aldozatul kiszemelt, hatso labaval fille tovét
vakarja. Abraham szolgainak egyike egy éltalanosan ismert antik szobor motivumat
utnozva, tiiskét huz ki 1ababdl, a masik, akinek alakja szintén rémai katonara vagy
athlétara emlékeztet, vizet merit a forrasbdl, mikézben ugyanakkor a szamar is
iszik ebb6l. Barmennyire izlésesebb és harmonikusabb hatast is Ghiberti mive,
Brunellesco erételjesen jellemzett alakjaiban, mozgalmas kompozicidjaban tobb az
élet. A firenzei kereskedd céhnek tetszését mindakét munka egyforman nyerte
meg. Brunellesco azonban nem akarta a dombormiiv(i ajtot masodmagaval el-
vallalni, amint ezt a céh kivanta s az egész foladat Ghibertire harult. igy 4ett a
jeles otvosmester a Quattrocento kivald szobraszai soraban az els§, akinek na-
gyobbszabasu feladatok megoldasara alkalma nyilt, akinek egyénisége, felfogasa
azonban még az el6z6 szazad hagyomanyaiban gyokerezett, amelyekkel telje-
sen sohasem tudott szakitani. Ghiberti miikodése ilyforman inkabb a Trecento
szobraszaténak harmonikus betet6zése, mint az 0j miivészet kezdete volt. S kor-
tarsaira, de még inkdbb a korabelit6l elité viszonyok kozepette nevelkedett
fiatalabb szobrasz nemzedékre hatdssal nem igen volt.

Filippo Brunelleschi, aki ifjukori munkain, a pistojai S. Jacopo templom
két profétat abrazold félalakjan s a XV. szazad elején fabol faragott s szinezett
fafesziiletén a firenzei S. Maria Novella templomban még szintén Trecento for-
makat mutat, a bronzkapura Kkitlizétt palyazat utan végkép elfordul a szobra-
szattol s minden erejét az épitészetnek szenteli. Kora szobréaszaira azonban még
igy is arénylag nagyobb hatassal volt, mint Ghiberti. Fogadott fia Andrea
di Lazzaro Cavalcanti (1412—1462), aki Brunellesconak a firenzei démban
lathatd domborm(vi képmasat is faragta, az 6 famintjja nyoman késziti a
S. Maria Novella templom dombormivekkel diszitett pulpitusat, amely részben
a rémai Trajan-oszlop talapzatardl ellesett pompdas ékitményeinél fogva valik ki
leginkdbb. Brunellesco tobbi tanitvanyai kozil Antonio di Cristoforo 6s
Niccolo Baroncelli (f 1453) méltok az emlitésre, akik Ferraradban a Ill. Niccolo
d’Este lovasszobrara palyaztak. Az utdbbinak s tanitvanyanak a padovai Domenico
di PARisnak a ferrarai domban tébb bronz szobra maradt rank. Brunellesco olda-
lan kap szarnyra Donatello, a XV. szdzadbeli szobraszat legkivalébb mestere.
Miel6tt miikodésérdl szélnank, foglalkozzunk el6bb azzal az énmagaban véve is
érdekes s mindenképen vonzo epizoddal, amelyet a Quattrocento szobraszaténak
java forrongasa kozepette Ghiberti élete és miikddése tar elénk.

Lorenzo di Cione Ghiberti (1381—1455), aki emlékirataiban Cimabuén
kezdve az olasz miivészet torténetét s a maga életrajzat is megirta, mint mar
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emlitettilk, 6tvosmihelybdl kerilt ki. A XIV. szdzad végén Rémdaban fordul meg,
ahol az antik szobraszat emlékeit és Giotto falképeit tanulmanyozza. Az antikon
kivill a festészethez is nagyon vonzodott, a firenzei keresztel6 kapolna bronz-
kapujara kitizott palyazaton aratott dia-
dala azonban els6 sorban a bronzont6
szobrészat mivelésére készteti. Az Andrea
Pisano 0Ontotte elsé ajtd parjanak szant
masodik bronzajtéra, amely ma a Battistero
északi kapujat disziti, 1403-ban szerzédik s
1424-ben fejezi be. Kilondsen ezen a két-
szarnyl ajton tinik fel Ghiberti, mint a
Trecento szobraszaténak tovabbfejlesztéije.
Az északi kapu ajtajat az Andrea Pisano
miivén levékhoz hasonld karéjos keretek-
ben, az angyali (dvozleten kezdve husz
Ujtestamentomi targyG domborm( disziti,
amelyhez lenn négy-négy evangélistakat és
egyhazatydkat abrdzol6 dombormii csatla-
kozik. A kevés alakbdl all6 kompoziciok
jellege nagyjaban nem igen kiilénbdzik An-
drea Pisano domborm(veiét6l. Mindketten
antik ruhakkal egyetemben korukbeli kon-
tosoket is abrazolnak alakjaikon s csak az
a kilénbség dombormiveik kozott, hogy
egyes alarendelt jelent6ségii részletekben a
csucsives stilii motivumok helyett Ghiberti
dombormdivein antik motivumokat latunk,
az alakok az utobbiakon fejlettebbek, moz-
dulataik is elevenebbek. A cselekmény,
amelyet abrazolnak, ép azért még inkabb
meggy6z6, mint Andrea Pis. ANOndl s a
természetesség hatasat Ghiberti dombor-
mivein még fokozzak azok a mindennapi
életbdl ellesett vonasok, amelyekkel ez utébbi
mester kompozicidiban is kerekdedebb dom- . o
. ., L, , o 108. kép. Lorenzo Ghiberti:
borm(veinek joles6 valtozatossagot kélcso- Szent Istvan vértand bronzszobra.
noz. A tavlati hatasra valo torekvés hellvel- (Firenze. Or San Michele.)
kozzel, mint a Krisztust és a satant abra-
zol6 domborm(iviin mar itt is mutatkozik, s ahol nem ké&tik meg kezét elirt
mintak, mint amin6k a Pisano-féle dombormiivek voltak, egyre er6teljesebben
érvényesil. igy a sienai S. Giovanni-templom keresztel6 medencéje szamara
késziilt két domborm(ivén, amely Krisztus keresztelését és szent Janost Herodes
el6tt dbrazolja s amelyek kozil az utébbi nem minden dramaisag nélkil sziikoél-
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kdéd6 mozgalmassagaval tlinik ki. Mindazonaltal Ghiberti kecses harmonikus
forméakban és kompoziciokban kedvét lel6 egyéniségének a nyugodt széles el6-
adas az eleme, amely fest6i felfogasaval parosulva, élete fémlivét, a firenzei
Battistero harmadik bronzkapujat is jellemzi. Miel6tt ehhez hozzéafogott, — szin-
tén még a masodik kapu megmintazasa kdzben, — harom természetes nagysagu
szobor kerdlt ki keze alél: az Or' San Michelét diszit6 Keresztel6 Szent Janos és
Matyas apostol bronzszobra 1414, illetdleg 1419-b6l s Szent Istvan vértanu alakja,
amelyet tiz évvel kés6bb mintazott. (108. kép). Az els6 kett6 nyugodtan allg,
szakallas romai szenatorokra emlékeztet, akiknek arca azonban nem sokat mond
s nehéz red6kben aldomlé palastja még gdtikus jelleg(i, miként Szent Istvané
is, akinek fiatalos arca azonban kifejez6bb, vonzdbb s a mesterre nézve jellemz6
el6keld felfogast is jobban tukrozteti vissza.

A firenzei Battistero harmadik ajtajdnak megmintazasahoz Ghiberti 1426-ban
fogott hozza. Fém(vének megkezdéséig sokat latott és tapasztalt. Latta a fiatal
Donatello diadalmas el6renyomulasat, tan(ja volt a sikernek, amelyet Masolino
és Masaccio téralkotd mivészetiikkel a festészet terén arattak. Az el6bbinek
nem egyszer szinte konyortelen realizmusa nem igen volt rd hatdssal, annal
inkdbb az az eredmény, amelyet a festészet f6leg Brunellesco idevagd Uttoré
tanulmanyai révén a tavlat terén elért. A domborm( stilusbeli korlatainak szuverén
megvetésével Ghiberti a S. Giovanni harmadik bronzkapujanak dombormdivein
els6 sorban a festészettel vetekedd tavlati hatdsokra tor. Ez a koriilmény mind-
azonaltal tavolrol sem zavarja meg remekmdvét, amelyen elbajoléan naiv kép-
zelete- kiapadhatatlan teremtd ereje, (de felfogdsa, paratlanul finom dekorativ
érzéke és felulmalhatatlan technikai készsége oly csodas harmoniaval érvényesiil,
hogy Michel Angelo szavaival élve, a Battisteronak ez a bronzajtaja bizvast mélto
volna arra, hogy a mennyorszag kapujat diszitse. (109. kép a VI. tablan.)

A firenzei Battistero keleti f6kapujanak keretét Ghiberti magas dombor-
miv( szalaggal diszitette, amely lenn kétfel6l egy-egy antik diszedényb6l indul
ki s aprd allatokkal élénkitett folfelé csavarodd szalagokra flizétt naturalisztikus
gylimolcs- és viragbokrétdkbdl all. Az ajtd két szarnyat szintén ékitményes
keretbe foglalta a mester. Ez utobbinak egymassal valtakozo félkorl( filkéiben
és medaillonszer(i korongos kereteiben profétak és szibillak szobrocskai, illet6leg
szintén rendkivili finomsaggal kidolgozott magas domborm(ivii emberfejek l4t-
haték, mely utobbiak soraban az egyik Ghiberti képmasa. Az ajt6 mindkét szar-
nyat 6t-0t négyszogletes domborm(i disziti, amelyek az utols6 kivételével mind
tobb, egymassal a Trecento korabeli falképek modoraban egybeolvadd jelenetet
abrazolnak kompozicidjukban. Az els6 dombormii példaul Adam teremtését, Eva
teremtését, a blinbeesést és a Kkilizetést a paradicsombol tarja elénk. Hasonlo-
képen a tébbi dombormiivén is egymasba olvadva f(iz6dnek egymashoz az
Oszdvetsegi szentiras kimagaslobb jelenetei Salamon kirdly és Saba kiralyné
talalkozéasaig, amelyet, az utolsé domborm(i egységes kompozicioban, lépcsés
renaissance csarnokban Orokit meg, a jelenet hései koril szertartdsosan kétfelé
valé embercsoportokkal.
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109. kép. Ghiberti: A firenzei keresztelokapolna fokapuja. (Bronz).
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Miként ezt az Or San Michele kilsejét diszit6, formailag harmonikus, de
kevésbbé kifejez6 szobrai is bizonyitjak, Ghiberti alakjainak realisztikus foélfoga-
sara és mélyrehatobb jellemzésére képtelen volt. Alighanem ez volt az oka annak,
hogy a firenzei keresztel§ kapolna fékapujat diszit6 dombormivein koranak a
valGszer( abrazolast keres6 izlését oly médon torekedett kielégiteni, hogy nem
torédve a domborm( stilusanak korlataival, kompozicidiban utdnozta a termé-
szetet s aprélékos gonddal visszatiikroztetett tavlati hatdssal t6bb sikban egymaés
mogott sorakoztatta alakjait, abrazolta az ezeknek hatteréil szolgalo tajképet.
Dombormivei igy mer&ben fest6i hatasuak lettek. A festdi felfogas a renaissance-
kori szobraszat ilynem(i emlékein ugyan altalanos; olyan tilzéassal azonban, mint
Ghiberti fémiivén, mas mesternél nem érvényesiilt. A legel6i levé alakok ezeken
a domborm(iveken csaknem egészen szabadon all6 szobrocskdk; a mogottik
allok, amellett, hogy a tavlati hatas kedvéért egyre kisebbednek, domborisaguk-
ban is fokozatosan csokkennek s a hattérben az alakok egészen laposak, vésett
rajzuak.

Mer6ben stilszer(itlen voltuk ellenére alig képzelheték el szebb mivészi
alkotasok, mint Ghiberti dombormivei a maguk egészében. A formailag gyonyori
apré alakok folottébb kifejezd, eleven mozdulataikkal, megkap6an naiv mddon
egymasba olvadd, egyenként azonban ugyancsak viladgos és szivhez sz6lé kom-
pozicidikkal tiindéri alomképek modjara lepik el a brillians technikaval ontott
ércajtot s esziinkbe se juttatjak, hogy tulajdonképen bronzba atiiltetett festményei!
s nem domborm(vek el6tt allunk, hogy egyik-masik alaknak a formai tavlati
hibak miatt elrajzolvdk. Ghiberti, aki rendkivil rajongott az antik szobraszat
emlékeiért s ezek gyd(jtésével és tanulmanyozasaval is buzgon foglalkozott, err6l
az antik mintaképekt6l oly nagyban eliit6 munkajarol a dombormiivi képmasa
mellé rétt foliratin Ggy emlékszik meg, hogy bamulatra méltd miivészettel hozta
létre . Laurentii Cionis de Ghibertis mira arte fabricatum.

A firenzeiek ugyancsak jogosnak tartottak onérzetét s mikdzben még java-
ban dolgozott csak 1452-ben befejezett fémivén, 1439-ben szent Zenobiusznak
a firenzei domban lev6 ereklyetartdja megmintazasat és bronzba ontését is red
bizzak. Ezzel az utolsé jelent6sebb vallalkozdsaval 1446-ban késziilt el. A szent
Zenobiusz életéb6l meritett jeleneteket abrazolé dombormivek ismét a fékapu
stiljét, hellyel-kdzzel ennek egyes motivumait is mutatjak ; alakjai azonban moz-
galmasabbak s a tavlati tulzasok még nagyobbak itt.

I[I. DONATELLO.

Barmily valtozatos Ghiberti dombormiivein a harmonikus hatast vonalak
és formak jatéka, mlivészetének iranya, amely a fest6kkel vetekedve, a sceneriaban
s nem a szobraszat f6targyaban, az emberi alakban, kereste a valoszer(iséget,
velejében idealizal6 mivészet volt, amely a mester kivalo egyéni vonasainal fogva
kortarsait is elragadta ugyan, de kovetésre senkit sem késztetett. S a renaissance
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voltaképeni atyamestere, aki a koruldtte liktet6 életb6l ragadta ki alakjait s ha-
talmas jellemzd erbvel, izzd képzelettel és er6s monumentalis érzékkel parosuld
realisztikus felfogassal orokitette meg héseit az djkor izlésének megfelel6en, —

no. kép. Donatello: 6zeut janos evangélista szobra.

(Firenze. D6m.)

Donatello volt.

Donato di Niccolo di
Betto Bardi, kortarsai becéz6
nevén Donatello, 1382—
1386 kozott sziletett s 1466-ig
élt. Ifji koraban szoros barat-
sag kototte Brunellesco-
hoz, akivel, valdsziniileg a
jubileum évében, Romaban is
megfordult. 1tt mindketten mint
Otvosok keresték kenyeriiket,
emellett egész odaadassal me-
riltek el az antik vilag emlé-
keinek tanulmanyozésaba. Az
antik hatés, amelyet Brunel-
LESCO lzsék folaldozasa dom-
bormdvén oly eredeti felfogas-
sal tukroztet vissza, Dona-
tello alakjain f6leg a test
formait is érvényre juttato
kénnyed ruhdk red&zésében
érvényesil s itt is csak nagy
vonasokban. Mar kezdett6l
fogva els6 sorban a természe-
tet tekintette mintaképének.
Innen meriti motivumait, for-
mait. Realisztikus feszileté a
S. Croce templomban, amelyet
BRUNELLESCOval versenyt fa-
ragott fabol s amely val6szind-
leg els6 szoborm(vé volt.
Brunellesco torékeny Krisz-
tus alakjdhoz képest a Do-
NATELLOé tagbaszakadt férfit
abrazol, s itt-ott még anato-

miai hibakkal, az el6bbiénél kevésbbé kifejez6, de egyénibb felfogasu arccal.
1406-ban Donatello szakit az Otvosséggel s a firenzei dom diszitésével
foglalkoz6 szobraszok kozé all. A dom északi kapuja a Porta della Mandorla
szdmara két kis proféta alakot farag, majd a Museo Nazionale David szobrahoz
fog, amely f6leg ruhajaban, némi GHIBERTI-reminiscentiakon kivil, antik tanul-



Donatello. 105

Hianyainak hatdsardl is tanUskodik. David marvanyalakja formaiban er6teljes, de
tartasaban, féleg a kezek mozdulatdban még er6tlen s arckifejezésében is kevéshbé
tartalmas. Er6tlen Szent
Janos evanggélista il6 szo-
bran is a kezek tartasa.
Ezt Donatello Niccolo
D'AREzzonak és Nanni
di BANCOnak szintén a
dom homlokzatanak diszi-
tésére szant evangélista
szobraival versenyt fa-
ragta. A ruha red6zése
Donatello e miivén
szinte még époly nehéz-
kes, mint tarsaién. Szent
Janos tartasaban és arcki-
fejezésében azonban annyi
a méltdésag, hogy szinte oly
hatassal van rank, mintha
Michel Angelo Mdzesének
el6képe volna. (110. kép.)
Szent Janos evangélista iil6
alakjat Donatello csak
1415-ben fejezte be; koz-
ben az Or’ San Michele fil-
kéinek diszitésére szant
szobrok kozil szent Mark
és szent Péter l6 alakjan
dolgozott. Az el6bbi még
Niccolo d’Arezzo nyers
formaira emlékeztet s kissé
élettelen; szent Péter szob-
ran tébb a finomsag s a
Donatelléra nézve jellemz6
realizmus is mér er6sebben
jelentkezik itt, s ez kovet-
kezd szobrain egyre dia-
dalmasabban érvényesiil.
A firenzei dom campanilé-
janak nyugati homlokzatan
allo szobrok ezek, amelye-
ket azonban 1516-ban az Or' San Michele Szent Gyorgy szobra elé6z meg. Ezzel
Donatello egy csapasra messze felilmilja itt dolgozd tarsait. (111. kép.)

ni. kép. Donatello: Szent Gyorgy szobra. (Firenze, Museo
Nazionale.)
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A kereszténység rettenthetetlen dalidgja szétvetett labakkal, kezével pajzsara

tdmaszkodva all helyén konny( vértezetben, amelyen keresztiil megérezziik ifju
alakjanak acélos izmait. Pompas, komoly arckifejezésii feje a tavolba mered, szé-

mKAL

na. kép. Donatello: David kirdly szobra 113. kép. Donatello: Jeremias proféta
a firenzei dom campaniléjan. szobra a firenzei dém campaniléjan.

mének tekintete bator, de David marvanyszobraéval ellentétben minden kerkedés
nélkil valé. Az Okori goérog szobraszat viragkora ota nem keriilt ki mester keze
alél szobor, amely az ifju férfias szépséget és er6t az Or' San Michele Szent
Gydrgyéhez foghato tokéletes modon tiikroztetné vissza. Donatello koran ér-
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vényesiilé sokoldalisaganak nem kevésbbé klasszikus példai, a Campanile szobrai,
amelyek kozil Keresztel6 Szent Janos ifji alakjan ismét a Szent Gydrgy szobor
energiajaval taldlkozunk, mig viszont David és Jeremids proféta szobra az élet
viharaitol megviselt ember, illet6leg a hidbavald kizdelemtdl elcsiiggedt férfi utol-
érhetetlen jellemképe. (112. és 113. kép.) David faradtan lecsiingé kézzel, fél-
vallarél nehéz red6kben ala omlé paldstban, kopasz fejét meghajtva, mint valami
megrokkant vén athléta all helyén; az er6t6l még duzzadd Jeremias pedig az
emberek nyomorult voltan keseregve, megvet6 ajkbigyesztéssel mered maga elé.
A dém campaniléjan Donatello magasan elhelyezett alakjainak tavlati hatasaval
is szamolt s ennek megfelel6en

madositja aranyaikat és formaikat,

anélkil azonban, hogy Ghiberti

példajara a szobraszat korlatait at-

torné. Fest6i szobrai arcanak a

felfogasa is, melyek nem tiikroz-

tetnek vissza tdbbé egyénitett ti-

pust, mint el6z8 mlvei, de valo-

saggal képmasok. David és Jere-

mias, de egy harmadik a dom

szdmara 1412-ben készilt s alig-

hanem Jonést &brézol6 szobra is

a valo élethdl kiragadott s nem

hagyomanyosan tipikus alakokat

abrazol. A firenzeiek izlésének, akik

a varos pezsg6 elevenséggel teljes

gletébe maguk is egész gyonyo-

rliséggel tudtak elmertilni, az Gjkor

hajnalan ez a realisztikus felfogds 114 ksp. Donatelto: Herodes lakomaja. Dombormi
felelt meg leginkabb s o6rémik iSiena, S. Giovanni.)

annal nagyobb volt, minél kénnyeb-

ben ismertek ra egyik-masik szent festett vagy faragott képében varosuk jelleg-
zetesebb alakjaira. A szent szobroknak aztan ennek megfeleléen nem egyszer
maguk adtak nevet is s Donatello alakjai kozill David Zuccone vagyis a
kopasz s a Jénas szobor Poggio néven valt népszer(ive.

A campanile diszitésére szant szobrai befejeztével Donatello fejl6dése
delel6jéhez ér s hire méar szinte egész Italidt betdlti. A redbizott tdmérdek munka
arra kényszeriti, hogy segédek kézremdkodése utan lasson. 1425-ben Michelozzo,
a jeles épitész is munkatarsa lesz, akit f6leg a bronzéntésben valé jartassaga
miatt vesz maga mellé. 1425-ben fejezte be Donatello a sienai S. Giovanni
keresztel6 medencéjét diszitd s Herodes lakomajat tavlati sceneridban dabrazolo
bronz dombormdvét, amelynek elemi erével nyilvanulé dramai hatasaval folil-
mulja Ghibertit és 6sszes kortarsait. (114. kép.) Brunellesco tavlati tanulmanyai-
nak eredmeényét Donatello elészér az Or' San Michele Szent Gydrgy szobranak
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fillkéje ald foglalt s a szent kiizdelmét a sarkannyal abrazol6 dombormiivén hasz-
nalta fol. Herodes lakomajan is fest6i a tavlat, anélkiil azonban, hogy a domborm{
stilusbeli korlatait attérné. Az alakok itt négy sikban egymas mogdtt vannak
elrendezve. A hattér kett6s loggiaiban a lakoma zenészei s ezek mogott az eld-
térben dabrazolt esemény elézményei lathatok. A dombormi f6része Herodes
lakomdjanak azt a mozzanatat tarja elénk, amikor Keresztel§ Szent Janos fejét
egy rémai katona ezist talon a kirdly felé ny(jtja. Az asztal koril Glék, mintha

il5. kép. Donatello: Maria mennybemenetele. (Domborm(i a napolyi S. Angelo a Nilo
templom Brancacci-entlékén.)

villam sujtott volna le kdzejik, riadtan rebbennek kétfelé. Herodes kezeit mere-
ven Kitarva, arcan merd§ megddbbenéssel bamul a levagott fejre. Két gyerek
riadtan menekil mell6le, Herodias feléje hajlik, a tébbiek azonban a borzalom
kilonboz6 kifejezésével arcukon az asztal ellenkez6 sarkaban ver&dnek egy cso-
moéba. Ez el6tt Salome dermedten hagyja félbe tancat, mikozben a loggiaban a
zene még tovabb szdl.

Donatello és Michelozzo k6z0s m(kddésében az utobbi szerepének
jelent6ségét sokan tllozzak. Kézés munkajuk volt XIll. Janos papa siremléke a
firenzei S. Giovanni templomban, amelyet hatasos folépitésén kivil, finom antik
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116. kip. Donatello: Az angyali Udvozlet. Dombormd. (Firenze, S. Croce).



VIIl. TABLA.

117. kép. Donatello tabernaculuma a rémai Szent Péter-templomban.
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szabasu ékitményei s a ravatalon elteril6 papanak Donatell6tol mintazott hatalmas
bronzalakja tesz nevezetessé, tovabba Brancacci biboros siremléke a napolyi
S. Angelo a Nilo templomban, amelyen a Mariat az egymast kéznél fogva lebegd
angyalok kozepette abrazold6 domborm( Donatello sajatkez( munkaja. (115. kép.)
Ennek Maria-tipusaihoz egész sor Donatello neve alatt ismert Madonna dom-
borm( csatlakozik. llyen a Madonna Pazzi Berlinben. Valamennyi féloldalt fordulva
b6 red6s ruhaban, méltosagteljes tartassal, er6teljes formakkal, komoly bens6séges
arckifejezéssel abrazolja Isten anyjat, a pOlydba csavart s tdbbnyire még fejletlen
kisdeddel. Donatello Mariat abrazolé alakjai kozil a legszebb az angyali (idvoz-
let domborm(ivén lev6, amely a firenzei S. Croce templomban pazar ékitmények-

118. kép. Donatello: Részlet az énekes karzat domborm(ivérdl.
(Firenze, Opera del Duomo.)

kel diszitett fiilkés keretben lathaté (116. kép a VII. tablan). Maria ezen méltosag-
teljes jundi alak, aki tétovan hatrafelé h(zodd testtartassal fordul komoly bégjjal
teli, lélektdl sugarz6 arcaval az el6tte térdepld angyal felé. Az angyali dvozlet
keretén végig 6mlé pompa nagyban emeli az itt abrazolt jelenet Ginnepélyes hatasat.
Hogy Donatello a diszit6 mivészetnek is mily kivald mestere volt, azt tobbek
kdzt az Or San Michele ama filkéjének marvanykerete is bizonyitja, amelyet
rajza nyoman Michelozzo faragott s amelyben Verrocchio Krisztust és Tamas
apostolt abrdzolé szoborcsoportozata nyert elhelyezést. (L. a 139. képet.)
1432-ben Donatello Michelozzo tarsasdgaban Rémaéba utazik, ahol Zsigmond
csdszar és magyar kiradly korondzasa idején alkalmi diszitések tervezésével biztak
meg. Itt id6zése alatt az antik emlékeken kiviil a Cosmatiak diszit6 miivészeté-
nek is behatd figyelmet szentel. Az antik emlékek kdzepette Ujabb impulzust nyer



110 A Quattrocento szobréaszata és festészete.

a meztelen emberi test tiizetes tanulmanyozasahoz, a Cosmatiak hatasa Romabdl
valé visszatérése utan készilt diszité céli miveinek még fokozottabb pompajan
nyilvanul. Rémaban vallalt munkai kozll a Szent Péter-templom szentségtartd

119. kép. Donatello: Faunetto. Bronz. (Firenze,
Museo Nazionale.)

fillkéje a legnevezetesebb, amely-
nek foglalataul szolgélé kettés pil-
léreihez kétfeldl aprd angyalok raja
simul az imadat elbajoléan kedves
naiv kifejezésével arcan és moz-
dulataiban, mig viszont a fiilke
négyszogletes ormaban a Krisztus
siratdsdt éabrazold szigoribb fel-
fogassal faragott domborm( a
gyaszolok haborgd alakjain, ezek
fajdalmat tlkrozteti vissza meg-
rdz6 dramai erével. (117. kép a
VIII. tablan.)

Rémaban az antik emlékek so-
raban kiléndsen a meztelen gyer-
mekeket abrazolé dombormiivek
lehettek UONATELLOra nagy ha-
tassal, amelyek féleg antik ké&-
koporsékon gyakoriak. Az 6rok va-
roshdl visszatérve, ilyen bacchikus
tancold, kurtaszarnyd puttokkal di-
sziti a pratoi dom kiils6 szoszéket,
mely Micheeozzo kOzremikodé-
sével 1433—1438 kozott készilt.
Még féktelenebb jokedv s Onfeledt
pajkossag omlik el tancold angya-
lain, amelyek a firenzei démnak,
ma a székesegyhdz muzeumaban
lathatd énekes karzatat diszitik.
Pazar mddon diszes Kkett6s osz-
lopocskak sorai mogott, amelyek
palmakkal, vazakkal, kagylokkal
és egyéb elemekkel ékes parka-
nyok kozé foglalvak, az aranyos
mozaik kovekkel kirakott hattér

csillogé fényében, szintén két sorban, de egyetlen, j6 kedvében val6saggal
haborgo fiizérbe olvadva nylizsdgnek itt is a pratdiaknal valamivel karcsubb s
finomabb formaju, fogyatékos oltozetli kacagd angyalok s a keziikben levé koszo-
raknal fogva réncigaljak egymast. (118. kép.) Ezek csaladjabol vald, de ismét

valamivel testesebb Donatellénak a firenzei

Museo Nazionaléban levé Faunetto
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vagy Amorino cim({ bronzszobra. (119. kép.) Ez derékig meztelendil, labaihoz
tapadd gyolcsnadragban, tancold helyzetben, kitart karokkal all helyén, kacagva
s pajkos jokedvt6l sugarzd arccal. Ez az elbajoléan kedves humorral teli szob-
rocska is egyik élénk bizonysaga annak,
hogy nem volt az emberi érzések gaz-
dag skalajaban hang, amelyet Dona-
tello egész kdzvetetlenséggel nem tu-
dott volna elénk varazsolni alakjainak
minduntalan 0j oldalr6l foltarulé rend-
kivill gazdag és valtozatos sorozataban.
A Faunetto id6sebb és komolyabb test-
vére, amelyet szintén Cosimo Medici
szdméara mintazott, Dévid bronzszobra.
(120. kép.) Ez a meztelen gyermekifju
testének fanyar bdjat tlikrozted vissza
leheletszeri finomséggal megmintazott
formakkal. A bibliai Dévidra itt a fiatal
pasztornak latsz6 alak kezében levd
kardon s Goliat sisakos levagott fején
kivil alig emlékeztet valami; formai
tokeéletességénél fogva azonban a gorog-
romai szobraszat letlinése Ota ez az els§
klasszikus meztelen bronzszobor, amely
egyben a természet kdzvetetlenségével
és frissességével is hat.
Rengeteg az onallé és diszité ren-
deltetési munkak szama, amelyeket az
eddig felsoroltakon kivil Donatello
Firenzében tanitvanyai kdzremiikodésé-
vel a marvany-, agyag- és bronztechni-
kadban egyazon jaratossaggal s folfoga-
séban is rendkivilli valtozatossagot tanu-
sitva végzett.
Minduntalan 0j utakat keresg,
nyughatatlan természetének megfelelGen
felfogasa: egyéni stilusa egymasutdn 129 ksp. Donatello : David. Bronz. (Firenze,
keletkez6 alkotdsai soraban egyre val- Museo Nazionale.)
tozik. Altalaban azonban mikodése elsd
szakdban mindenekel6tt a jellegzetest keresi s mindent annak a kiemelésével
tikroztet vissza, ami figyelmét leginkdbb megragadja; kés6bb az eszmei tarta-
lomra vet inkébb sulyt, érzéseket &brdzol. Az izz6 képzeletében fogant alakjain
visszatikroztetett érzések valtozatossagarol mar esett szd. Arcképeket abrazold
mellszobrait a realizmus netovabbja s a jellemzésnek néha szinte megddbbentd
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élessége jellemzi. igy Niccolo da Uzzano szinezett terrakotta mellszobran, a
firenzei Museo Nazionaléban (121. kép), amellyel a szent Janost ifju képében
abrézold berlini Giovanino mellszobra sok rokonsagot mutat, miért is, bar nem
oly tartalmas és finom form4jl, mint amaz, német mitdrténetirék ezt is Dona-

121. kép. Donatello : Niccolo da Uzzano mellszobra. Terrakotta.
(Firenze, Museo Nazionale.)

telionak tulajdonitjak. Niccolo da Uzzano mellszobra roéviddel Padovaba valo elkol-
tozése el6tt kerult ki Donatello keze aldl.

Ezt megel6z6leg 1433 és 1443 kozott F'irenzében készilt munkai kozil
még a S. Lorenzo templom sekrestyéjének és a Mediciek firenzei palotajanak
diszitése emlitésre méltd. Az el6bbi szdméra készllt Szent Lérinc mellszobra, a
kupola alatti félkorl ivmezdket és boltcikkelyeket diszit6 nyolc festdi felfogasu
medaillon, amely a négy evangélistat s Szent Janos evangélista életének négy
jelenetét abrazolja, tovabba az ajtok folott két-két szent alakja s a két bronz-
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ajto, amelynek szarnyait a domborm(i szigor( stiljében, cselekvd, disputald hely-
zetben &brézolt paros apostolok és szentek alakjai diszitik. A Medici palota udvarat
diszit6 medaillonok antik kamedk mintajara késziltek, amelyeknek Donatello
nagy ismer6je volt, de ezek a dombormivek mind tanitvdnyainak munkai.
Michelozzo, aki féleg a bronzontés technikajaban vald jaratossagaval valt
Donatello segitségére, mar 1436-ban Ghibertihez
partol el téle s a nagy mester segédei Pagno di
Lapo, Maso és Giovanni Bartolomeo lesznek.
Ezeket Padovdban a kovetkez6k valtjak fol: Gio-
vanni da Pisa, Antonio Chellino, Urbano
da Cortona és Francesco del Valente.
1443-ban, az év végén koltozétt DONATELLO
Padovéba, ahol szent Antal templomanak és f6olta-
ranak diszitése kozben legnagyobbszabasi miivét
Gattamelata lovasszobrat megalkotta.
A fesziilet, amellyel a szent Antal templom,
a Santo fdoltaranak diszitését kezdte, egyik leg-
tanulsagosabb mérfoéldmutatéja annak a szakadat-
lan fejl6désnek, amelyet a S. Croce fafesziilete Ota
Donatello miivészi eseményekben oly gazdag
palydjan elért. Krisztusnak leheletszer(i finomsag-
gal megmintazott ruhatlan hronzalakja oly hatassal
van rank, mint valami keresztre feszitett Apollo.
Gyonyor( feje azonban a haldlos gyotrelmektdl
faradtan hajlik ald s mikdzben lelkét kileheli, arca
megraz6 modon komor, fajdalmas kifejezést ©lt,
anélkll, hogy eltorzulna. A feszllet befejezése
utdn Donatello a Santo szentély sorompdihoz
rajzolt diszitd részleteket s ezek kerlbfejeket abra-
zol6 ékitményeit mintazta. 1447-ben kezdi el Gatta-
melata lovasszobrat, mikdzben a f6oltar diszitésére
szant dombormiiveken rajzai és vazlatos mintai
nyoman nagyrészt tanitvanyai dolgoznak. Az oltar- 125 kép. Donatello iskolaja:
asztalt diszit6 zenél6 és énekl6 angyalok, akik  Enekls angyalok. (Dombormd a
kopcos formaikkal, nyugtalan testtartasukkal alig padovai Santo fGoltaran.)
férnek el a keskeny keretekbe, amelyekben allnak,
Donatello tanitvanyainak miivei s a capitoliumi muizeumban, Lucius Lucilius
Felix urndjan lev6 domborm(ivek hatasat mutatjak. (122. kép.) A tanitvanyok keze
alol kerlltek ki az evangélistak jelképeit abrazolé domborm(ivek, amelyek nyomaban
ismét Donatello mintazza meg az oltar feszileté alatt folallitott, a kompozicio-
jaban zart s tipusaval Michel Angelo hasonld targyu brugesi szobrara emlékezteti)
Madonnajat s a szintén bronzbdl ontott hat szent szobrat: Szent Jusztina, Ferenc,
Antal, Daniel, Lajos és Prosdocimus all6 alakjat; végul az oltar fels§ részét
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diszit6 domborm(iveket. Ez utobbiak kozll négy Szent Antal életének kovetkezd
eseményeit abrazolja: az oltart szentség el6tt térdet hajtdo Oszvér csodajat, az

124. kép. Donatello: Gattamelata lovasszobra Padovaban.

anyja artatlansagarol taniskodd csecsemd torténetét (123. kép a IX. tablan), a
fukar szivérdl szolot és az ifjuét, aki anyjat szidalmazvan, a szent korholasara
elkeseredésében levégta a 1abat, amelyet azonban Szent Antal ismét helyére illesz-
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123. kép. Donatello: A csecsemd tanusagtétele. (Bronz domborm(i a padovai Santo féoltaran).
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tett. Ezeket a vajmi bonyolodott eseményeket Donatello mély tavlatd, mégsem
mer6ben fest6i, népes dombormiivein egyetlen mozzanatba tomdoritett dramai kép
alakjaban térja elénk s nem abban a széles epikus modorban, amely a Trecento
mestereit vagy még Ghiberti el6adasmoédjat is jellemezte. A sokfejli tdmeg
érzéseinek kiilonféle fokozatait UONATELLOig senki sem abrazolta oly megragado
maddon, mint a langlelk(
mester pathossza foko-
z6d6 hévvel athatott pa-
duai dombormvein.
Az eddig felsorolta-
kon kivill az oltér fels§ ré-
szének kdzepébe illesztett
Piéta domborm(, amely
Krisztust derekig két gya-
szold angyal kozepette
abrazolja, stilusaban egy-
szer(ibb, de megrazé faj-
dalommal teli. Krisztus
sirbatételének dombormdi-
vén pedig a gyaszolok
kétségbeesett alakjait is-
mét a végslig fokozott
dramai fesziiltség jellemzi.
A padovai Santo f6-
oltarat 1450-ben avattak
fol; harom évvel késébb
kerill a templom piacara
a Gattamelatanak neve-
zett Erasmo da Narni
zsoldos vezér természet-
folotti nagysagban abra-
zolt bronz lovasszobra,
amelyen Donatel 1o évek
sordn at egész odaadas-
sal dolgozott. (124. kép.) 125. kép. Donatello: Részlet Gattamelata szobrarl.
Vezéri palcajat folemelve,
furkészé tekintetét el6re szegezve, fedetlen fejjel, a rémai hadvezérek diszében l
a ravasz zsoldos vezér induléfélben levé nemes ménlovan, amelynek mozdulataival
testtartasa tokéletesen egybevag. Vértezete, ennek gondos kivitel(i antik szabasu
ékitményei idealis fényt vetnek alakjara. Okos feje azonban s arcanak markans
vonasai merd valdsag. (125. kép.) De a nagyszer(i felfogas, amellyel Donatello
a lovast és lovat elénk téarja, messzire felilemeli Gattamelata emlékmiivét az
egyszer(i képmason, vagy azoknak a dekorativ jelentdségl lovasszobroknak a
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szinvonalan, amelyekkel az olaszok mar a XIV. szazadban is nem egy siremléket
diszitettek. Gattamelata lovas alakja az els6 igazan ©nalldan érvényesilé monu-
mentalis emlékszobor, amely az antik szobraszat mesterei 6ta létesilt, akik
hasonld szabast foladatok megoldasaval szintén a legnagyobb igyekezettel és
becsvaggyal foglalkoztak.

126. kép. Donatello: Levétel a keresztfardl. Dombormd. (Firenze, S. Lorenzo.!

Tiz évi tavoliét utan, 1454-ben, kdzel hetven éves koraban tért ismét vissza
Donatello Firenzébe s utolsé tiz esztendejében is, halalaig faradhatatlanul dol-
gozott tovabb. Az agg korral jar6 gyongeség most mar meglatszik ugyan kezén,
lelkének teremtd ereje azonban most sem fogyatkozott meg s hatalmas fantazia-
janak tlze izz6 lobogassal ég benne mindvégig tovabb. Ha vannak is utolsd
miiveiben fogyatkozasok, ezek is inkabb segédei rovasara irandok, akikre utolsd
alkotasainak a kivitele harult. Utolso jelent6sebb munkéai a Mediciek b&kez(isé-
gébdl kesziilt két szoszék a S. Lorenzo templomban s Judit bronzszobra, ma a
firenzei Loggia dei Lanziban. A parkanyukon zenél§ puttdk frizével ékes s négy



oszlopon 4all6 bronz szdszékek dom-
bormdivei, a mellsé oldalon Krisztus
kinszenvedésének és megdics6iilésé-
nek torténetét abrazoljak harom-
harom minden izében fest6i s dramai
mozgalmassaggal athatott kompozi-
ciéban, amely tdlnyomo részben mar
tele van barok vonasokkal. Am a
dombormiivek kozil csak a «Levétel
a keresztfardl» Donatello munkaja
(126. kép), a tobbi vézlatai nyoméan
segédei; Bellano és Bertoldo
keze al6l kerdlt ki, akiknek alakjai
nyugtalan 0sszevisszasagban lépnek
ki a mester altal megszabott s altala
meg is tartott keretb6l s barok mé-
don a domborm(iveket elvalasztd fél-
pillérek elé keriilnek s a szdszék
alsé parkanyat is ellepik.
Tanitvanyai kdézremiikddésével
s szintén a Mediciek szamara on-
totte Donatel 1o Judit bronzszobrat,

Donatello.

amely eredetileg Piero Medici haza- .

ban a szokékut disze volt s a mes-
ternek val6szindileg utols6 munkéja.
A szabadon allé csoportozatnak tual-
sagosan tomoér szoborm( fogyatko-
zasai nagyok, de felfogdsa monu-
mentalis, komor tartalma megrazd
hatéssal van rank s Donatello itt
is foltétlenll uralkodik anyagén.
Amikor Donatello 1466-ban
meghalt, Italia szobraszata csaknem
teljesen langlelkének hatasa alatt al-
lott. A természet buzgé tanulmanyo-
zasaban nyilvanuld6 komolysagaval,
alakjai jellemzésének talalo erejével,
dramai felfogasaval, a technikaban
nyilvanul6 gondossagaval, valamennyi

117

127. kép. Agostino di Duccio: Zenél§ angyalok.

Domborm(. (Perugia, S. Bernardino.)

kortarsanak, de kiiléndsen a fiatalabb szobrasznemzedéknek megszabta az utat,
amelyen ez egyéni izlését és hajlamat el nem fojtva s igy minduntalan Ujat és
Ujat alkotva, el6bbre haladhat. Miként ezt a segédei, valamint az utobbiakhoz
hasonloan szintén kevésbbé kivald kozvetetlen kovetSinek példaja bizonyitja, egye-
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ddl megalkuvast nem ismer6 realizmusa fenyegette elfajulassal a renaissance-szob-
raszatat. Donatello realizmusa ugyan sohasem nyilvanult a természet szolgai,
gépies masolasaban, hanem csupan az életteljes jellemzés eszkdzéil szolgalt. Tanit-
vanyai koziil azonban nem egy ezt a nyerst6l sem visszariadd realizmust tekin-
tette a szobraszat f6céljanak s hogy eredetinek lassék, a brutalis formakt6l sem
riadt vissza. Szerencsére ltalianak, de kiilondsen Firenzének még nem egy kivalo
mestere akadt, aki mikodésével elharitotta azt a veszedelmet, amellyel a tulzo
utanzok a renaissance-szobraszatnak egészséges iranyban valo fejlédését fenyegették.

Donatello segédei és tanitvanyai kozll Michelozzo, a jeles épitész, on-
allo szobraszati munkain, mint amind a montepulcian6i Aragazzi-siremlék, az
antik szigoribb kovetésére igyekszik, de ha koncepcidi nagyjaban jelent6sek is,
alakjai Uresek, jozan felfogasuak, tartasukban elfogultak. Hasonlé irdnyban halad
Isaia da Pisa, aki Simone FIORENTINOval egyiitt Romaban kozvetiti Donatello
hatasat, aki azonban Chiavez biboros siremlékén a laterani templomban, erényeket
antik mintara abrazold, ruhdikban parhuzamosan red6zétt szobrain joval tartal-
masabb. Agostino di Duccio (1418—1481) Firenzébdl 1446-ban lopassal gya-
nasitva Velencébe menekil, onnan Riminibe kerdl. Itt Sigismondo Pandolfo Mala-
testa szolgalatdban ennek Isottajat dics6it6 antik szellem{ dombormivekkel disziti
a S. Francesco templomot, tobbek kozt hulldmosan red6zott, testhez simulé
ruhdkban abrazolt kdpcos énekl6 és muzsikald puttokkal. Agostindtdl vald a
perugiai S. Bernardino homlokzatanak pompas diszitése is. (127. kép.) Urbano
da Cortona (f 1504), aki a padovai Santo fGoltaran is kozrem(kodott, igen
kdzepes mester, s 1451-ben Siendban, késébb a dalméciai Trauban és Spalatéban
is dolgozott.

Donatel lo padovai tanitvanyai Dalméacian és Velencén kivill Lombardidban
és Emilidban is terjesztik mesteriik stilusat. Domenico di Paris, akir6l mint
Niccolo Baroncelli tarsarél mar megemlékeztiink, Ferraraban a Palazzo Schiffa-
nojat disziti az 6 szellemében. Niccolo Fiorentino 1468-ban Trauba koltozik
s a székesegyhaz Orsini kapolndja ajton kitekintd faklyas putté dombormiveivel
all legkdzelebb mestere padovai munkaihoz. Napolyban Aragonidi Alfonz diadal-
ivén is dolgoznak Donatello-tanitvanyok. llyen Andrea dall’ Aquila. A padovai
segédek kozll mestere modordhoz Bartolomeo Bellano ragaszkodott legin-
kadbb s utolso tanitvanya BerTOLDO di Giovanni (1420—1491), aki bizonyos
tekintetben Michel Angelo mestere volt s Firenzében az emlékéremnek elsd
miiveldje.

IIl. LUCA DELLA ROBBIA. A FIRENZEI MARVANYFARAGO
SZOBRASZOK. VERROCCHIO.

DONATELLO valamennyi az el6bbi fejezetben felsorolt tanitvanyanal és
kdvet6jenél joval jelent6sebb szobraszok termettek még Firenzében, akik erd-
teljes és Onallé egyéniségikkel a nagy mestert6l megkezdett Gton Ujabb és
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Ujabb csapasokat tortek mivészetiknek. Ezek sordban Luca delia Robbia
(1400—1482) az els6, aki iranyat tekintve, Ghiberti és Donatello kozott a
kozéputon all. Erre a kils6 hatasok irant egyébként is fogékony egyéniségét a
kett6nek red szinte egyforman gyakorolt befolyasa terelte. Szive mintha inkabb

128. kép. Luca della Robbia: Enekl§ angyalok az énekes karzatrol. Dombormd.
(Firenze, Opera del’Duomo.)

GniBERTihez vonzana. Ennek befolydsa nyilvanul alakjai nemes formaiban, va-
lasztékos ruhared6zésében s nyugalmaban, amely a DoNATELLO-féle realizmus
ellenallhatatlan varazsanak a hatasat nagyban mérsékli miivein s ezeket klasszikus
szépsegiikkel az antik emlékekhez hozza kozel. Emellett azonban Luca della
Robbia érzéseiben egész modern s felfogasaban vallasos. DONATELLOnak a sajat
egyéniségén lesz(irt, tompitott hatasa érvényesil Luca della ROBBiAnak azon
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marvanybol faragott domborm(vein, amelyeket a firenzei doém masodik énekes
karzatanak diszitésére szant. David 150. zsoltara harom versének parafrazisakeént,
harsonat favd, tancold, lantpengetd, dobver6 és énekl6 gyermekek és serdiilé
ifjak dombormiivii kompozici6i diszitik ezt, a Donatello cantoridjaénal szigoribb
architektonikus keretben. (128. kép.) A gyermekek jellemzése itt is pompas, de
kevésbbé éles realisztikus felfogdst mutatnak, nyugodtabbak s igy mozdulataik
ban is kevesebb a valtozatossdg. A legkdzelebb DoONATELLOhoz Luca della
RoBBiAnak a Campanilét diszit6 dombormdivei allanak 1439-b6l. Ezek hatszdg-

129. kép. Luca della Robbia: Madonna. Fayence domborm(i (Firenze, Museo Nazionale.)

letes mez6kben a szabad mivészetek kozil 6tot &brazolnak, Orfeuszt kivéve,
sima hattérrel s kiilondsen a Dialecticat megszemélyesitd két vitatkozd alak kom-
pozicidja eleven és beszédes. Luca della Robbia mar itt ébredhetett tudatara
annak, hogy fest6i érzék hijan dombormdiveit képtelen mélységben fokozni. Ez-
utdn is megelégszik alakjainak a lapos hattérb6l valé ers kiemelésével. Hogy
dombormiivei hatasat novelje, szinezni kezdi ezeket s evégh6l a mazas agyag-
technikat karolja fol.

Marvanybdl faragott java alkotdsai kozé tartozik még Federighi piispok
egyszer(i, de el6keld hatasu siremléke 1456-bdl a firenzei S. Trinitaban, a halott
arcképi felfogassal faragott remek alakjaval. Bronzba 6ntott mivei koziil a firenzei
dom sekrestyéjének ajtaja a legnevezetesebb. Ennek dombormdveit szintén sima
hattér és szigoru relief-stilus jellemzi. A dombormiivek Maria, Keresztel6 Szent
Janos s a négy egyhazatya és a négy evangélista U6 alakjat abrézoljak két-két
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angyal tarsasadgdban. Az ajtét MICHELOZzoval egyitt 1446-ban vallalta el, de
csak joval kés6bb fejezte be.

A legtobb dics6séget Luca della Robbia szines mazakkal festett égetett
agyag domborm(veivel aratta, amelyeknek a korabeli agyagmivességtél ellesett
fest6i technikdjat a szobraszatban hatarozott céltudatossaggal 6 hasznalta fél
el6szor. Az égetett agyag dombormlveknek és a fabdl faragott szobroknak, sét
kisebb mértékben ugyan, a mar-
vanybol készllteknek szinezése
Italidban a Quattrocento kora-
ban is altalanos volt. Az agyag
domborm(iveket azonban egy-
szer(ien befestették. Luca della
Robbia volt az elsd, aki az ak-
kor Faenzaban mar virdgzasnak
indult s Firenzében is follendiil§
keleti eredetli 6nmézas kera-
mika fest6technikajat elGszor
hasznélta fol a szobrészatban s
ennek égetett agyaghdl késziilt
munkait igy az id6 viszontag-
sagaival szemben is ellenallokka
tette és ezzel altalanos elterje-
désiiket biztositotta. Konnyd
kezelésiiknél fogva, amely az
dbrazolas kozvetetlenségét s
fokozza, UONATELLOhoz ha-
sonléan nem egy mester készi-
tett egyszeriien befestett terra-
kotta szobrokat. De Luca
della Robbia volt az elsd,
aki  alkotasainak zomancszerd 130. kép. Andrea della Robbia: Méria latogatasa.
méZéVaI nemcsak tartésabbakké (Pistoja’ S. Giovanni Fuorci\/ita.)
tette ilynem({ munkait, hanem
az anyag természetéhez képest lagyabb kezelésével s alakjainak ennek megfeleld
nemes formaival a mazas terrakotta dombormivek helyes stilusat is megéllapitotta.

Mézas terrakotta munkai csak mérsékelten szinesek. A féldombor( alakok,
amelyek helyes stilusukkal és nemes formdikkal a renaissance 6sszes hasonlo
alkotasai kozil igy leginkabb kozelitik meg a klasszikus gorog dombormiveket,
az attetsz6 sotétkék mazzal bevont alapbdl fehéren emelkednek ki s csak az
el6tér reszletei, tovabbd a virdgok és gyumdlcsfiizérek, amelyekbe a csillogé
mazzal bevont kompoziciok foglalvak, pompaznak élénkebb szinekben. Ezek
sordban a sarga, zold és ibolyaszin a leginkabb gyakori.

Tetszet6s és (de hatasuknal fogva, amely a mester miveiben az alakok
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elrendezésében nyilvanuléd jé izléssel, bensd@séggel teljes és harmonikus hatasu

formékkal pérosul, a foltalal6jak utdn Robbia-miiveknek. elnevezett mazas terra-

kotta munkak rendkiviill sokfelé terjedtek el. Templomok, palotdk belsejét és

killsejét, oltarokat, siremlékeket, keresztk(takat egyarant diszitettek ezekkel

kapuk, ablakok ivmez6jében, hazak frizén szintén gyakoriak. Rengeteg a rank

maradt Robbia-miivek szdma, amelyek természetesen tllnyomd részben a mester

kdvetbinek kezei aldl keriiltek ki. Kiilondsen Firenzében és kornyékén lathatdk

ilyenek. Azonban kilféldon is alig van mazeum, mely nem dicsekednék ezek
gazdag sorozataval.

Luca della Robbia sajatkez(i

mézas terrakotta munkai sordban

az elsé két jelentdsebb alkotas a

firenzei dom két természetes nagy-

sagu alakokkal &brazolt dombor-

mive 1444 és 1447-b6l, amely

a sekrestyeajtok folott a csdcsos

fvmez6ket tolti ki s Krisztus fel-

tdmadasat és mennybemenetelét

abréazolja, a mester Robbia-m(vein

szokatlanul népes kompozicioban,

nehany faval jelzett sceneridban,

unnepélyes benséséggel teli fel-

fogéssal. Eurdépa szdmos muzeu-

méban és Firenzében lathatd s a

Madonnat angyalok, szentek vagj*

viragok kozt abrazolé dombormi-

vei mind bajosak s az anya és

gyermeke kozt vald szeretetteljes

viszony valtozatos visszatiikrozte-

131. kép. Andrea della Robbia: Pdlyas gyermek. te_se,t_)en kIngyh_atatlan()k' Az _ur'

Dombormdi. (Firenze, Innocenti.) binoi S. Domenico templom ajta-

janak ivmez6jében a Madonna

félalakja négy szent tarsasagaban tarul elénk. Nevezetesek a berlini Kaiser Fried-

rich Museum Robbia-Madonnéi s a firenzei Museo Nazionaléban levd, a S. Pierino

templombol, tovabba a Mariat rdézsabokorban &brazold6 domborml s az, amely

egykor a via dell' Agnol6t diszitette s Maria bajos arcaban talan a leginkabb

kifejez6. (129. kép.)

Egyszerd, de eleven felfogasu ifju alakokat abrazolé képmasokat is ismeriink
Lucatol. llyen a berlini mazeum ifjit, s a firenzeinek fiatal leanyt abrazold6 dombor-
miv({ mellképe. Hogy a technika szabadon all6 szobrok és csoportozatok abra-
zolasara is alkalmas volt, ennek klasszikus bizonysaga Maria latogatasanak szo-
borm(vé a pistojai S. Giovanni Fuorcivitas templomban. (130. kép.) Az elbajoléan
kedves, bens@séggel teli munka, amely a bibliai Szent Erzsébetet a fiatal leany
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képeben abrazolt sz(iz Maria el6tt térdre esve abrédzolja, a renaissance legszebb
szoborcsoportozatainak egyike s ha Gjabban Andrea della RoBBiAnak (1435—
1525) tulajdonitjak is, ez a ko-
rilmény semmit sem von le
értekébdl.
Luca del laRobbia imént
emlitett unokadccse és utdda
mar csak kizarélag mazas terra-
kotta szobrok és domborm(ivek
el6allitasaval foglalkozik. Atech-
nikdban époly kitlné, mint
nagj'batyja és mestere, felfoga-
sdban azonban nem tukroztél
vissza oly elbajolé der(it. Ma-
donnai kifejezése elmélyedd;
kés6bb, alighanem Savonarola
hatdsa alatt, néha szinte szo-
mord. A gyermek Jézus alakja
is bagyadtabb dombormdivein,
amelyek hatterét parhuzamosan
lebeg6 felhdcsikokkal élénkiti.
Legnépszer(ibb munkai az 1463
és 1466 kozott mintazott po-
lyadsgyermekek dombormdivei a
firenzei lelenchaz loggiajanak
homlokzatan, amelyek kedves,
értelmes kifejezését azonban a
pélyabol mar régen kindtt gyer-
mekek arcardl leste el s ilyen
fejlettebb arcokon is Orokitette
meg. (131. kép.) Andreadella
Robbia felfogasaval kora fest6i
kOzUI  hol GHIRLANDAJOhoz,
hol Lorenzo di CREDihez ko-
zeledve, igen sokat dolgozott.
Altalaban baratokat s férfi szen-
teket, imadast vagy elragad-
tatast abrazolé mivei a tartal- 132. kép. Desiderio da Settignano: Marsuppini siremléke.
masabbak. igy a firenzei Log- (Firenze, S. Croce)
gia di San Paolo ivmezéjén a
Szent Domonkos és Ferenc talalkozasat abrazol6 dombormil. Az arezz6i dém

sz

mely kései szakdban szintén hanyatlik. Ez a gyarszer(i munkaval kapcsolatos
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hanyatlas jellemzi fiainak mivészetét is, akik a Robbia-miiveket egész Tosz-
kandban, azonfelil a papai Markdkban és Umbriaban is székében terjesztik.
Andreanak 6t fia volt. Kozilik Giovanni della Robbia (1469—1529) a leg-
kivalobb. A pistojai Ospedale del Ceppdnak az irgalmassag cselekedeteit abra-
zold dombormdiveit neki tulajdonitjak. A tobb kézre vall6 dombormivek részletei
telvék 0j, hatdsos, életképszer( felfogassal.

Ghiberti, Donatello és Luca della Robbia hatisa alatt a XV. szazad
dereka tajan szdmos tobbé-kevésbbé eredeti, de &ltalaban sok jo izléssel és igaz
érzéssel megaldott szobrasz 1ép fel Firenzében. Ezeket az &ltaluk kiléndsen fol-

karolt technikak szerint a marvanyfaragok és a
bronzoént6 szobraszok csoportjaba sorozhatjuk.
Az el6bbi csoport mestereinek miikddése két
egymassal szoros kapcsolatban allo targykorre
oszlik: a halott arcképi felfogassal faragott
alakjat abrazolo s gazdagon diszitett siremlé-
kek és a mellszobrok készitésére.

A siremlékek emelésével az olaszok mar
a kozépkorban is nagy pompat fejtettek Kki.
A renaissance idejében szakitanak a Tre-
cento siremlékeinek formajaval, amelyet a
templom falabél kiugré gyamkovekre he-
lyezett kdkoporso jellemzett, s a fiilkés sir-
emlékek formdja lesz altalanos. Ezen a disze-
sen faragott kd&koporsé az antik szabasu
pillérek kozé foglalt fali fillke als6 részét
tolti ki. A halott alakja a szarkofagon nyugvd

135. Kép. Desiderio da Settignano alacsony ravatalon fekszik; folotte a fulket

Fiatal leany mellszobra. betet6z6 félkor( ivmezében angyaloktol tartott
(Firenze, Museo Nazionale.) médaillonban a Madonna domborm(v{i alakja

virraszt. A siremlék ormat cimert vagy virag-
fuzéreket tartd puttdk diszitik. Az ilyen szabasu renaissance siremlékek els6 fej-
lettebb példaja az 1444-ben meghalt Leonardo Bruni firenzei allamtitkar siremléke,
Bernardo Rossellino (1409—1464) a jeles épitész mive, aki azonban itt a
halottnak arccal a néz6 felé forduld remek alakjaval is fellilmilja koranak vala-
mennyi marvanyfaragdé mesterét s inkdbb a renaissance nagy Utt6r6 szobrészai
tarsanak, mint kovet6jének tekinthet. Miikddése javat azonban az épitészet
kototte le s a siremlékek 0j formajat is masok fejlesztik tovabb.

Desiderio da Settignano (1428—1464) az 1455-ben elhalt Marsuppini
allamtitkar siremlékét ugyancsak a S. Croce templomban, az el6bbi mintajara ter-
vezi. Alkotasa folépitésében kdnnyedébb, diszitésében gazdagabb annal. (132. kép.)
A pillérek kozé foglalt filke alacsony labazatanak két végén cimereket, orméan az
ennek szovétnekes csucsarol lecsingd babérfiizéreket tartdé gyermekek allanak &rt.
Ez utobbiak tele vannak gyongéd felfogassal s elragadé kedvességgel, amely
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134. kép. Antonio Rossellino: Jacopo da Portogallo siremléke. (Firenze, S Miniato).
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Madonnait is jellemzi. Ez utébbiak DONATELLOnak az anyai szeretetet vagy az
ég kirdlynéjanak méltdsagat visszatikroztetd hasonld targyG dombormiveivel
szemben az ifjusagot, a tisztasagot dicsOitik és mennyei der(it sugaroznak vissza.
Desiderio gyermekalakjaival tarsai kozll leginkabb kozeliti meg Donatelloi,
de ennél joval szebb formakban és lagyabb kezelésben leli kedvét. Ez teszi a
gyermekek és fiatal lanyok szobraszava. Gyermekeket abrazolé dombormivei

135. kép. Benedetto da Majano : A firenzei S Croce-templom szészéke.

kozul a firenzei Museo Nazionale San Giovaninoja azel6tt Donatello neve alatt
szerepelt. Fiatal ledny-mellszobrai kozil a berlini mizeumban Marietta Strozzi
és egy urbinoi hercegnét abrazolé mive a leghiresebb (133. kép).

A gyermeki bdj és kedvesség hivatott tolmacsa volt Antonio Rossellino
(1428 -1478) is, Bernardo occse. Az 1459-ben fiatalon elhalt Jacopo di Porto-
gallo biboros siremlékén, amelyet a S. Miniato templomban a szintén t6le tervezett
kapolnaban emelt, a halott nyugodtan alvo, szelid alakja folott élénk mozdulatd,
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mosolygd kép(i lebegé angyalok tartjdAk a Madonna viragos korongba foglalt
domborm(ivét. (134. kép. a X. tablan.) A halott fejénél és labanal szintén egy-
egy angyal térdel, kett6 ismét a kékoporson Ul s elbajold kedvességgel a rava-
talrdl lecsingd lepelbe burkoldzik. A kozvetetlenségnél fogva, amellyel a tllvilag!
élet der(is alakjait a halottéval szorosabb kapcsolatba hozta, a kompozicio Ulgyes-
ségénél fogva, amellyel a leomld karpitba foglalt keretben a szobrok mesteri
mddon az egész fiilkét betdltik, Antonio RossELLiINOnak ez a miive a renais-
sance legvonzobb és legszebb siremlékeinek egyike. A mesternek masik fémlive
a napolyi Monte Oliveto marvany dombormdive, mely Krisztus sziiletését abrazolja
fest6i felfogassal, am részleteiben végtelen finomsaggal s egész mivoltaban mesés
bajjal. Ebbdl tanitvanya Silvestro
dell’ Aquila is 6rokolt valamit, aki
a XV. szazad utols6 negyedében f6-
leg Aquila templomaban dolgozott,
ahol a S. Bernardindban Camponeschi
Maria siremléke, a fiatal ledny alvo
alakjaval, esik a legkdzelebb ROSSEL-
LiNOhoz. Ez utdbbinak egy masik
kdvetbje, aki féleg Luccaban dolgo-
zott, Matteo Civitali (1435—
1501), a firenzei marvanyfaragoknal
altaldban rusztikusabb. 1484-bdl valo,
folépitésében nagyszer(i Regulus-ol-
taran kivil a luccai démban, leg-
szebb milive, talsagosan nagy kezeit
nem tekintve, a bajjal és érzéssel teli
dombormii a firenzei Museo Nazio-
i;6. kép. Mino da Fiesole : Piero Medici naleéban: a Hit.

mellszobra. (Firenze, Museo Nazionale.) A maérvéanyszobraszok negyedik ki-
valé képviselje Benedetto da Ma-
jano (1442 -1497) eredetileg intarziamdves, majd épitész is volt. Antonio Rossellino
nyomdokain haladva, kereste a mlvészi hatdst. Els6 mlvei egyike Pietro Mellini
mellszobra a firenzei Museo Nazionaléban 1474-bdl, amely Filippo Strozzi nagy-
szer(i felfogasi mellszobraval egyitt, az utdbbi a parizsi Louvreban, jellemz6
ereje kivalosagarol tanuskodik. Mellini megbizasab6l faragta Majano a S. Croce
templom marvany szdszékeét is, amely a féhajo egyik pillérén gazdagon alakitott
gyamkovon nyugszik s amelyet mellvédjén Szent Ferenc életéb6l meritett és
Ghiberti hatésardl tantskodo festdi felfogasi dombormivek diszitenek. (135. kép.)
Majano finom diszit§ talentumanak legszebb példai Filippo Strozzinak Rossellino
hataséra valld siremléke a S. Maria Novella templomban, tovabbd San Gimigna-
noban a Collegiata Szent Fina oltdra s a S. Agostino Szent Bartolus oltara,
amelyek életteljes szobraikon és domborm(veiken kivil jokarban rdnk maradt és

sajatsdgos varazst gyakorld eredeti szinezésiiknél fogva is nevezetesek.
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Mino da FiesolE (1431—1484) a firenzei szobrészok kozott kordban a
legnépszeriibb, Desiderio da Settignano kovetdje, akinek baja azonban nala
nem egyszer keresettséggé fajul. Alakjai lagyak, mintha viaszkbol késziiltek volna,
édeskések, gyakran éretlenek. Kezdetben alighanem kivalobb firenzei mesterek
mihelyében dolgozott s java munkai ifjabb korabdl valé képmésai, mint amind
Firenzében Piero és Giovanni Medici mellszobra, s Berlinben a Niccolo Strozzié.
(136. kép.) A halott mellszobra teszi értékessé Salutati plispok siremlékét a fiesolei
székesegyhdzban. Madonna dombormivei mar kevésbbé kifejez6k s elsekélyesedd

137. kép. A. POLLAJUOL.0: Részlet IV. Sixtus papa siremlékérél. (Roma, Szt. Péter-templom.)

formaikkal a marvanyszobraszat hanyatlasat jelzik. Legszebb Madonnaja Cristoforo
della Rovere biboros siremlékét disziti a S. Maria del Popolo templomban, Réma-
ban, ahol Min6 1480-ig hét éven keresztiill tevékeny s masok, tébbek kozt Traui
Janos kozrem(ikddésével is, igen sokat és sokfélét dolgozott.

A marvanyszobraszoknak a dekorativra iranyulé tevékenyseége, amely Fi-
renzén kivil kilénosen Romaban talalt a siremlékek emelésénél nagymérvii
méltanylasra, egyoldali miikodése kozben egyre finomabb, de egyben felszine-
sebb formadival elsekélyesedéssel fenyegette a renaissance szobraszatat. Miként
Luca della Robbia, a technikdjdban gyokerez6 stilusaval a realizmus tul-
zasaitol, Ggy Oxtak meg a renaissance szobraszatot ellenkezd iranyl elfajulasatol
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a marvanyfaragokkal egyid6ben m(ikddd bronzént6 mesterek: Antonio Polla-
juolo (1429—1498) és Andrea del Verrocchio (1436—1488).

Mindakét mester eredetileg 6tvds volt, miként a renaissance legtdbb hiressé
valt miivésze. Az 6tvisség kicsinj'ben felbleli a képzémilvészetnek mindaharom
agat. Ez a korllmény magyardzza meg genialitdsukon kivil az 6tvésmihelyek-
b8l kikerult mivészek java részének sokoldalisagat. A kilénboz6 téren vald
érvényesiilés jellemzi PoLLAJuOLOt és Verrocchioi is. Ok a miivészetnek Kkii-
16nb6z8 agaiban nemcsak nagy jaratossagra tettek szert, hanem buvéarkodasukkal
ezeknek technikai fejlédését is sok tekintetben el6bbre vitték. Pollajuolo, koranak
leginkabb megbecsiilt 6tvose; mint festd az olajtechnika tokéletesitésével is szerzett
érdemeket. Mint szobrdsz, VERROCCHiohoz hasonl6an, a bronzéntést mivelte s
ilynem( munkai technikai szempontbol véve mind tokéletesek. Donatello hatasa
alatt a természetnek a legaprdlékosabb részletekig pontos utanzasara torekszik,
ezzel kapcsolatban szoborképmasain er6teljes egyénités és szinte megddbbentben
éles jellemzés érvényesiil. igy a rémai Szent Péter-templomban IV. Sixtus papa
alacsony bronzkoporsojan, amelynek fed6lapjan a markans formakkal abrazolt
halott alakja az erények dombormdiveivel ékes keretben teril el. (138. kép.) Tovabba
VIII. Ince pépa fiilkés elrendezésii siremlékén is ugyanitt, amely kétféleképen a
koporson elterlilve s ef6létt tronusan tlve abradzolja a papat, az erények tilsagosan
karcst s mar-mar szinte barok hatasu allegorikus alakjai kéz6tt. Mig POLLAJUOLO,
mint a firenzei Museo Nazionaléban levd s Heraklest és Cacust &brazol6 bronz-
csoportjan is, killonds kedvét leli a testi erd fitogtatdsaban, Verrocchio mélyebb
lelki kifejezésre torekszik.

A joval termékenyebb, kora miveészetére gyakorolt hatasanal fogva is jelen-
t6sebb s PoLLAjuOLOnal még sokoldalibb Verrocchio neve eredetileg Andrea
di Michele di Francesco de' Cioni volt. Guiliano Verrocchi 6tvésmihelyében
tanult, aki utdn DEL VERROCCHionak nevezték el. Mint Donatello segédje
faragta a S. Lorenzo sekrestyéjének marvany lavabdjat s a nagy mester halala
utdn 6 lesz a Mediciek szobréasza s élte végéig sem fogy ki a foléttébb valto-
zatos foladatokbdl, amelyekkel ezek megbiztdk s amelyek ugyancsak el@segitették
tehetségének sokoldalu fejl6dését. Piero és Giovanni Medici 1483-ban befejezett sir-
emlékén kivil, a Mediciek megbizasabol késziillt Verrocchio David szobra, ma
a Museo Nazionaléban. (138. kép.) Ezen valik el6szor szembet(inévé a kiilénbség,
amely kozte és Donatello kozott nyilvanul. Mindkett6jik bronzszobra kérilbeldl
ugyanazon kort ifjit abrazol. Donatello meztelen Davidjan megelégszik a természet
formaiban nyilvanul6 fanyar baj kozvetetten és finom visszatikroztetésével. A Ver-
rocchioé testhez simul6 bérvértben all el6ttiink, ruhétlan testrészei nem kevésbbé
éles realizmust mutatnak. Az acélos er§ azonban, amely alakjaban, energikusan
féloldalt fordul6 tartdsaban nyilvanul, jobban érvényesil; azonkivil a Verrocchio
Davidja, de kilondsen ennek diadalmasan mosolygd gondorfirtli feje tele van
sajatos lélekkel. David nydlank formaival szemben teltebb, kerekdedebb és moz-
gékonyabb a delfint szorongat6 Amor szobrocskaja, amely szintén a Mediciek
szamara késziilt s ma a Palazzo Vecchio udvaranak szok6kuatjat disziti. Sajatos
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élettel telvék VERROCCHionak mellszobrai: Giuliano és Lorenzo Medici terrakotta
mellképe a parizsi Dreyfus s a bostoni Shavv-gyljteményben. A bamulatraméltd
karakterisztikus tipusat is megorokitette. Az egyetemesnek az egyénben ily modon
valo visszatiikroztetése a mdlvészi jellemzés netovabbja. S Verrocchio 06ssze-
foglalo latasabol szinte onként kovetke-
zett, hogy rég letlint korok kimagaslo
alakjairdl, emberi alakjukban ismeretlen
képviselGirdl is készitett jellemképeket,
amelyekben az arcképmellszobrain nyil-
vanuld nagyszer(i felfogas szintén ér-
veényesil. llyen torténelmi arckép a
Scipio-domborm( a parizsi Louvreben,
amelyen egyesek, VERROCCHionak a
firenzei mdzeumban lev6 néi mellszob-
rdhoz hasonléan, Leonardo da Vinci
kozrem(ikodését is folismerni  vélik.
llyenek lehettek a Daériust és Nagy
Sandort 4brdzolé6 domborm(vi mell-
képek, amelyeket Lorenzo Medici Hu-
nyadi Matyas kiralyunknak kildoétt volt
ajandékba.
A Verrocchio neve alatt ismert
Madonna-domborm(ivek kozott sok a
hamisitvany. A valodiak is nagyrészt
tanitvanyai kozremiikodésével késziil-
tek, akik kozil Lionarddn, a renais-
sance nagy varazslojan kivil, a szobréa-
szok soraban Francesco di Simone
Ferrucci (1438—1493) mélt6 az em-
litésre. Ez nem igen volt eredeti tehet-
ség, de a bolognai S. Domenic6ban s
a forlii S. Biagidban lev6 siremlékei és
a Perugia melletti Monteluce temploma
tabemaculurnanak - bizonysaga szerint 158. kép. Verrocchio: David bronzszobra.
valasztékos ornamentalis izléssel dicse- (Firenze, Museo Nazionale.)
kedett. Verrocchio valédi Madonna-
dombormivei kozil egy terrakottabdl s egy marvanybdl a firenzei Museo
Nazionaléban a méltosag és baj sajatos keverékét tikrozteti vissza. Ismét (j
oldalrol mutatkozik be a kivalé mester ama domborm(vén, mely Francesca
Pitti, Giovanni Tornabuoni felesége siremlékébdl a firenzei Museo Nazionaléban
maradt rank s friz alaki kompoziciéban a gyermekagyas asszony halalat abra-
zolja. Minden hagyomannyal szakitva, egészen Ujszer(i felfogassal tikrozteti itt
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vissza Verrocchio a valo életet, a polgari életbdl meritett tragikus eseményt,
melyet minden izében drdmai mozgalmassag hat at.
Elete utolsé éveiben Verrocchio nagyobbszabasi mikodését még két,

139. kép. Verrocchio : Krisztus és Tamas apostol.
(Firenze, Or' San Michele.)

Osszes eddigi munkait felilmualo
nagy alkotdsdval koszoruzza
meg. Az egyik az 1483-ban
befejezett, s Krisztust és Tamas
apostolt abrézold szoborcsoport
az Or San Michele Donatello
keretével diszitett fiilkéjében, a
masik Colleoni velencei lovas-
szobra. Az el6bbiben nagyszer(
felfogassal abrazolt alakjait, hul-
lamos nehéz redokben aldoml6
ruhdkban tarja elénk, amelyek
mindazonaltal igy is érvényre
juttatjak ezek testének rendkivdil
kifejez6 mozdulatait. (139. kép.)
A Megvalto, Lionardo Krisztu-
sanak prototipusa s hatalmas
alakja tele van tnnepélyes mél-
tosaggal. A hitetlen tanitvany
tétovan lép feléje, hogy folfedett
sebét megérintse. A mozdula-
tok ellentétében, a kezek be-
szédes jatékaban s az arckifeje-
zésben nyilvanulo kifejez6 er6,
a vilagos és egységes kompo-
felfogds, a korai renaissance
legkit(in6bb  szoborcsoportjava
avatja Verrocchio e mivét,
amelyet azonfelil éplugy mint
Colleoni lovasszobrat, mar a
viragzo renaissance szelleme is
hat at.

Bartolomeo Colleoni, a velen-
cei zsoldos hadvezér emléke

minden id6k lovasszobrait folilmalja mivészi tokéletességével és nagyszerlségével,
amellyel a paratlan gondossaggal megmintazott lovat és lovasat, mintha egybe-
forrt volna, mozdulataiban is bamulatramélté harmoénidban abrazolja. (140. kép
a XI. tablan.) A nyergén biiszkén kiemelkedd, mozdulataban elszént, tekintetében
dacos, egykor( vértezetben abrazolt, sisakos Colleoniban, a kit nem hadi tettei, de
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140. kép. Verrocchio: Bartolomeo Colleoni lovasszobra Velencében.
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Verrocchio tett az emberek emlékezetében halhatatlanng, nemcsak a hadvezér
jelleme tiikroz6dik vissza, de megddbbent6 erével és életteljességgel a kor felfogasa
is, amelyet errél taplalt. Tudjuk, hogy a renaissance koradban Italia egyes alla-
mainak, varosainak a sorsat nem egyszer az altatok folfogadott zsoldos hadak
vezérei, a pénzért vitézkedd, tobbnyire azonban sokat sohasem kockaztaté kalandor
condottierik szabtak meg. Altalaban a condottierik megddbbent6 erével egyénitett
tipusanak szokas Colleoni lovasszobrat tekinteni, holott grandiézus hatasa inkabb
olyan, mintha azt az idealt 6rokitené meg, amelyet az olaszok jobbjai az igazan
nagystili hdsi hadvezérrdl taplaltak, akit azonban a szellemi és mlvészeti virag-
zasa aranykoraban is aprd darabokra szakadt és sok sebt6l vérzg Italidban a
renaissance kordnak egész folyaman hidba vartak.

IV. JACOPO DELLA QUERCIA. ESZAK-ITALIA, ROMA ES
NAPOLY SZOBRASZAI.

Firenzéhez képest Itdlia tdbbi varosai a renaissance szobraszaidnak torté-
netében masodrendl szerepet toltenek be. Am ezek kozil is nem egyben ter-
mettek mesterek, akik fellilemelkednek az arany kdzépszer atlagan s ha, tébbnyire
kornyezetiiknek a firenzeieknél kicsinyesebb viszonyai miatt, nem is fejthettek ki
korszakalkotd6 mikodést, egyéni kivalosaguknal, s6t néha genialitdsuknal fogva
is, figyelmiinkre ugyancsak érdemesek.

Ilyen mester volt Siena nagy szobrasza Jacopo della Quercia (1374—1438),
akit szubjektivitassal teli sajatos mivészeténél fogva a Quattrocento Michel-An-
geldjanak neveztek el. Apja fest6 volt. O maga 1402-ben Firenzében tlinik ol el6-
szOr a S. Giovanni templom bronzkapujanak palyazatan, ahol azonban nem keltett
figyelmet. Nem is a firenzeiek izlése szerint vald szobrasz volt. Sem a természet
kdzvetetten szemlélete, sem az antik rdmai szobraszat hatasa nem gyakorolt mi-
vészetére mélyebb benyomast. Mintha inkdbb a régi etruszk mivészet naturaliz-
musa éledne Ujjd felfogasaban, amellyel dombormiveinek erésen kidllo, telt for-
makat kolcsondz s ezeket hatalmas szenvedéllyel hatja at. llaria del Caretto
siremlékén, 140ti-bdl, a luccai domban, a mereven végig nyulo leany alakja,
labanal kutyaval, a hliség jelképével, még gétikus jelleg(i; feje idealizalt. Ko-
koporsojanak oldalait a rémai bacchikus urndkon tevékhdz hasonld, de nem oly
pajkos domborm(vii szarnyas gyermekek diszitik, nehéz viragfiizéreket tartva.

Jacopo della Quercia sienai munkai soraban a Fonté Gaia az elsd,
amelyen 1409-t61 kezdve tiz évig dolgozott. Ennek e szokdkutnak, ma a sienai
varoshazan lathatd, marvany dombormivei a Madonnat és az erényeket abra-
zoljak. A méltésdggal teli Gl alakok Michel-Angelora emlékeztetnek: erdsek,
telt formajuak, fiatalok és szépek. (141. kép.)

1417-ben tervezi a sienai S. Giovanni templom keresztkatjat, amelynek
hatszdgletes medencéjét domborm(vek, a kozepébdl kiemelkedd karcsibb taber-
naculum filkéit profétdk s tetejét Keresztel§ Szent Janos szobrocskaja disziti. Az
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utobbinak életéb6l mentett dombormlvek kozil csak a Zakariasnak megjelend
angyalt abrdzold komoly felfogasi beszédes kompozicid Quercia mdlve; egy
Donatello.0l, kett§ Ghibertiisl s kett§ egy késébbi sienai szobrasztol vald.
Quercia leginkadbb jellegzetes mlive a bolognai S. Petronio templom f6kapu-
janak 1425-ben megkezdett diszitése, amelynek félkor(i ivmezejében Szent Petro-
nius s egy masik pispok allo alakja kdzétt a Madonna monumentalis hatasu,
méltosagteljes alakja il lendiletes testtartassal tronusan. A kapu bélletének fogla-
lataul szolgalé félpilléreket s az

ivmez6 alatti homlokgerendat

dombormdivek diszitik, amelyek

az 6-szOvetségi szentiras tiz tor-

ténetét, az els6 emberparon

kezdve Izsak folaldozasaig, és

6t kompozicidban Krisztus gyer-

mekségét, szliletésétdl az Egyip-

tomba valé menekiléséig, abra-

zoljak. Ezekben a dombormi-

vekben bontakozik ki egész ere-

jével Quercia sajatos egyénisége.

(142. kép.) A hattérben minden

festSiseget kertilve, izz6 fantazia-

val, egyszer(i széles formakkal,

amelyek monumentalis hatasa

nem az antik tanulmanyozasaban,

de nagyszerl felfogasaban gyo-

kerezik, tarja elénk a Genesis

torténeteit. Osztonszer( naturaliz-

musa hatalmas 6sszefoglalé erd-

vel parosul, ez kolcsondz idedlis

hatast dombormdiveinek, amelyek

nehany motivumat Michel-An-

141. kép. Jacopo della Quercia : Részlet a Fonté gelo is folhasznalta a sixtusi
Gaja-bol. (Siena, Palazzo Pubblico.l kadpolna mennyezetét diszit6 ha-

sonlo targyu festményein. Quer-

CiAtol Bologndban még egy siremlék is maradt rank. A S. Giacomo maggiore
templomban Antonio Galeazzo Bentivoglio emléke ez, amely eredetileg az egye-
tem egyik tanara szamara készilt s bolognai mintara a még kozépkori formaju,
gyamkoveken nyugvo kokoporsd mellsé dombormiivén egyetemi elGadast abrazol.
Jacopo della Quercia sem Sienaban, sem kés6bbi m(ikddése f6helyén
Bolognaban, nem alapitott iskolat, a minthogy sajatos médon egyéni mivészetében
nem is volt olyan csira, amelyb6l egészséges fejlédés sarjadzott volna. Naturaliz-
musa nem volt eléggé mélyrehatd s nem a természet tiizetes tanulmanyozasan
alapult, amelybdl a firenzei szobraszat bamulatraméltd fejlédése kiindult. Barmily
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nagyszer( is miivészete, dombormdv(i alakjainak a gétikusra emlékeztet6 félre-
hajlo tartdsa a modern érzésre zavarélag hat, mintha alakjai legtdbbjének nem
lenne csontvaza. S alighanem ez volt az oka annak, hogy a firenzei palyazaton

Izsdk felaldozésat &brézol6 dombor-
miivét mell6zték.

Siena kevésszamu figyelemre-
méltd  szobraszara természetesen
Quercia mivészete nem maradhatott
hatds nélkil. Antonio Federighi
(1420—1490) m(ivei: az orvietoi dém
szdmara faragott szibillaja s a sienai
Casino dei Nobilit diszit6 szobrok
merész felfogasuak, de nagystilii mun-
kdk. A Turini 6tvds csaldd bronz-
ont6 tagjai sorabdl Giovanni di
Turini (+ 1454) keze alol kerdlt ki
a S. Giovanni keresztkutjanak két
dombormlive. Lorenzo Vecchietta
(1412—14X0), a festd, mint szobrasz
mar kicsinyes. A S. Maria della Scala
féoltaran levé aprdlékosan részletezett
foltimadt Krisztusa is ezt mutatja.
Hasonld iranyban halad Francesco
di Giorgio (1439—1502) és Ne-
roccio di Bartolomeo (1447—
1500), akiknek miivészetét aztan
Giacomo Cozzarelli (1453—1512)
egészen apropénzre valtja fol.

‘**

Eszak-Italidban a renaissance-
kori szobraszat fejl6désének iranyat
firenzei hatdsokon kivil kiiléndsen
az ereinmivesség és az ezzel kap-
csolatos Kkis plasztika szabja meg,
amely itt féleg a padovai egyetem
tudés humanistainak propagandaja

142. kép. Jacopo della Quercia: Noe részegsége
és lzsdk folaldozasa, iDombormiiviik a bolognai S.
Petronio fékapujan.)

kovetkeztében virult fol s amelynek alkotdsai az antik hatds kozvetitésén kivil,
azért is nevezetesek, mert fdleg a lombardiai mesterek diszitd mivészetének
motivumaihoz mintdkul szolgaltak. Az érmek és az apr6 domborm(v( bronz-
lapok, plakettak, ©nallé vallasos vagy antik targyG kompoziciokon kivil, kilo-
nosen Velence kozvetitésével forgalomba kerilt antik targyak, féleg vesett kdvek
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nyoman keésziilt motivumokat abrazoltak, amelyek sokszorositva az antik muveészet
ismeretének Italia szerte jelent6s kozvetitGi lettek.

Az olasz renaissancekori éremmlivesség atyja a veronai Vittore, vagy
mint ez Ujabban kideriilt, helyesen Antonio Pisano, masik nevén Pisanello
(1397—1451), a hires freskofestd volt. Elete utolso tizedében, valdszinileg
francia-flamand érmek hatdsa alatt fordult figyelme az éremmiivesség felé. Els6
alkotésa e nemben Palaeologos Janos gorog csaszar emlékérme volt, aki 1438-ban
a ferrarai udvart is meglatogatta. Varosrél-varosra utazva, Pisanello kora fejedel-
meit és kivalo szellemeit harminchat emlékéremben oOrokitette meg. Ezek kozil
huszonnégy nevével jelzett érem sajatkezii munkdja. Bronzbol ontott emlékérmei
mells§ lapjan finom stilusérzékkel parosuld éles realizmussal hdsei oldalt forduld

143. kép. Pisanello: Emlékérmek.

fejét orokitette meg. (143. kép.) Az érmek hatsé oldalat tdbbnyire allegorikus
targyi! dombormivek diszitik, mint legszebb ilynem( munkain : Cecilia Gonzaga,
Lionello d’Este, Sigismondo Il. és Novello Malatesta, tovabbd Leon Battista
Alberti emlékérmén.

Valamikor ruhdk, szelencék és egyéb kdzhasznalati targyak diszitésére szant
apré domborm(vei révén valt hiressé Andrea Briosco (1470-1532), akit gon-
dor haja utdn Riccionak neveztek el s aki Donatello padovai segédei koziil
BELLANONak, vagy talan inkabb BERTOLDOnak tanitvanya volt. Dombormivei a
padovai Santo szentélyében keresett klasszikus formaikkal tulsdgosan jézan ha-
tastak. A kis plasztikdban legjelesebb munkéja ugyanitt levé pazar diszitési
bronz gyertyatartéja.

Emlékérmei szamaval a Quattrocento valamennyi mesterét feltilmdlja Spe-
randio da Mantova (1425—1495), aki szintén Donatello padovai korébdl
indult ki s Ercole d’Este legkivalobb éremm(vésze volt. Mint az er6teljes jellem-
zésiikkel kivalo arcképek mestere tlnik ki az utobbinak a parizsi Louvreben lev6
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dombormiivii mellképével és V. Sandor péapa terrakotta siremlékén a bolognai
S. Francesco templomban.

Bolognaban fejtette ki mlkodése javat és ennek legkivalobb XV. szazadbeli
szobrésza volt az apuliai Niccolo da Bari, aki miivészi nevét Niccolo dell’
Arca (+ 1494) a S. Domenico templom ereklyetartdja, az Arca di S. Domenico,
utan nyerte, amelynek fels§ része t6le vald. (144. kép.) Elsé nagyobb munkaja
a S. Maria della Vita templom terrakotta szoborcsoportozata: Krisztus siratasa,
amelyen a népies misztériumokbdl meritett ihletet s amely konyortelen realizmussal
abrézolt szobrain, kiléndsen azon-
ban a nyugtalanul lobogé ruha-
ban hajlongdé Magdolna alakjan
szinte vad szenvedéllyel kitdr§
fajdalmat tukroztet vissza. Valo-
szin(i, hogy Niccolo dell' Arca,

Velencében val6 tartdzkodésa el6tt,

amely 1463—1468 kozé esik, az

Alpokon tdl is jart s itt szerzett

benyomasai érvényesiilnek Krisztus

siratasan. A S. Domenico ereklye-

tartojanak tetején mar a toszkanai

miivészet hatasat mutatja; deko-

rativ részleteiben Antonio Ros-

SELLINOét, a szintén marvanybol

faragott szenteken s a fedél csu-

csén allo Atyauristen alakjan Ja-

COPO DELLA QUERCIAét. Téle

valo az als6 részében Niccolo

PISANOt6l és tanitvanyaitol fara-

gott ereklyetartén a baloldali gyer-

tyatarté angyal is, amelynek parjat 144 kep. Niccoto da Bari: Szt. Domonkos sirjanak
kés6bb Michel-Angelo faragta s felsd része. (Bologna, S. Domenico.)
amelyet mlvészi  kivaldsaganal

fogva régebben szintén ez ut6bbinak tulajdonitottak. Bologna mésik nevesebb
szobrasza, aki szilletésénél fogva is idevald, Vincenzo Onofri, java mikodését
mar a XVI. szdzad elején fejti ki. Terrakotta munkain, mint a S. Petroniéban
a szent sirja fest6i folfogasaval és az ezzel péarosulé bens@séggel Francesco
Francia, a varos jeles fest6jének és otvosének hatasat mutatja.

Niccolo dell’ Arca kordbbi mikddésének hatdsa alatt &l a modenai
GUIDO Mazzoni (1450 -1518), aki annak idején hires volt alarcai készitésér6l s
az Ercole d’Este udvaraban unnepi jatékok rendezésével is remekelt. A Modena-
ban igen népszer(i templomi terrakotta csoportok sordban, amelyek inkabb a
kiils6 effektust, mint a mivészi hatast keresik, az 6 munkai a legkivalobbak.
(145. kép.) Krisztus siratdsa 1480-b6l a modenai S. Giovanni Decollato templom-
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ban szelidebb, mint Niccolo dell' Arca hasonl6 targyl miive, de szintén népies
felfogast mutat, az alakok realisztikus arcanak vondsaiban s egykor( viselet(ikben
egyarant aprolékos részletezést és arcképszer(i jellemzést, amellyel kapcsolatban
az érzéseknek éles megfigyelésre vallo kifejezése is érvényesiil.

+ * *

A kapcsolat, amely a Quattrocentoban az épitészet és szobraszat kozott
még altalanosan szembet(ind, Lombardidban és Velencében volt a legszorosabb

145. kép. Gu:do Mazzoni @ Krisztus siratdsa. (Modena, S. Giovanni.)

s azért az utobbi iranya itt elsd sorban diszit6 jellegli. A szobrokon, amelyekkel
a milandi domot épitése kodzben elhalmoztak, kilondsen azonban a dém tamasztd
pilléreinek vizhanydi alatt sorakoz6 «éridsok» szobrain nyomon kovethetjik a
lombardiai szobraszat fejlédését a XIV. szazadtol kezdve a Cinqueeento kordig.
Jacopino da Tradate, akit kortarsai Praxitelesszel hasonlitottak 0ssze, 1401 —
1425 kozott mikodik kozre a dom diszitésén. Mdivei soraban V. Marton papa
természetfolotti nagysagu szobran a leginkabb szembet(ind az atmenet a gotikabol
a renaissanceba. Ez utébbi szellemét itt a firenzeiek kozil féleg Michelozzo
terjeszti. Hogy azonban a lombardiai k&faragok mily eredeti mddon dltetik &t
sajat mivészeti nyelvjardsukba terveit, annak a Banco Mediceo diszes kapuja,
ma a milandi Museo Archeologicoban, a példaja, amely a kapufelek hagyomanyos
fulkés tagozasaban s az ékitmények halmozasaban egyarant lombardiai jellegd.
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A lombardiai renaissance szobraszat fejl6désének a milanéi démnal is jelen-
t6sebb szinhelye a paviai Certosa volt. 1466-t61 kezdve a diszit6 munkalatokat
vezet6 fémester itt Giovanni Antonio de' Amadéi, roviden Amadeo (1447—1522).
Valoszinlleg 6 diszitette a milandi S. Eustorgio templom Portinari képolngjat,
azokkal a sajatsagos hatast, angyalokat abrazold szinezett terrakotta alakokkal,
amelyek virdgokbol formalt harangokat lengetve hlzddnak végig a kupola dob-
janak also parkanyan. (146. kép.) Siremlékei kozll Bergamdban Medea Colleoniét, a
fiatal ledny sz(izies alakja, Bartolomeo Colleoniét Donatello hatésa alatt készillt,
de kevéshbé erdteljes domborm(ivei teszik nevezetessé. Alighanem Amadeo mlive a
milandi S. Satiro templom tartalmas Pietaja, amelyet éltaldban Cristoforo Foppa-
nak, mivészi nevén Caradosso (1452—1526), tulajdonitanak. Ez a mester kora-
nak egyik legkivaldbb &tvose s kitlin bronzontd volt. Neki tulajdonitjak a S. Satiro

146. kép. Tancol6 angyalok a milanéi S. Eustorgio-templom kupolajaban.

templomban a Bramante tervezte keresztel6 kapolna pompas diszitését, amelynek
java része antik érmek mintajara faragott, korongos keretekbe foglalt, magas
domborm(ivi, jellegzetes emberfejekbdl s bajos muzsikalé angyalokbdl all. Réma-
ban t6le valo a S. Pietro in Vincoli templom Szent Péter lancait magaban foglalo
ereklyetartojanak bronz ajtaja, amelyet szarnyain, cimeres és feliratos ékitmények
kozott egy-egy fest6i hatasi dombormd diszit.

Amadeo utdda a paviai Certosa diszitésében Benedetto Briosco volt, aki
Gian Cristoforo Romano (1465—1512) és masok tarsasdgadban 1490—1497
kozott Galeazzo Visconti gazdag hatdsu siremlékén dolgozott.

Cristoforo Solari il Gobbo fémiive a paviai Certosdban Lodovico Moro
és neje Beatrice d’Este siremléke 1498-bol, amely kissé mesterkélt ruhared6zése
ellenére is a korai renaissance egyik legszebb és legnemesebb alkotésa.

A comdi dom mesterei kozill Tommaso és Jacopo Rodari méltok emlitésre.
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Miként err6l mar a renaissance épitészet targyalasa kapcsan is sz esett,
Lombardia mesterei messze f6ldon vandorolva, nemcsak Italidban, de a XVI. sz&-
zadban Europa tobbi orszagaiban is sokfelé hagytak rank kd&faragasban valo
ligyességik emlékeit. Italiaban, kiilondsen Velencében és Romaban fejtenek ki a
szobraszat terén is széleskorli miikodést. A Velencében tevékeny mesterekr6l a
szigetvaros sajatos festészetével egyitt a szarazfoldi Italia renaissancekori miivé-
szetének targyaldsa utan aldbb lesz szo.

A Romaban miikéd6 lombardiai mesterek élén Andrea Bregno vagy amily
néven ott szerepelt Andrea da Milano (1421—1506) all, akinek java munkai
diszit§ részleteikben telvék szelid bajjal, alakjaikban nyugodt méltdsaggal s aki
a technikdban is kitind. Lebretto biboros siremléke a S. Maria in Aracoeli
templomban elegans, Gjszer(i formajaval az 6rok varosban nagy szdmmal késziil6
ilynem({ emlékek tervezésénél mintaszer(ivé valt. Feliratos és cimerekkel ékes
magas talapzaton 4all6 koporson, kett6s félpillérek kozé foglalt négyszogletes
filkében nyugszik itt a halott alakja. A fillke hatterében kett6s félkorives keret-
ben Szent Péter és Pal dombormiv( félalakja virraszt folotte. A fiilkét, szala-
gokkal atkotott viragfiizéres frizzel ékes parkanyan, kagylds orom tet6zi be.
Ugyancsak mintaszer(i Coca biboros siremléke a S. Maria Sopra Minerva temp-
lomban, amelynek vonzd hatdsat lide szinezése még fokozza.

Még kevésbbé, mint Roma, dicsekedhetett Napoly falai kdzott sziletett kivalo
mesterekkel s a renaissance koraban itt is tilnyomoan toszkanai, de féleg lom-
bardiai szobraszok dolgoznak. Aragdniai Alfonz diadalivének diszitésénél 1458-ban
meril f6l Francesco Laurana (1430 -1501), ez a modorat gyakran véaltoztato
dalmata szarmazasu mdivész, aki alighanem lombard mesterektdl tanult s a nyers
formaktol firenzei hatas alatt a legfinomabbakig viszi.

A napolyi diadalivet allegorikus alakokkal s harcosok szobraival diszitette.
Kivalo volt a képmas terén. Legjobb ilynem( munkai AragoOnidi Beatrix, Matyas
kiraly feleségének leanykori mellszobra Berlinben, amelyet talapzatan és az alak
ruhdjan szinte elhalmozott ékitményekkel. J6 a pesar6i mizeumban Battista
Sforzéat és Federigo da Montefeltret dbrazol6 dombormdiivi mellképe is.

Francesco Laurana, aki vandorlasai kozben Franciaorszagban is meg-
fordult, emlékérmekkel is foglalkozott. Remeke e nemben XI. Lajos francia kiraly
érme, hats6 lapjan a szigorGan antik mintara készilt «Concordia Augustax»-t
abrazol6 domborm(vii képpel.

V. FIRENZE ATMENETI ES UTTORO FESTOLI.

Itdlia renaissancekori mivészetének egyes agai kozil az Uj szellem a
legkés6bben a festészetben jelentkezik, amely a szobraszat befolyasa alatt torek-
szik az élet mind kozvetlenebbb hatasi abrazolasara: a valOszer(iségre. Ennek
a korulménynek nem kicsiny része lehetett abban, hogy a renaissancekori fes-
tészet Italidban formaiban szinte mindvégig plasztikus jelleget mutat. A Trecento
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sikdiszitményszer(i képeivel szemben alakjai plasticzitasdval és a tér abréazo-
lasdval az életet és a természetet valdszer(i hatdssal Masaccio varazsolta el6szor
képeire. Genialitdsaban gyokerezd Osszefoglald latasaval azonfeliil oly hatalmas
monumentalis érzék és dramai felfogas parosult, hogy munkait inkdbb a Cinque-
cento, mint a XV. szdzad festményei kozé sorozhatnok.

Masaccio szinte minden el6zmény nélkil s anélkil, hogy a fest6i abra-
zolas addig még Osmeretlen eszkozeivel tudatosan élnie modjaban lett volna,
pusztdn hatalmas képzelettel parosulé genialitasaval emelkedett hirtelen a fejlett-
ségnek erre a magas fokara. Ha alig par éves m(kodése tovabb tart, kortarsaira
minden bizonnyal nagyobb hatast gyakorol, de sikerein felbuzdulva, az utan-
zasara tord festbk a képirast alighanem a modorossag felé is terelték volna.
Igy azonban rovid ideig tartd6 mikodésével amigy sem lévén zajos sikerei, mo-
dern szdval élve, jéforman csak a virdgz6 renaissance kiiszobén fedezték fol
képeit, tanulmanyoztadk ezeket egész odaadassal ennek legkivaldbb képviselbi is.

A Quattrocento fest6i pedig a maguk koranak szellemét kdvetve egész oda-
adassal torekednek arra, hogy az élet valdszer(i abrazolasara még tokéletlen vagy
figyelemre még nem is méltatott miivészi eszkdzoket megszerezzék és fejlesszék.
Néha szinte meghatdan naiv egyoldalisaggal s minden tetszetds hatasrol le-
mondva, mélyednek el a tavlati torvények tudatos alkalmazasanak gyakorlasaba,
az emberi test formainak tlizetes tanulmanyozaséba, a rajz és szinezés fejlesz-
tésébe.

A szobraszat terén a firenzeiek vezet6 szerepe a XV. szazadban szinte
kizardlagos volt. A festészetet mas varosok mesterei is jelent6s mértékben gyara-
pitjdk vivmanyaikkal, s6t erre a Quattrocentoban Italidban az északi festészet,
jelestil a flamandi is hatassal volt. A hangadd szerep azonban most is Firenzéé.
Ennek falai kozott luktet a legpezsg6bb elevenséggel a kozépkori hagyoma-
nyokkal szakitd, 0j eszmékért és idealokért heviilg élet, amelynek mentil hivebb
visszatikroztetésében keresik mlivészetiik focéljat a gyonyodrliségeitl megitta-
sodott, az Ujkori miveltség aramlataitdl elragadott fest6k. A Trecento képiroi
ecsetilkkel még szinte kizarélag az egyhaz s a vallasos élet szolgalataban allot-
tak. Vilagi targyl képeik is telvék vallasos erkolcsi célzatokkal. A Quattrocento
mesterei a mennyorszagot is a korllottik llktet§ élet s a vald természet tikré-
ben tarjak elénk; vallasos targyu képeiken kozonséges halanddkat oOrokitenek
meg s kiléndsen Firenzében csakhamar annal nagyobb lesz 6romik, minél
kénnyebb raismerni szentjeik képein varosuk egy-egy Osmertebb jellegzetes
alakjéara.

Ez a redlizmus azonban Firenzében sem kovetkezett be hirtelen. A festé-
szet terén itt mikodé Gttor6 mesterekkel parhuzamosan a XV. szézad derekaig
is egész sor képird mikodik, aki felfogasaval, el6adasmodjaval és miivészi eszko-
zeivel még a Giotto iskolajanak hagyomanyait koveti s ezek harmonikus betet6-
zését képviseli vagy legaldbb is félig a kodzépkor hagyomanyainak alapjan all.
Az el6bbiek sordban Fra Angelico, az utébbi atmeneti festék kdzott Masaccio
mestere Masolino a legkivalobb..
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Fra Giovanni da Fiesole (1387—1455.), akit az életét és m(ikddését
jellemz6 angyali der(inél fogva Fra ANGELICOnak neveztek el, hitbuzgé domini-

147. kép. Fra Angelico: Angval a firenzei
Uffizi Madonna-képérdl.

kanus szerzetes létére, kora elevenen
pezsgd életétdl teljesen elzarkozva, a
kdzépkor szellemében festi képeit. Van-
nak kortarsai, akiknek munkai technikai
és milivészeti szemponthdl véve az 6 al-
kotasaindl joval fejlettebbek. Ezek azon-
ban a rajtuk nyilvanulé szelid bajnal és
Oszinte bens6ségnél fogva a legvonzobb
képek kozé tartoznak, amelyeket valaha
festettek. A bensGséggel teljes ahitat és
mennyei der(i visszatikroztetésében, mely
alakjain oly bajos harmdénidban nyilvanul,
Fra Angelicoi egyetlen fest6 sem multa
felll. Gazdagon aranyozott, bd ruhaba
Oltozott, tarka szarnyu angyalai, akik
szelid mosollyal bajos arcukon, harsonat
fujva vagy énekelve légies kdnnyedséggel
mozognak freskéin, de kiildndsen tempera
képein, a bennlk nyilvanul6 s az ember
szivét ellenallhatatlanul magaval ragado
der(inél fogva vilaghirtiek. (147. kép.)
Fra Angelico, csaladi nevén Guido
di Pietro, Vicchidban, Giotto szlletési
helye: Vespignano mellett sziletett s
mar mint kész fest6 1407-ben lépett be
a Firenze mellett 1év6 Fiesoléban a do-
minikanusok rendjébe. Hogy hol tanult,
nem tudjuk. Testvére Fra Benedetto
miniatdir fest6 volt s nincs kizarva, hogy
Fra Angelico is miniatlr mihelyben sa-
jatitotta el a festészet technikajat. A sok
rokon vonas azonban, amely munkaiban
a nalanal idésebb Masolindra emlékeztet,
arra is enged kovetkeztetést, hogy 6 is
ennek mesterénél, STARNiNAnal tanult.
A legnagyobb hatéssal azonban fejl6dé-
sére Orcagna és Spinello falképei vol-
tak. Szinezése mindazonaltal mindvégig
miniatiirszer(, vilagos, arnyalasaban ke-

vésbbé véltozatos, formai is kevésbbé plasztikusak. Fra Angelico stilusa ilv-
forman dramai hatasok visszatiikroztetésér: mar eleve is alkalmatlan volt.
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148. kép. Fra Angelico: Részlet az utolsé itéletb6l. (Firenze, Accademia).
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Erre nem is igen torekedett. Képein a f6suly alakjai ragyogé megjelenésén
s a mennyei békesség és der(i visszatikroztetésén nyugszik. Ahol zordon vagy
félelmetes targyakat dolgoz fol, nem lévén semmi érzéke az élet és a tdlvilag
sotét oldalai irant, alakjai, mint az utolso itéletet abrdzolé képein az elkarhozot-
takat kinzo ordogok, telvék onkéntelen komikummal. 1408-ban Era Angelico
szerzetes tarsaival egyiitt V. Marton papa miatt, mintegy szamkivetésbe, Corto-
naba koltdzik. Kozben négy évet Folignéban tolt el s csak 1418-ban tér ismét
vissza Fiesoléba. Ezen id§ alatt alkalma nyilik megdsmerkedni Giotto assisi
freskoival, a GIOTTOt kévetd régebbi umbriai iskolaval, ennek csillogd szinezésii

149. abra. Fra Angelico. Krisztus levétele a keresztrél. IFirenze, Accademia.)

Madonna-képeivel, amelyek mind hatassal vannak ra, épp ugy, mint kés6bb a
firenzei képirasnak egyre realisztikusabb iranyban fejl6dd kivalobb képvisel6i is,
anélkil azonban, hogy sajatos felfogasabol engedne. Cortonai falképei, egynek
kivételével, mely kés6bbi, elvesztek. Madonna-képe a dominikanusok temploma-
ban ugyanitt s a Gesii-templom Angyali Udvozlete, mar tele van az egyéniségét
jellemzd csodas gyongédséggel és sajatos gyermekded bajjal. Az utobbinak
kompoziczidja még Giottora emlékeztet. Az oszlopcsarnok azonban, amelyben
abrazolta, mintha mar Brunellesco nemes aranyait mutatna s az ahitattol sugarzo
atszellemilt alakok Fra Angelico legsajatosabb alkotdsai. A cortonai Gesl-
templomban 6rzétt s Maria életét és Szent Domokos legendajat abrazolo predella-
képek egyszeriiségiikkel, bensségilkkel s derdjiukkel szivig hatnak; apré kom-
pozicioik szines tajképi hattere pedig mar Toszkana vidékének motivumaira
emlékeztet.
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Amire Era Angelico 1418-ban Fiesoléba visszatér, szerzete kolostoran

k vil is egyre n6 a hire. A kamalduliak szamara festi Utolso itéletét, — ma a
firenzei Akadémidban, — amelynek kompoziciéja még tele van Trecento-remi-

niscentidkkal, kivéve a képnek udvoziilteket abrazold részletét, amely igazan
mennyei vizid s egymast kéznél fogva, a virdgos pazsiton inkabb lebegve, mint
ennek sz6nyegén lejtve abrazolja az Udvosség kapuja felé vonulo, der(s ahitattol
sugarzd lelkeket. (148. kép a XII. téblan.) Fra Angelico akkor van igazan elemé-
fest. Maria koronazasa zenélé és tancol6 angyalok s a szentek sokasaganak
kozepette a firenzei Uffiziben, ragyogd szinezésénél fogva is a legszebb ilynemdi
munkainak egyike. Nagyobb képei nem mindig sikeriilnek. Embernyi nagyséagban
dbrazolt Madonndja 1433-b6l az Uffiziben tulsdgosan kicsiny fejli, aranyaiban,
elhibazott Jézus-alakjaval Ugy fest, mint valami szertelen aranyokban megnagyitott
miniatlrkép. A zenél6 angyalok azonban, amelyek ennek a harmas képnek kere-
tébe foglalvak, gyonyorlek, mozdulataikban folllmulhatatlanul bajosak, arckifeje-
zésiikben végtelenil gyongédek s masolatokban vilagszerte elterjedtek. (L. a
147, képet.)

Népesebb kompozicioji s nagyobb alakokkal abrdzolt tempera képei sordban
Fra Angelicdnak Kirisztus levételét a keresztfarol abrazolé festménye a legkiva-
lobb a firenzei Akadémiaban (149. kép). Krisztus testének szépsége, a tébbi alakok
méltosagteljes mozdulatai, a Szent Janos és Magdolna arcan visszatiikr6z6d6 meg-
hatottsag, a test levételénél segédkezilk néma parbeszéde, mind igen tartalmas
és kifejez6; a hattér a firenzei jelleg(i tajképpel, s a kereszt alatt viragzo pazsit
aprolékosan részletezett, de szines és friss.

Amikor a dominikanusok 1436-ban megkapjak a firenzei S. Marco kolos-
tort, amelyet Cosimo Medici megbizasabdl Michelozzo alakit &, Fra Angelico
is ide koltdzik s a kaptalan-hazat, a keresztfolyosot és a szerzetesek cellait disziti
falképekkel. Az els6ben a kalvariat festette: Krisztust a keresztfan a két lator
kozott, a kereszt labanal gyaszolé hozzatartozdival, akikhez a keresztény egyhaz
képviselGiként szent Domonkossal éliikdn az egyhazatyak, a szerzetesrendek
alapitdi, szentek és vértanik csatlakoznak, a meghatottsag, néma panasz és faj-
dalom rendkivil valtozatos és csodalatramélto mddon bens6séges kifejezésével
arcukon és mozdulataikban. A keresztfolyoson a felfeszitett Jézust Szent Do-
monkossal természetes nagysagban elénk taré mvén kivil cstcsos ivmezokben
derékig abrazolt alakokkal &t képet festett. Ezek kozll pompaés jellemzésével a
vandor képében abrazolt Krisztus s a fogadasara elébe 1épé két dominikénus
festménye a legkivalobb.

A San Marco kolostor freskdi, amelyekhez Fra Angelico kozel 6tvenéves
kordban fogott hozza, szinezésiikben természetszeriileg kevésbhé ragyogok s
alakjaikban is kevésbbé gyongéd hatastiak, mint temperaképei; de a Giotto
korabelinél mar joval fejletebb freskotechnikéval festett kompoziciokban és alak-
jaikban egyarédnt szintén tele vannak naiv bens@séggel s elragadé mddon koz-
vetetten hatasi vallasos érzéssel. A Krisztus és Maria életébdl meritett negvven-
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egy falkép, amellyel a cellakat diszitette, kompozicidjaban tobbnyire egyszer(;
bens6ségtél sugarzd alakjainak jellemzésénél fogva azonban bizvast 6sszehason-
lithatd Giotto padovai freskdival. Unnepies hangulata és az alakokon végigémlé
bajnal fogva itt a harom napkeleti kirdly imadasa és Maria korondzasanak a
képe a legszebb. (150. kép.) Hellyel kozzel azonban a cellak képein nagyszer(
felfogas is érvényesiil s olyannyira, hogy a barat szelidségét tekintve, ezzel szinte
csodalatba ejt, mint az Urunk szinevaltozasat abrazol6 képén, amely fenséges tar-

150. kép. Fra Angelico: Méria koronazasa. (Falkép a firenzei San Marco-templomban.)

tassal, kitart karokkal abrazolja Krisztusnak a dics6ség fényébe olvadd hofehér
alakjat s ez alatt a harom apostolt, arcjatékdban és mozdulataiban az elragad-
tatds kilonboz8 fokozatainak kifejezésével.

S Fra Angelico, aki kortarsai hatasa alatt, ha nem is lesz realisztikus
fest6, de mar a San Marco kolostorbeli freskoi egy részének alakjaiban s ezek
egyénitésében is valoszer( felfogasra térekszik, Romaban, ahova, IV. Eugénius papa
hivasara koltozott, de ahol csak 1449-ben megkezdett s V. Miklos szémara
festett képei maradtak rank, ugyancsak élénk bizonysagat adja annak, hogy bar
sajatos egyéniségét sohasem tagadta meg, tudott haladni koraval. V. Miklds
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papa kapolnajaban, ahol az orvietéi kirdndulasaval, majd a Firenzébe valé vissza-
térésével és a fiesolei kolostor prioréva tortént megvalasztatasaval kapcsolatos
rovid megszakitassal halalaig dolgozott, Szent L6rinc és Szent Istvan vértanu
gletét festette meg az eddigieknél egyontetlibb, beszédesebb, szinezésiikben is
valoszerlbb s a hattérrel szervesebb modon egybe olvadd kompozicidkban.
Szent L6rinc alamizsna-osztogatasat abrazold képének hése a régi Szent Péter-
templom kiiszobén all s a korulotte lev6 alakokon, ép Ggy, mint a kéapolna ha-
rom falan két sorban festett tobbi képek egyes alakjain is szembet(in6 az egyé-
nitésre valo torekvés.

Képeinek ez utobbi sajatossagait némelyek segédei kozremiikddésének
tulajdonitjak, akik kozli Benozzo Gozzoli kezének nyoma kiléndsen a mes-
ternek romai mlkodése els6 megszakitasa alkalmaval 1447-ben, az orvietdéi dém-
ban festett képein, dsmerhet6 fel. Fra Angelico azonban, akit mivészetével
harmonikus jambor életénél fogva a katholikus egyhdz a boldogok kardba ikta-
tott s akit igy BeaTO ANGELICO-nak is szokas nevezni, mégis csak a lelki élet
nemes és valldsos nyilvanulasainak idedlis abrazolasdban volt igazan mester.
Miivészetének ez a f6 jellemvondsa egyéniségében gyokerezett, amelyet Vasari
az olasz mesterek XVI. szdzadbeli életrajz ir6ja, a koraban még eleven hagyo-
many utdn, a kovetkezd szavakkal jellemzett igen taldl6an :

«Ez az igazdn angyalhoz hasonlatos barat életét egészen Istennek és fele-
baratainak a szolgalataban toltotte el s az emberekkel valé érintkezésben mind-
végig szerény, egyszer(, a szegények irant jészivi s minden vilagi hilsagtol
tavol maradt. Mindig csakis a festészetet mivelte, de szentképeken kiviil egyebet
nem akart festeni. Aki festészettel foglalkozik, mondogatta, békében éljen s hiu
gondolatokkal ne vesz6djék ; aki Krisztus cselekedeteit akarja abrazolni, az min-
dig Krisztusban is maradjon meg. Amit festett, azon sohasem javitott, mert az
volt a meggy6z&dése, hogy amint lett, gy akarta Isten is. Némelyek azt allit-
jak rola, hogy sohasem nyult ecsethez, miel6tt nem imadkozott volna és soha-
sem festette meg a megfeszitett Megvaltot anélkiil, hogy koénnyeivel arcat nem
aztatta volna. Es ilyforman tOkrozédik vissza alakjai arcdban és tartdsaban
keresztény érzésének ereje és Bszintesége is.

A kozépkori élet és miivészet szellemének ett6l az utolsé elbajoléan szép fel-
lobbanasatol, amelyet Fra Angelico képvisel, a Quattrocento tdbbi szdmottevd
mesterei mindinkabb eltdvolodnak.

Masolino da Panicale (1383—1447) mér els6 Osmert képén, amelyet
épp azért sokan tanitvdnyadnak MASACCiO-nak tulajdonitanak, a nédpolyi mizeum-
nak a rdmai Santa Maria Maggiore-templom alapitasat abrdzolé festményén, a
IV. szazadbeli Méaria-legendat a XV. szadzadba dlteti at. (151. kép.) A legenda
arrol szél, mint esett egyszer nyar derekdn az Orék varosban csodaképen ho s
mint alapitott ennek helyén Liberius papa templomot. Masolino képén az utdbbi
helyett V. Marton pépat latjuk, amint a templom alapjainak helyét kezében kapaval
koriularkolja. Kisérete, a jelenet tandi szintén egykor( alakok. A hatteret hegyes
vidék zarja el s a baranyfelhds égboltozaton koralak( dicsfényben Jézus és Maria
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alakja jelenik meg, melyet a mester egyéb alakjai legtobbjéhez hasonléan nem
kevésbbé gyongéd felfogassal és harmonikus formakkal abrazolt, mint Fra
Angelico szentjeit.
Hasonloképen nagy vita
folyik még ma is arrol, Maso-
lino, vagy Masaccio festette-e
a rémai S. Clemente-templom
Passio-kapolnajanak  freskoit,
amelyek az oltar folott Krisztust
a kélvarian, jobbrol-balrél Szent
Katalin és egy masik szent
legendajat abrazoljak s a meny-
nyezeten a négy evangélistat
és egyhazatyat. Az alakokon
nyilvanulé gyongéd felfogas és
b4j itt ugyanaz, mint a napolyi
képen. Am a kélvaria hatteré-
ben abrazolt hegyes tengerdbol
sokkal nagyobb stil(i tajkép,
mint amin6k a Masolindnak
kétséget kizadr6 modon tulajdo-
nithatd falképeket jellemzik s
inkdbb  Masaccio  Brancacci-
kapolnabeli freskdira emlékez-
tet. Ennek a firenzei Carmine-
templomban levé kapolnanak a
kifestését Masolino, tanitva-
nydval kozosen vallalta el, de
alighogy hozzafogott, a mester
a firenzei szarmazasu Filippo
Scolari temesi f6ispan meghiva-
sara 1425-ben Magyarorszagba
koltozott. Filippo Scolari, akit
felesége Ozorai Borbala utan
nalunk Ozorai Fildpnek ne-
veztek el, Zsigmond Kiralyunk 151. kép. Masolino: A S. Maria Maggiore alapitasa
hires hadvezére s leghatalma- Romaban. (Festmény a napolyi muzeumban.)
sabb f6uraink egyike volt. Bi-
zonyos, hogy amint a korabeli firenzeiek, 6 is tele volt becsvaggyal. Erre vall
tomérdek épitkezése, amellyel nalunk nevét maradanddan megorokiteni igyeke-
zett. A torok hodoltsag kordban az Ozorai Fiilop b6keziiségébdl épilt templomok
és palotak, amelyek kozil kiilondsen az ozorait Tolna megyében dics6itik egy-
kori forrdsok, mind elpusztultak s ezekkel egyitt Masolino falképeinek is

Beothy: A mlivészetek torténete. I111. 10
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nyoma veszett. Mert hogy festett nadlunk, az bizonyos. Ozorai Filop mar
142(> végén meghalt, s a firenzei mester még a kovetkezd évben is Magyar-

ig2. kép. Masolino: Herodes lakomaja. (Falkép Castiglione d’Olonna baptisteriuméban.)

orszdgon van és maecendsa Orokoseitdl fizetését varja. Rinaldo degli Abizzi, aki
mint Firenze kdvete fordult meg nalunk, Ozorai Filop diszes sirkapolnajat is
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igen dicséri. Ez a székesfehérvari Nagyboldogasszony templom délnyugati tor-
nyanak a templom belsejeben két feldl nyilt foéldszinti csarnoka volt, amelyet
kiralyaink koékoporsdival szinte egy sorban, Ozorai Filop az illet6 torony meg-
Ujitésdnak koltségei aran szerzett meg sirhelyének s alighanem szintén Masolino-

val diszittetett.

Hogy MASOLINOra magyarorszagi id6-
zése volt valamelyes hatéssal, ezt Castiglione
d’Olonna templomaban és keresztel6 kapol-
najaban Branda biboros megbizasabdl festett
falképei bizonyitjak. Ezek koézil kiléndsen a
baptisterium  festményei  figyelemreméltok,
amelyek Keresztel§ Szent Janos életét abra-
zoljak s nem egy magyaros viselet(i, magyar
tipusi alakot orokitenek meg. (152. kép.)
igy a Herodes lakomajat abrazold képen, az
antik szabasu frizzel ékes oszlopcsarnokban
Herodestol jobbra sorra kdvetkeznek: Branda
biboros, egy kétagu hosszu szakallal, medve-
b6ros stiveggel fején, hosszi subaban abra-
zolt, kdszvényesnek latszd idBsebb férfid,
nyilvan Ozorai Filop s mellette bajuszos,
magyaros képével ennek valamelyik magyar

féari baratja, mig viszont kinn Haloméval -

éliikdn olaszos viseletben &brazolt alakok
allnak. Krisztus keresztelésének képén, igaz
hogy Masaccio nagyszer(i felfogasa nélkill,
mély alpesi jellegi t4j lathatd, kozepén folyo-
val, johbfel6l szintén az életbdl kiragadott,
jol megfigyelt és (igyesen jellemzett félig
meztelen 06ltozkddd alakokkal.

A firenzei Brancacci-kapolnaban, amely-
nek kifestését Masaccio Masolino elkdltozése
utan egyedil folytatta, els6sorban a blinbe-
esést tulajdonithatjuk az utdbbi mesternek, bar
sokan ezt is elvitatjdk tdle. (153. kép.) Adam

153. kép. Masolino: A biinbeesés.
(Falkép, Firenze, Brancacci-kapolna.l

és Eva ruhatlan, kissé megnyult alakja, batortalan tartasaval oly hatassal van rank,
mintha nem a természet kdzvetetten szemlélete, de mozdulatlan antik szobor mintaja

utan festették volna.

Az ezzel szemben tevé keskeny kép MASACCIOtl: a kilizetés a para-
dicsombol viszont csupa étet; a kifogastalan anatomiaval megrajzolt ruhétlan
alakok a fajdalomtol osszetdrve, jajgatva ballagnak a pusztaség felé. (154. kép.)
Nagyszer(ien (nnepélyes felfogasaval és festménye megrazd dramai hatasaval
Masaccio itt egyszerre mérhetetlendl, fellilmudlja mesterét s az emberiség elsé dra-

10*
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majanak oly ikonogréfiai értékében is végérvényes kompoziciojat alkotja meg,
hogy kozel szaz év utdn Rafael is jonak latta utanozni.
Masaccio, eredeti nevén Tommaso di Ser Giovanni Guidi (1401--1429) S.
Giovanni di Mai d'Arnéban, a sziklas Casentino tovében sziiletett, de mar
fiatalon Firenzébe Kkeril, ahol Masolinosldl
tanult. 1424-ben a fest6 céh tagja lesz. Els6
miivei kozll Méria és Szent Anna a firenzei
Akadémidban még kissé esetlen széles for-
makat mutat, de ruhared6zésében igen finom
s helyesebben motivalt, mint Masolino alak-
jainak ruhai altalaban. A S. Maria Novella
templomban a szent haromsagot &brazolo
megrongalt falképe mar tele van nagyszerd
felfogassal, alakjai méltésaggal telvék. Egyé-
nisége egész erejével azonban a Brancacci
kapolndban nyilatkozott meg, amelynek ki-
festését 1428-ban félbeszakitotta s Rdméba
utazott, ahol azonban mér a kovetkez§ évben,
alig 28 éves kordban meghalt.
A Brancacci-kapolnanak, a renaissancekori
festészetben épp olyan a szerepe, mint a
szobraszatban a firenzei baptisterium bronz-
kapuinak, vagy a Trecento kordban Giotto
padovai falképeinek. Bejarata mellett s az oltar
fel6li falon a kapolnat négy-négy keskeny és
magas kép, oldalfalain két-két széles kompo-
zicié disziti. Ezek kozil a blinbeesésen kivl
az inaszakadt gyogyitasat s Tabitha foltama-
dasat egy képen abrazolé kompoziciét még
Masolinénak tulajdonithatjuk. A Giotto iskola
hagyomanyai s a valo élet visszatlkrozteteé-
sére iranyul6 torekvés egyarant érvényesiilnek

154, kép. Masaccio: Kifizetés a para-  S2€M: Az utdbbit kilondsen a piacot abrazold

dicsombol. (Falkép. Firenze, Brancacci- szinhely k('jzep_én_ egykord viseletben sétalo
képolna. két alak képviseli, amely a két kiilénb6z6

eseményt, ha nem is szervesen, 0sszefiizi.

Masaccio kompoziciéi egvontetliebbek, alakjai follépése nyilvan Donatello
hatdsa alatt nyomatékosabb, formaik hatarozottabbak s plasztikusan emelkednek
ki a hattér levegdjébdl, amely képei nagyszer( felfogassal s a térnek mind a
harom iranyban valdszer(i megérzékitésével abrazolt sceneridit betdlti. Masolino
inkabb a bajt s a kedvességet szereti alakjain s ezek arcan szelid érzéseket
tikroztet vissza. Masaccio aprolékos egyéni jellemzés nélkiil, nagyszerd fel-
fogassal parosuld valoszer(iséggel abrazolt alakjain merd komolysagot, mélységet
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s mint a Kkilizetést abrazolé képén lattuk, nem egyszer szinte megrazé dramai
tartalmat tiikroztél vissza.

A Brancacci-kdpolna falképein mar régen megfakultak a szinek, de Masaccio
kompozicioi vonalainak hatalmas lendilete s tartalmas formai ma is lebilincselnek.
A vamszedd kovetelte addgaras torténetének festményén (105. kép) s azokon, ame-
lyeken Szent Péter keresztel, arnyékaval beteget gyogyit és Szent Janossal egyditt
alamizsnat osztogat, alakjai tllnyomd részben antikszer(i ideélis ruhdkban jelen-
nek meg, de ennek redSi alatt a test minden mozdulatit érezteti s az alakok
nemcsak magukban véve helyes aranydak, de a hasonlé valészer(iséggel abrazolt
tajképi vagy épitészeti hattérhez viszonyitva is.

155. kép. Masaccio: Az adBgaras. (Falkép. Firenze, Brancacci-képolna.)

Masaccio igazi nagysdga azonban tavolrol sem mesterénél fejlettebb
realizmusaban nyilvanul, hanem felfogasaban, amely realizmusét tartalmassa
és harmonikus hatastva teszi. A természetet nem részleteiben, de nagy vo-
nasaiban, mint harmonikus egészet abrazolja; alakjait sem jellemzi arckép-
szerlen. A természeth(i, de harmonikus hatdsi formékban s eleven moz-
dulatokban megragadd és meggy6z6 igazsaggal nyilvanuld szellemi tartalom
és érzés igy még fokozza nagyszer(i kompozicidinak monumentélis hatasat,
amely nala azonos a Giotto falképeiével, de az alakok és ezek kornyezetének
nagyobb természetességével s igy nagyobb kdzvetetlenséggel és mivészettel paro-
sul. Alkotasai a maguk egészében ilyforman inkabb a virdgz6 renaissance mes-
tereinek kozvetetten el6djévé és tanitomesterévé avatjak, mint a Quattrocento
festészetének atyamesterévé. S kortarsai a MASACCi6éhoz foghatd genialitas
hijan nem is torekedtek arra, hogy monumentalis stilusat tovabbfejlesszék s
kdvetve helyes Osztoniket, vagj' inkdbb koruk helyes nevelési elvei révén itél6-
képességében megersodott jozan eszilket, a festSi abrdzolds eszkdzeinek a meg-
szerzésére és tokéletesitésére torekedtek elsdsorban, amelyeknek tudatos ismerete a
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kevésbbé erds fantdzidgji milivészekre nézve is lehet6vé tette a valdszer(i hatas
visszatikroztetését. Barmily egyoldalUség jellemzi Masaccio Kkortérsait és utodait
ebben a tekintetben, mlkodésiik tavolrol sem kicsinylendd, mert a festdi abrazo-
lasnak &ltaluk tokéletesitett mlivészi eszkdzei s ezek tudatos folhasznalasa lett
az alapja a renaissance-képirds tartdés és egészséges fejlédésének.

156. kép. Paolo Uccello: Csatakép. (Firenze, Uffizi.)

Brunellesco, a nagy épitész, aki a Quattrocento szobréaszatéban Izsak
folaldozasanak domborm(vével szintén jelentés szerepet tdlt be, volt az els6,
aki a tavlat tanulmanyozéséra iranyitotta mivészkortarsai figyelmét. Baratja,
Paolo Toscanelli, a hires mathematikus segitségével, & allapitjia meg el6szor
tudatosan a tavlattannak azt az alaptorvényét, hogy az alakok a térben annal
inkdbb kisebbednek, minél tavolabb esnek szeminkt6l. Kisérleti Uton megallapi-
tott tavlati tdrvényét a Bapisterium alakokkal népes piacanak rajzan mutatta be.
Leon Battista Alberti a festészetr§l szol0 s 1435-ben befejezett értekezésé-
ben Brunellesco gyakorlati Gton megallapitott tavlati szabalyait elméletileg is
kifejti. Ezek a tanulmanyok Firenze akkori mivészeire igen nagy hatassal voltak
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s nemcsak a festSkre, de a szobrdszokra is. Ghiberti ezek hatdsa alatt kél
domborm(vein a festészettel versenyre.
A mikor a jeles szobrasz a firenzei baptisterium méasodik bronzkapujan

dolgozik, mihelyében egyik se-
géde Paolo di Dono, a nagy
madarkedveld, aki azért kapta
kortarsaitol az Uccello nevet
s aki mint fest6 egész életét a
tavlat tanulmanyozasanak szen-
teli. Még éjszakait is ezeknek
dldozza fol s Vasari szerint,
amikor felesége aludni kildi,
egyre csak ezzel a s6hajtassal
felel: ah mily édes dolog ez a
perspektival

Paolo Uccello (1396 —
1475), akit tavlati tanulmanyai-
ban baratja Antonio Manetti
tirenzei mathematikus  segit,
ezek gyakorlati alkalmazasaban
csakhamar annyira elmélyed,
hogy keze alatt a festészet szinte
mer6ben  bonyolodott  tavlati
problémak megfejtésével foglal-
koz6 tudomany lesz. A tavla-
ton kivil egyébbel nem is igen
torédik képein, amelyeket épp
azert a legszivesebben egy szin-
nel fest. llyen egyszind fest-
ménye John Hawkwood zsol-
dosvezér lovas képe 1436-bol
a firenzei dom jobboldali els6
pillérén. llyenek voltak a S.
Maria Novella keresztfolyosoja-
nak, a Chiostro verdenek fal-
képei, amelyek kozil nagyobb-
mérv{i megrongalastél jéforman
csak a Vizdzdén maradt ment.
Uccello ezen tavolrdl sem

157. kép. Andrea del Castagno: Ozorai Filop arcképe.
(Falkép. Firenze, S. Apollonia-mizeum.)

az 0zbnviz borzalmait tarja elénk, hanem pusztan azt, hogy mint kisebbed-
nek a kompozici6jukban is laza s a végtelen viz tlkrén szana-széjjel szort
alakok mindink&bb, minél tavolabb esnek a néz6tél s mint rdvidilnek formaik
szintén a tavlat torvényeinek megfelel6en, mikdzben a legvaltozatosabb helyze-
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tekben lathatok. Ugyanennek a demonstralasara torekedett csataképein is, amelyek
a Louvreben, a firenzei Ufiiziben és a londoni nemzeti képtarban lathatok. (156. kép.)
Ezeken azonban, szinezésiikben ugyan nem, de képei rajzaval a természet aprolékos
utanzasara is torekszik. Minden fliszalat és falevelet, lovat, lovast egy azon éles
realizmussal abrazolt. Képei mégis élettelenek.

Aki ebbe az éles redlizmusba a kisérletez6 fest6knél rendes tilzassal fék-
teleniil duzzadd életet lehelt s az Uccellonal még vajmi fasult alakokat er6teljes,
nem egyszer talhajtott jellemzéssel hatotta at, az Andrea del CasTAGNO
(1390—1457) volt. Castagno eredetileg a Giotto-iskola kdvetéje s nem sokat
torédve a kortarsait foglalkoztatd tavlati problémakkal, csak Donatello hatasa
alatt torekszik momumentalisabb stilusra és dramai hatasokra. A legnaiai Villa

158. kép. Andrea del Castagno. Az utolsé vacsora. (Falkép. Firenze, S. Apollonia-mGzeum.)

Pandolfinibol a firenzei S. Apollénia muzeumba athozott freskoi hires ndket,
koltbket és hadvezéreket, igy Firenze hdsei sordban Donatello Szent Gyorgy
szobranak tartasaval, Ozorai FUl6pot is abrazoljak, aki itt két kézre fogott pallos-
sal, labait szétterpesztve, nehézkesen all helyén, vad kifejezés(, kihivo arccal,
ahogy életében aligha latta valaki. (157. kép.) A tobbi természetf6létti nagysagban
megfestett alakok rajza is kemény, formaik szélesek, néha nyersek; jellemzésiik
nem egyszer a torzig csapong, de mind energikusak, hatalmasak és szoborszernek.
Niccolo da Tolentino zsoldos vezér lovasalakja, mely a firenzei démban Uccello
hasonld képével szemben lathatd, festett szobor hatasaval van rank, amely tar-
tasdban Donatello padovai Gattamelata szobrara emlékeztet. Castagno fémlive
a kolostorbdl atalakitott S. Apollénia mizeumban, az egykori refektoriumban az
utolsd vacsora freskoja, amelyen Judast kiilon, az asztalnak a nézd fel6li oldalan
abrazolta, mikdzben a tébbi, szinte emberfolétti hatast er6teljes alak, remekil a
térbe illeszkedve, egész plaszticitassal a tulsé oldalon Gl egymas mellett. (158. kép.)
Az apostolok arca hellyel kozzel nyers; er6teljes jellemzésiik, valészer(i megjele-
nésiik, energikus tartasuk, lendiletes ruhared6zésiiknél fogva azonban a vilagos
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és erGteljes szinezésl kép momumentdlis hatdsa oly jelents, mint Masaccio
falképein kivil kevés firenzei festményé a Quattrocento egész folyaman.

A szinezés, amely L'CCELLO képein oly szaraz, Castagno festményein
is még darabos, mozaikszer(i. Ennek tokéletesitésén a;; apré képeket fest§

159. kép. Fra Filiifo Lippi: Madonna. (Firenze, Uftizi.i

Giuliano Pesellou kivil (1367— 1447) Firenzében Domenico Veneziano
(1140—-1461) féaradt el6szor, aki Velencébdl ROman at szakadt ide és a
S. Maria Nuovéban Castagnoval egydtt festett. Falképei itt elenyésztek. Tempera
képei kozil a berlini Szent Lucia-képen kivil Italiaban csak egy hiteles mive
maradt rank: a Mariat szentekkel abrazold festmény a firenzei L'ffiziben. Ennek
megnylt alakjai vajmi kifejezéstelenek, rajzuk azonban lagy, szinezésik Masoli-
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nora és Fra Angelicora emlékeztet, de élénkebb, amit képének firniszelésé-
vel ért el

A széles szinfoltokkal dolgozd freskétechnikdval szemben az 6nallo tem-
peraképeknek Firenzében eddig csak masodrend( szereplk volt. Az olajfestés,
amelyet a németalfdldi mesterek akkor mar székében alkalmaztak, itt voltaképen
a Quattrocento egész folyaman nem tud elterjedni, mert barmint csodaljak is
meg németalfoldi képeken, tokéletes technikdjanak nyitjdra nem jonnek ra.
Domenico Veneziano kisérletezései révén tempera képeit a szineket lagyan
Osszeolvasztd, ezeknek nagyobb vilagité er6t kdlcsonz6 mazzal vonta be, amelyet
t6le a hagyomany szerint mar Castagno is el akart lesni, aki azonban az 6vé-
hez hasonlé s kortarsaitol is jelentsnek tartott eredményt nem tudott ezen
a téren elémi.

Azoknak a korai renaissance-fest6knek a soraban, akik a képiras mvészi
eszkOzeinek tokéletesitésén faradé mesterek vivmanyait magukéva téve s ismét
tovabb fejlesztve, egész odaadassal latnak ahhoz, hogy koruk szellemének meg-
feleléen a valé életet dbrazoljak, Fra Filippo Lippi (1406—1469) az elsé.

Lippi alig nyolc éves koraban a firenzei karmelitdk klastromaba Iép s mar
16 éves kordban frater. Szerzete templomanak Brancacci kapolndjaban tandja
Masolino és Masaccio miikddésének s itt kap kedvet a festészethez. Mint fest6
tevékenysége els6 idejében MASOLINOhoz, de még inkabb Fra Angelicolioz éll
kozel; szerzetesi életében, de késébbi miivei felfogasaban is, az utébbinak homlok-
egyenest ellentéte. A berlini képtarnak Mariat az erd6ben gyermekét imadva abrazolo
szellemiilt s a foldon hever6 gyermeket jellemzd baj oly friss, mint a virdgok,
amelyek korilotte nyilnak. A sejtelmes erdei hangulat, amely a kép hatterébdl
arad felénk, igaz, egész kozvetetten, szinte modern hatasi. Csakhamar azonban
a korabeli étet gyonyorliségei a hivatasdval valé 0Osszeférhetetlenségig ragadjak
magaval a féktelen természet(i karmelita baratot. Angyali Udvozletét abrazold fest-
ményein szinte nyomrol-nyomra kovethetjik, mint vildgiasodnak el keze alatt a
vallasos témak, amelyek hétterében is mind gyakrabban a korabeli épitészet szel-
leme tikréz6dik vissza. igy ily targyG miincheni képén 1443-bol, amelynek
architektaraja Brunellescéra és Michelozzéra emlékeztet. A S. Lorenzo-templom
szdmara festett angyali dvozletének szinhelye el6csarnok, amelyen at firenzei
utcaba latunk. Szlz Méaria alakja itt kissé szinpadias s az el6tte harmadmagaval
megjelend Gabor arkangyal sem égi jelenség tobbé. Lippi Madonna-képei is
csakhamar nem az atszellemiilt sziizet, az Isten anyjat, vagy a trénusan Gl6 égi
kirdlyn6t labrazoljak, hanem Mariat foldi mivoltaban, sz6ke hajjal, egykory firenzei
viseletben, minden idealis vonas nélkiil arcan, keresetlenil egyszer(i tartassal s
egyéb alakjaihoz hasonléan koznapi tipussal. (159. kép.) A firenzeieket azonban
ugyancsak elbajolta az étet kozvetetlensége, amely Fra Filippo képein vissza-
tikroz6dott s a Mediciek is hatalmas partfogdi tettek.

A mester vildgos tiszta szinezésében a finomabb atmenetek még nem érvé-
nyesiilnek ugyan, a vald életnek a renaissance felfogasanak megfelel§ természethi
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abrazolasa azonban az 6 képein tarul el6szér harmonikusan elénk. Ez a harmo-
nikus hatast realizmus jellemzi oltarképeit is, amelyeken, ha nem is vallasos, de
legalabb (Gnnepélyes folfogast akart érvényesiteni. Ez utdbbi a firenzei Akadémia
Maria korondzasat abrazol6 képén 1442-bl csupan abban nyilvanul, hogy az
egykoru viseletben abrazolt alakok, ezek kozott a kép jobb sarkdban maga a
fest6 is, nagyobb pompaval és témegesebben lépnek fol, ami azonban ennek a
képnek a hatdsat tulsdgosan zsufolta teszi.

1452-ben Fra Filippo Lippi Pratéba koltézik s itt a démban Kereszteld
Szent Janos és Szent Istvan vértanu életét festi. Felfogasuknal és szinezésiiknél

160. kép. Fra Filippo Lippi : Szent Istvan vértand temetése. (Falkép. Prato, D6m.)

fogva ezek a falképek a Quattrocento festészetében korszakos jelentdségiek.
A kompozicioikban abrazolt cselekmény egységéhez itt nem igen koti magat.
Egymas mellé tobb jelenetet fest s csak az élet kdzvetetlen visszatikroztetésére
gondol. Ezzel kapcsolatban azonban nem egyszer, mint Szent Janos bucsujaban,
rendkivili baj, Salome tancol6 alakjaban egészen Ujszer(i érzéki hatas érvényesiil.
A Szent Istvan vértan temetését abrazoldé kép merd (nnepélyesség s ritmikusan
miikodése kozben 1457-ben szOkteti meg Fra Filippo Lippi egy ottani apaca-
kolostor ndvendékét, Lucrezia Butit; de a kor szellemére nézve igen jellemzGen,
szerzetesi fogadalma alol feloldjak s 6 kés6bb biintetlendl feleségévé is teszi. Az
asszony képét orokiti meg Madonnat az ablakban abrazolé Uffizibeli festményén,
amelynek hattere fest6i sziklas taj, tovabba a Quattrocento els§ tondojan, a
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renaissance folyaman id6vel oly kedvelné valt korbe komponalt Madonna képén,
amelynek hatterében életképszer(i felfogassal Maria sziiletése tarul elénk.

Elete végén, 1466-ban Filippo Lippire Spoletéban Piero Medici kodzbenjéara-
sara a dom szentélyének diszitését bizzak. Maria korondzésa az apszis félkupolaja-
ban kissé kilénds laza kompozicidjaval mar Botticelli miivészetének csirait
mutatja. Az apszis aljan harom frizszer(i kép az angyali Udvozletét, Méria szile-

tését és halalat abra-

zolja. Az utébbi ket-

t6t, a mester haldla

utan, segédje Fra Dia-

mante (1430—1492)

festette, aki szintén kar-

melita szerzetes s mes-

terét hiségesen uta-

nozta, de invencidban

szegény s eléadasmad-

jaban jéval szérazabb

volt. Fra Filippo hip-

pihez hasonl6 iranyt ko-

vet s kevesebb tempera-

mentummal ugyan, de

anndl részletez6bb eld-

adéssal koranak val6sé-

gos kronikasaBenozzo

Gozzoli (1420—1498),

aki huszonnégy éves

koréban, amikor a firen-

zei baptisterium ma-

sodik bronzkapuja ké-

szill, harom évre Ghi-

berti mdhelyébe Iép,

majd Romaban Fra

Angelico segédje s

tol. kép. Benozzo Gozzoli: Részlet a harom szent kiraly tiz eves vandorlas utan,
utazasét abrézold falképekbdl. (Firenze, Palazzo Medici-Riccardi) — Melynek folyaman 6n-
alloan Montefalcoban,

Viterbéban és Perugidban is dolgozik, visszatér Firenzébe. Itt els6 nagyszabasu
munkaja a Medici-palota kapolnajanak kifestése, amelyet 1460-ban fejezett be. Az
oltar mellett, amelyet akkor Fra Filippo erd6ben imadkozé berlini Madonnaja
diszitett, pavatollas szarnyld angyalokat festett, amelyek még Fra ANGELiCO-ra
emlékeztetnek; a két keskenyebb falrészletre a pasztorok képe kerult; a harom
féfalon a Krisztus imadasara siet6 harom napkeleti bolcs kiraly képében Cosimo,
Piero és Lorenzo Medicit orokitette meg sziklas erd@s vidéken utazva, hatalmas
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kisérettel, amelynek l6haton (iget6, vadaszo tagjai sordban ott van Palaeologos Janos,
gorog csaszar, s a konstantinapolyi patriarka is, a ki udvaraval az 1435. évi egye-
temes zsinat alkalmabol Firenze vendége volt. A mesés pompaju felvonulas élesen
megrajzolt alakjaival és friss szinezésével igen kedves hatasu (161. kép.) s a min-
den levegd-tavlat nélkiil a legtavolabbi részletekig élesen abrazolt tajkép sajatszer(
ugyan, de a nyugodt méltdsaggal tovabb haladé mesebeli lovasok kigy6z6 soraival
pompasan egybevag és ezek fantasztikus hatteréil szolgal. Még élénkebben tarja
elénk Gozzoli kora embereit s Firenze egykord életét San Gimignandéban az
augusztinusok templomaban, ahol tizenhét képen Szent Agoston életét festette meg
kifogyhatatlan mesélé kedvvel, de f6leg Pisaban, amelynek hires Campo Santo-
jaban az északi falat huszonnégy falképpel diszitett;. A Genezis kényve nyoman
abrazolt 6-szOvetségi torténetek tarulnak itt elénk, sajnos tobbnyire igen meg-
rongalt allapotban. S ami Benozzo Gozzoli figyelmét élete folyaman lebilincselte,
ami neki kedves volt, azt itt elbajolé kedvességgel mind elénk tarja. Noé sziret-
jének képén Toszkana viddm sziretjeit orokiti meg; Babel tornyanak épitésén
az a slrgés-forgds tarul elénk, amelynek a S. Maria del Fiore piaca lehetett
szinhelye, amikor a dém kupolajat épitették. A néz6k sordban ezen az ut6bbi
képen megorokiti partfogdit: Cosimo Medicit, ennek csaladjat, firenzei baratait,
a hattérben fantasztikus varossa rovja dssze Rdma mirabiliait: a Pantheont, Traja-
nus oszlopat, Cestius piramisat, az angyalvarat, tovabba a firenzei campanilét s
tobbek kozott a Palazzo Vecchi6t is.

Benozzo Gozzoli, nyugodtan, epikus’modon sort tartva beszél el mindent.
A cselekmény egysége igy hianyzik képein s minthogy sokat beszélt el, motivu-
mai is gyakran ismétlédnek. De mivel er@s az érzéke az élet szép nyilvanulésa
s az eleven és nem egyszer bajos formak irant, amelyeket mindig friss felfogas-
sal orokit meg, képeit alig lehet megunni s bar ennek fejlédésén nem igen len-
ditett, a renaissance-kori festészetnek mindenkor vonzd képvisel6je marad.

A fest6i abrazolds Osszes mivészi és technikai eszkodzeivel még sem Fra
Filippo Lippi, sem Gozzoli nem rendelkezett. MUkodésik ilyforman nem is szol-
galhatott a tovabbi fejlédés megdonthetetlen alapjaul ott, ahol a festészet a ter-
mészetnek teljes realizmussal valé abrdzolasara torekedett. A fest6i abrdzolas
eszkozeinek tokéletesitésén s a még hidnyzok megszerzésén a XV. szazad dereka
tjan és ennek masodik felében ismét tobb mester faradt, akiknek sordban mas
varosok mestereinek is jelent6s szerep jut. A kovetkez§ fejezetben csak konnyebb
attekinthet6ség kedvéért esik elébb Firenze tobbi Quattrocento korabeli fest8irdl szo.

VI. A FESTESZET FIRENZEBEN A XV. SZAZAD
MASODIK FELEBEN.

UcCELLOval, CASTAGNOval és Domenico VENEZIANOval a kisérletez§ fes-
t6k faja Firenzében még tavolrdl, sem veszett ki. A mind nagyobb szdmmal
Italidba keriill6 németalfoldi festmények hatasa eltereli a figyelmet azokrol az
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eredményekrdl, amelyeket Filippo Lippi freskdin és temperaképein egyarant

sajatos modon lagy, finoman arnyalt szinezése tekintetében is elért. Francesco

Reselling (1422—1457) a ladak kilsejét diszit6 cassone-képeket fest6 Pesello

unokaja, szinei finom arnyaldsaval és dsszhangjdval még Lippi hatdsat mutatja,

igy Petrarca triomfoit abrazold cassone-képein, Bostonban, magantulajdonban, a

parizsi Louvre Szent Kozma és DOmjén képén, mely térhatasaval MASACCio-ra

emlékeztet s megvilagitasanal fogva is igen érdekes. Pesellino alig 35 éves

koraban halt meg. A nala valamivel fiatalabb Alessio Baldovinetti (1427—

1499) nem sokat tor6dott Lippi

szelid szinharmdnidival s inkabb

Castagno €és Veneziano nyom-

dokaiba I1ép. A szinezés technikaja

terén folytatott kisérletezései csak-

hamar tdlzasokba sodorjak s for-

maiban is nyerssé teszik. Louvre-

beli Madonnaja formaiban még

finom, st szinte tdalfinomodott;

tartasban és tipusdban nemes, szi-

nezése der(is és friss. (162. kép.)

Meélységesen izz6 zomancszer(i

szinezés jellemzi formaiban mar

kevéshbé szerencsés s a S. Trinita

szamara festett oltarképét, a Szent-

haromsagot 1471-b6l, a firenzei

Akadémidban. Freskéin szintén

tobbnyire csak szinezési és tavlati

problémak izgattdk s minthogy

firniszes kotSanyaganal fogva a

festék lepattogott roluk, ezek tébb-

nyire elenyésztek. igy a S. Maria

Nuova falképei, ahol CASTAGNOval

162. kép. Alessandro Baldovinetti: Madonna. és VENEZiANOval egyditt dolgozott.

IParizs, Louvre.) A S. Annunziata udvardban fenn-

maradt pasztorok imadasa 1462-h6l

szintén rom. Kompozicioja szakgatott, alakjai formatlanok, a hattér azonban, amely

az Arno volgyét abrazolja aprélékos részletezéssel, oly finom tavlati érzékkel
készllt, mint addig egyetlen firenzei festmény sem.

BALDOVINETTI-nek sok tanitvdnya és kovet6je volt. Ezek sordban a két
Pollajuolo, Verrocchio és Ghirlakdajo Valt ki leginkdbb. A Pollajuolo
testvérek eredetileg 6tvdsok voltak s mihelyiikben mindvégig sokoldall tevé-
kenységet fejtettek ki. Piero Pollajuolo (1443—1496) ink&bb fest§ s kevert
technikajaval Baldovinetti-! kdveti. Ennek hatdsa alatt lesz fest6vé Antonio
Pollajuolo (1429—1498) is, a jeles szobrasz, aki azonban kildndsen tiizetes
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anatémiai tanulmanyai révén jelent6sebb nyomokat hagyott maga utdn a festé-
szet torténetében, mint dccse, a festd. Kitlind rajzolé s egész odaadassal mertl
el az emberi test és mozdulatai tanulmanyozasaba, aminek klasszikus eredménye
tarul elénk Szent Sebestyén vértanlsagan a londoni nemzeti képtarban. Ezen az
olajjal lazurozott tempera-képen a rajta abrazolt s antik romokkal tele szort taj-
kép szinte a végtelenségbe vész. A t4j keretében &brazolt alakok, a magas fahoz
kotozott Szent Sebestyén s korildtte a fogyatékos ruhdzatu ijjaszok pedig mintha
csak annak a demonstralasara szolgalnanak, mint feszlilnek, moddosulnak, ernyed-
nek el az izmok az emberi

test legvaltozatosabb mozdu-

latainak megfelel6en. Piero

Pollajuolo a rajzban

gybnge, de temperadban fes-

tett képei firniszes atdolgo-

zaséval szinezésében sok

er6t és természeth(iséget mu-

tat, killonosen alakjai ruhaja-

ban s tajképi hatterein. Az

Uffizi képtar hat erényt ab-

razold, trénuson Ul6 ndi

alakja rajzban is sikerult, ami

Antonio kozrem(kddésére

vall, akivel 1465-ben kozo6-

sen festette a turini képtar

Tobids utazasat &brazold

festményét is, az angyal kar-

jan negédesen halado veé-

konyka fil képét, ragyogd

szinezéssel, a hattérben az

Arno volgyének mély tavlatu

abrazolasaval, mely utobbi 163. kép. Verrocchio : Krisztus keresztelése.
Baldovinetti PéSZtOI’Ok |mé' (Firenze’ Accudemia_)

dasara emlékeztet.

Antonio Pollajuololioz hasonléan kivalé szerepe volt a festészetben a
Quattrocento egy masik s ennél is kivalobb szobraszanak. Andrea del Verrocchio
(1435-1488) ez, aki mint fest§ szintén Baldovinetti iskolajabol kerdlt ki.
Eormai csodasan elevenek s a legaprobb részletekig realisztikusak. Egyetlen,
altaldban hitelesnek tartott festménye Krisztus keresztelése a firenzei Akadémia-
ban, szobraszra emlékeztetd tagbaszakadt alakjaiban tele van egész kozvet-
lenségli intenziv érzéssel. (163. kép.) A mély tavlattal megfestett tajképi hatteres
mi olajfestékkel atdolgozott szinezése olvadékony, mint mar-mar LiONARDO-nal,
aki Verrocchio tanitvanya volt s akinek a hagyomany ezen a képen a Krisztus
ruhdit tartd térdepldé angyalok egyikének megfestését tulajdonitja. Ez a kép el6-
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terében a masikhoz képest feltlinGen nemesebb felfogast is tlikroztél vissza.
Ujabban Francesco di Giovanni Botticini (1446—1497) miivének tartjak a
firenzei Akadémianak Tobiast a harom f6angyallal abrazold festményét, amely
eddig Verrocchio neve alatt szerepelt. (164. kép.) A rendkiviil vonzo festményen
Pollajuolo, Verrocchio és Botticelli sajatossagai egyarant érvényesiilnek,
anélkill, hogy hatarozottan barmelyikiik keze nyomat arulna el.

164 kép. Verrocchio vagy Bothcini: Tébids és a harom angyal utazésa. (Firenze, Accademia.)

Domenico Ghirlandajo (1449 - 1494) koranak legtermékenyebb fresko-
fest6je BALDOVINETTI-t6l csak ennek rajzolé készségét s a tavlatban vald jara-
tossdgat sajatitja el. Freskoin és temperaképein egyarant hd marad a régi tech-
nikdhoz. TeremtBereje nem nagy, felfogdsa is inkdbb becsiletes, mint poétikus,
bonyol6dott problémak sem nyugtalanitjdk lelkét, annal faradhatatlanabb munkés
S pontos rajzold, aki azonban mindig tisztaban van azzal, hogy alakjaikban szer-
vesen 0Osszefligg6 egyenletes kompoziciéin a maguk helyén fokozza vonalai len-
diletét. Amit a renaissance a festészetben koraig elért, de a korabeli épitészet és



XIIl. TABLA.

165. kép. Domenico Ghirlandajo: Kér. Szt. Janos sziiletésé, (falkép. Firenze, S. Maria Novella).
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szobraszat formakincse is, mind sajatjdva valik s ezt pazar modon és korlatlan
biztonsaggal hasznalja fol képein, amelyek dekorativ hatasat igy alig mulja feldl
mas XV. sz&zadbeli mester.

Els6 munkai kozil val6 a firenzei Ognisanti templom Vespucci kapolnaja-
ban a levétel a keresztfardl és Maria a blndsdk oltalma, kopenyege alatt a
Vespucci csaladdal s ennek a tagjai sordban a Columbus folfedezte (j virdgrész
révén hiressé valt hisz éves Amerigéval. Ebben a két képben még sok az el-
fogultsdg, az alakok is kevésbbé kifejez6k. S. Gimignandban a S. Fina kapolna-
jaban festett freskdin Benozzo Gozzoli hatdsa nyilvanul; Szent Fina temetésé-
nek képe kompozicidjaban Fra Filippo hatasara vall. Sajatos realizmusa el8szor s
szinte a flamandokra emlékeztetve a firenzei Ognisanti templomban festett Szent

166. kép. Domenico Ghirlandajo : Zakarids és az angyal
(Falkép. Firenze, S. Maria Novella.)

Jeromosaban érvényesil 1480-bol. Az ugyanezzel a templommal kapcsolatos
kolostorban az utolsé vacsorat festette a Castagnoéhoz hasonld kompozicioban,
de egész mas érzések abradzolasaval alakjai mozdulataiban és ezek arcan. It
nyilvanuld nemes felfogdsa mar-mar Lionardéra emlékeztet.

Ghirlandajo tevékenységének alig hisz éves folyaman rengeteg sokat
s csodalatraméltd modon egyenletes szinvonall képeket festett. 1481-ben, Roma-
méban dolgozik s részt vesz a Vatikan sixtusi kapolnajanak diszitésében, ahol
a Quattrocento java fest6i talalkoznak. A Mozes és Krisztus életét parhuzamos
jelenetekben abrazolo falképek kozill Ghirlandajo Péter és Andras apostolok
hivatasat festette, pompasan atgondolt, vilagos, érthet6 kompozicidban. Krisztus
és az apostolok alakja itt Masaccio hatasara vall. A tajkép, amely az alakok
hata mogott mély tavlattal foltarul, ha segédje festette is, nagystil(i s a harmonia,
amellyel a kompozicié ritmikus vonalaival 6sszeolvad, RAFAEL-nek is becsiile-

Beothy: A mlivészetek torténete. 111. u
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téré valnék. Ghirlandajo legsajatosabb alkotdsai azonban a S. Trinita és a
S. Maria Novella templomban festett falképei, amelyeken Firenze korabeli el6-
kel6 életének hiséges krdnikéasa lesz. Az el6bbi helyen Sasseti bankar megbiza-
sdbdl hat freskon Szent Ferenc életét dbrazolta, nagy vonasokban Giotto hasonld
targyd S. Crocebeli falképeinek kompozicioit kdvetve. Ma a firenzei .Akadémiaban
lev6 s ugyanennek a kapolnanak a diszitésére késziilt oltarképén : a pasztorok ima-
dasan, Hugo van dér Goes akkortajt Firenzében ugyancsak megcsodalt hasonld
targyd képének hatésa érvényesil, mig viszont a hatteret klasszikus rémai épité-
szeti részletek diszitik.

1485—1490 kozott késziltek Ghirlandajo falképei a S. Maria Novellaban,
ahol Méria és Kereszteld Szent Janos éle-
tét abrazolta Firenze el6kel§ tarsadalma-
nak alakjaival, egykor( kornyezetben.
(165. kép a XIlI. tablan.) A remek tér-
hatadssal megfestett termekben és csar-
nokokban, amelyekben az egyes jelenetek
lejatszodnak, a korai renaissance orna-
mentikaja egész fejlettségében érvényesiil,
az akkoriban divatos, de itt ugyancsak
klasszikus hatasu Robbia-frizekig, amelyek
a falakat itt is, ott is diszitik. A jelene-
tek hdsei egykoru divatos viseletben pom-
paznak. Az alakok zome éI6 emberek
képmésa s a képek megrendel6jén, Gio-
vanni Tornabuonin és ennek héazanépén
kivill Firenze legtobb kivaldsaga ott sze-
repel, ha nem is mint a szent torténetek
hése, de mint ezek tanija. A Zakariast

167. kép. Ghirlandajo : Angelo Poliziano és a neki megjelend angyalt abrazolo fest-

képmasa. (Részlet az elGbbi falképrol.) mény a témeges arckép netovabbja s a

legremekebb részlet itt, a kép alsd bal

sarkdban, az az arcképcsoportozat, amely kora legkivalébb humanistait Lan-

dinit, a gérog Demetriost, Angelo Polizianot és Marsilio Ficinot abrazolja. (166.
és 167. kép.)

Az arckép a Quattrocento egész folyaman 'Domenico VENEzIANO-tdl
kezdve a festészetnek igen kedvelt és felkarolt faja volt. Ghirlandajo arcképei
kozil Giovanna degli Albizzi képmésa a legkivaldbb, aki a Keresztel§ Szent
Janos sziletésén is szerepel. Ez a festmény 1488-bol Pierpont Morgan londoni
gyljteményébe keriillt. Ghirlandajo egyéb tempera-képei kozil még Méria lato-
gatasa méltd az emlitésre a parizsi Louvreban, mely harmonikus vonalainal és az
alakjain nyilvanulé gyongéd bens6ségnél fogva legjobb munkainak egyike.

e

a valé élet tébbnyire szép oldalarol tiikroz6dik vissza, ) hang vegyil Sandro
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Botticelli follépésével. Amig Firenze XV. szazadbeli fest6i alakjaik z6mét a
korulottik liktetd életbdl meritik s az ezeken visszatiikroztetett mozdulatokat és
érzéseket alkotasaik tartalmdnak megfelelen &brézoljak, addig Botticelli alakjai
egészen sajatos vilagot érzékitenek meg, amelyet ennek alkotdja szinte minden
izében sajatos izlésével és szive sajatos érzéseivel hat at. Egyénisége, amely
alkotasain oly hatarozottan érvényesiil, egész modern izl vilagfajdalma, mely
legderiisebb targyl képeinek is oly érdekes, fanyar bajt koélcséndz s legtobb
alakja arckifejezésében és ideges mozdulataiban nyilvanul, festményeit szinte

168. kép. Botticelli: A harom szent kirdly iméadasa. (Firenze, Uffizi.)

modern hatdsuakka teszi. Ebben rejlik annak a nagy népszerlségnek a titka,
amelyet Botticelli rdnk maradt alkotdsaival korunkban elért s amely Lionardo-
val és Rafaellel egy rangba emelte, s6t a modern rajongdk tulzasaival még ez
utobbiaknak is folébe helyezte. Valojaban Botticelli tevékenysége nem épen
nagyszabasu, felfogasa nem nagystili. Amit kortarsaitol atvett, azt mind sajatos
egyéniségén keresztil szlrve tarja ugyan elénk; emellett azonban alakjainak
rajza nem egyszer hibas, élénk mozdulataik gyakran tdlcsapongok, motivalatlan-
sdgukban félszegek. Képzeletének és érzésvilaganak gazdagsaganal, kolt6i fel-
fogasanal, alakjai kedves hatasu bajanal és el6adasmodja sajatos vardzsanal fogva
mindazonaltal igy is a Quattrocento elsérangl festémlivészei kozé sorozhatjuk.
11



164 A Quattrocento szobriszata és festészete.

Sandro Botticelli (1444—1510) eredetileg 6tvésmihelyben tanult, majd
Fra Filippo Lippi, ismét Verrocchio, végil Antonio Pollajuolo tanitvanya
lett, akiknek hatdsa kiilondsen kordbbi idejében egyarant érvényesil festményein.
Ezeket kezdetben olajjal lazurozza, de csakhamar s mindvégig tiszta temperaban
fest. Els6 dsmert miive Fortitudo allegorikus alakja 1470-b6l, a hét féerény soro-
zatdba tartozik, amelybdl hatot Antonio Pollajuolo festett. Pollajuolo
hatdsara vall Szent Sebestyénje a berlini képtarban, amelyet a Mediciek szdmara
festett, akik 1473-t6l kezdve s(rln foglalkoztatjadk. Verrocchio hatdsa érvénye-
sl a harom szent kiraly imadasat abrazoldé képén a firenzei Uffiziben, amelyen
a Medici-csalad tagjait s a kép jobbsarkaban énmagat is megorokitette. (168. kép.)
Az udvaroncok félkér(i kompozicidjabol, amelynek alakjai az istallé roskadozé falai
kozott magasabban 116 Maria és a gyermek Jézus koril sorakoznak, mintha nem
is kozéjik tartoznék, erdteljesen kivalik a mlvész alakja s a néz6 felé tekint,
elgondolkozva, szinte aggodalmasan, mintha nem érezné magat jol a fény és pompa,
de kivalt a pogéany der(i kozepette, amelybe Lorenzo Medici udvardban Kkeriilt.
S fajdalmas vonds (il Madonnai arcan, s6t mintha a buskomorsag felh6i vetné-
nek lehelletszer(i arnyékot mithologiai alakjaira is. Madonna-képei koziil Magnifi-
sz(iz Maria hosszU ruhdban, hossz( haju, de gyermek ifjak képében &brazolt
angyaloktol koriilrajongva, meghatottsagtol sugarzo arccal irja az elébe tett kdnyvbe
az isteni anyasagat dics6ité himnusz, a «Magnificat» kezdd szavait. (169. kép a
XIV. téblan.) MéIt6 parja ennek a Mariat angyalok kozt dbrazolé tondo, szintén a
firenzei Uffiziben, amely szomorGan, maga elé merengve abrazolja Isten anyjat,
Olében a karjaira tdmaszkodd kis Jézussal, aki szertartdsosan aldasra emeli kezét.

Kora legkivalobb mestereivel egylitt Sandro Botticelli is részt vett
Romaban a sixtusi kapolna diszitésében. Harom falképe itt alakjai nyugtalansaga
miatt nélkilozi a monumentalis hatast; az egy képen abrazolt kilénbozd jelene-
teket is, csak a tajképi hattér flizi 6ssze. De az egyes jelenetek tele vannak
szebbnél szebb részletekkel. Ilyen bajos idilli hatadst részlet az, amely Mozest
abrézolja, amint Jetro leanyainak juhait megitatja. A falképein abrézolt antik épi-
tészeti részletek a régi Roma emlékeinek behatd tanulményozasara vallanak.
Mint minden mivészi lélekre, az Orok véaros altaldban is nagy hatdssal volt
Botticellire. Lélekben meggazdagodva tér onnan 1482-ben vissza Firenzébe, mely-
nek élete most szebb és elevenebb, mint valaha. A Mediciek korében ezeknek
az antik vilagrol sz6tt almait 6 oOrokiti meg vasznain, &m sajdtos romantikus fel-
fogéssal, mely ugyancsak tavol all az antik vilag szellemétdl. Poliziano és Lorenzo
Medici verseib6l meritett ihletet a firenzei Akadémidban lev6 Primavera cimi
hires képéhez, amely pompéas narancsfa-berekben Simonetta Vespucci, a hires
firenzei szépség képében Venust, s a harom graciat és Mercuriust abrazolja, laza
kompozicioban, szinte sz(iziesen illedelmes felfogassal (170. kép a XV. tablan és
171. kép). Jobbfel6l lobogo viragos ruhdban a tavasz tlndérelejt, mogotte Flora-
val enyeleg Zefir. Ugyanezek az ideges mozdulatok, fanyar baj, szlzies formak
jellemzik Venus sziiletését a firenzei Uffiziben, mely szintén Poliziano egyik kol-
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teménye nyoman készilt. A humanistak korében, akik képtargyakkal latjak el,
Botticelli nem igen er8lteti meg invencidjat. A ragalom cimi képe az L'ftizi-
ben, amellyel Lukianos leirdsa nyoman Apelles hasonl6 targyu festményét akarta
Ujjateremteni, a leirds szavaihoz vald ragaszkodasa miatt mer6ben értelmetlen,
kompozicidja mesterkélt. A kép kivitele azonban igen tindm s a nyugtalan nyu-
lank alakok Botticellire nézve igen jellemz6k. 14S(>-ban Lorenzo Tornabuoni és
Giovanni degli Albizzi eskiv6je alkalmabdl Botticelli allegéridkat festett, amelyek

171. kép. Botticelli: Részlet a Primavera-képrél.

toredékei: a ledny Vénusszal és a gracidkkal s a férfi a tudomanyok megszemé-
lyesit6ivel a parizsi Louvreba keriiltek.

Ezek voltak utolsé pogany-targyd képei. BoTTICELLire, aki még Rémaban
valé szereplése el6tt Dante szinjatékénak illusztralasahoz fogott, mar ennek olvasasa
is nagy hatéassal volt s amikor Savonarola follép, ennek langold prédikacioi halla-
tara' 6 is piagnone lesz, a vezekl6k soradba lép, akik eddig mindenek fol6tt becsiilt
kincseiket, ékességeiket, a fest6k és szobraszok ruhatlan alakos képeiket, maglyara
vetik s multjukat megtagadva kizarolag Krisztusban s Krisztusnak ohajtanak élni.
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Egész sor festd palyajat torte ketté derékon Savonarola fellépése. Botticelli egyénisé-
gében mar kezdett6l fogva érvényesiilt hol t6bbé, hol kevésbbé hatarozottan fajdalmas
vonas. Ez most szinte elemi erdvel tor ki bel6le s jellemzi festményeit is. Angyali
idvozlete a firenzei Uffiziben szinte mar barok modon megtort alakjaiban mer6 szo-
morusag. Krisztus siratasaa milanoi Poldi Pezzoli mGzeumban, de még inkabb a Miin-
chenben levé hasonlé targy képén a gyaszolok fajdalma vigasztalan tragikummal van
tele. Inkabb komoly, mint (innepies meghatottsaggal telvék alakjai a firenzei Akadé-
miaban levd Maria koronazdsan s a londoni nemzeti képtéar Krisztus sziiletését ab-
razold festményén, amelyen az istallo folott viharos rebbenéssel kértancot jarnak
az ég angyalai s lenn a kép
el6terében egy-egy angyal
karolja &t Savonarolat és
ennek két tarsat, oly bens6-
séggel, mégis oly aszketikus
tartozkodassal, mint aminé-
vel Fra Angelico képein

is alig talalkozunk.
Botticelli sajatos mi-
vészetével kortarsaira nagy
hatdssal volt. Kovetbje és
tanitvanya is sok. Ezeket
azonban névszerint ezideig
nagy részt még nem igen
ismerjik. Amico di Sandro
vagyis Botticelli baratja gy(ij-
t6név ald a mitorténelem
egész sor festményt foglal,
amelynek stilusa Fra Filippo
i/2. kép. Jacopo del Sellaio: Eszter és Aliasverus. és Botticelli stilusa kozott a
(Budapest, Szépm(ivészeti Mizeum.) kdzéphelyen all. Némelyek
Berto LINAjuOLO-t tartjak
Botticel 1i baratjanak, aki Vasari szerint sok szép képet festett, de élete viragjaban
halt meg. Hunyadi Matyas szamara szintén festett nehany képet, amelyeket a nagy
kiraly igen megdicsért. A budapesti Szépm(vészeti Mizeumban is van egv Madonnat
padovai Szent Antallal és egy térdepl6 baréattal tajkép 6l1én abrazol6 temperakép, amety
itt Filippino Lippi neve alatt szerepelt s amelyet (jabban Amico di SANDRO-nak
tulajdonitanak (52. képtart szam). Sok festményt tulajdonitanak BoTTiCELLi-nek
és masoknak, amelyet a feljebb mar emlitett Franecsco Botticini (1446—1497)
festett, akinek a firenzei Akadémiaban a Verrocchio neve alatt szerepl6 Tobias
képet is tulajdonitjdk s aki a gyermekét imadd s angyalok kdzott abrazolt firenzei
Maéria tondojan all legkdzelebb BoTTicELLi-hez. Fra Filippo Lippi tanitvanya
volt, de csakhamar Botticelli nyomdokaiba Iépett Jacopo del Sellaio
(1442—1493). S. Lucia dei Magnéit templomaban angyali Udvozletén a két mes-
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tér stilusa egyforman érvényesil. A firenzei S. Frediano templom folfeszitett
Krisztusdn s az Uffiziben lev8 és Eszter torténetét &brdzold harom kis cassone-
képén mar egészen Botticellit utdnozza. Egy negyedik, Eszter torténetébdl meritett
kép, mely az el6bbiekkel egyutt egy ladardl valdé a budapesti Szépmiivészeti
Muzeumban lathaté. (172. kép.) Chantilly-ben a Condé muizeumban is van egy
cassone-kép, amely Esztert abrazolja Ahaszvérusz el6tt Botticellire emlékeztetd
alakokkal s igen el6kel§ folfogassal. A jelenet szinhelye his, arny ékos csarnok,

175. kép. Lorenzo di Credi: Venus. Részlet. (Firenze, L'flizi.)

amelyen keresztill kétfel6l a hattérben a nap fényében ragyogd marvanypalotakat
latunk. A megvilégités, a fény és arnyék ellentétben nyilvanulé érdekes problé-
majaval ezen [az ismeretlen kézt6l vald festményen kivil Firenze Quattrocento-
korabeli mesterei alig foglalkoztak. BoTTiCELLi-nek azonban voltak olyan kor-
tarsai is, akik az 6 els6sorban rajzolé stilusaval szemben flandriai festmények
hatasa alatt legalabb szinezésiikben nagyobb fest6i hatasra torekedtek.

Ez utdbbiak kozé tartozik Lorenzo di Credi (1456—1537.), Verrocchio
tanitvanya, akinek lagyan Osszeolvadd szinezése erfteljesen plasztikus formakkal
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parosul, mint Uffizibeli Venusan, amely Botticelli hasonlé berlini képéhez

képest ép er8s plasztikija miatt igen prdzai hatdsu. (173. kép.) Lorenzo di

Credi mithologiai targy( képeit Savonarola prédikacidinak hatasa alatt 1497 hus-

hagyo keddjén nagyrészt maglyara dobta. Arcképeket is festett. (174. kép.)

1 emperamentuma, invenciéja nem volt sok. Vallasos targy( képei javat azonban,

mint amind Maria és evangélista Szent Janos az Uffiziben, a csondes ahitat
szerencsés kifejezése jellemzi.

Cosimo Rosselli (1439—1507) Benozzo GozzoLin kezdve Ghirlan-

DAjOig a korabeli mesterek hatdsa irdnt igen fogékony volt s felfogasaban és

szinezésében egyarant jézan. Koraban

mégis nagy tekintélynek tartottdk s a rd-

mai Sixtus-kapolnaban harom falkép meg-

festését biztak ra. Ezek kozil a legjobb

A hegyi beszéd, de ez is csak tajképi hat-

terénél fogva, amelyet tanitvanya PiERO

di Lorenzo festett, a ki mestere nevét

folvette. Piero di Cosimo (1462—1521),

minden izében eredeti, s6t miként életé-

ben is nem egyszer kilonc mivész, aki

Botticelli rajzold stilusaval szemben a leg-

erételjesebben hangsulyozza a szinezést s

altaldban festdibb stilust mutat, mint a

Quattrocento barmelyik mas firenzei mes-

tere. Mithologiai képein, mint Andromeda

szabadulasan a firenzei Uffiziben, felfo-

gasa nem egyszer fantasztikus. Marst és

Venust abrazold berlini képén az alakok

formai még kemények, a tajképi hattér

azonban, amelyen ezutan is mell6z min-

den épitészeti részletet, mer§ frisseség.

174. kép. Lorenzo di Cridi: Andrea Még inkabb Simonetta Vespuccit 4brazol6
Verrocchio arcképe. (Firenze, Uffizi.) csodaszép Kleopatrajan, Chantillyban,

mely formaiban is tele van sajatos béjjal.
(175. kép.) Festdi felfogasuk teszi értékesebbé valldsos targyu képeit, mintaming
Drezdaban a Szent csalad hangulatos festménye, Firenzében az Uffiziben misztikus
felfogast Immaculataja s az Innocenti-képtarban a Madonna a szentekkel.

Az imént emlitett s szinezésiknél fogva kivalé firenzei mesterekre mar Lio-
nardo, a Cinquecento els6 nagy mestere, is jelent6s hatassal volt s igy a Cinque-
centdhoz az atmenetet képviselik, s6t Piero di Cosimo képei egy részével bizvast
oda is sorozhat6. Inkdbb a Quattrocento talajdban gyokerezik s ennek Firenze
festészetében utolsd kix'alo képvisel6je Filippino Lippi (1457—1504), a kalandos
életd Fra Filippo fia, Botticelli legkivaldbb tanitvanya, a ki azonban inkabb
apja hagyomanyait koveti, amelyekbe fogadott apja, Fra Diamante, Fra Filippo
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egykori szerzetestarsa és segédje avatta be. Tajképi hatterei fest6i hatasaval
Filippino fellilmllta Botticellit, alakjai aranyai azonban kevésbbé szépek, mozdu-
latai is erGltetettek. Els6 mivein legszembetlinébb Botticelli hatdsa, de ennek
sajatossagait mar is sok eredetiséggel alakitja at. igy Szent Bernat latomasat
abrazolo festményén a firenzei Badidban, amelyen szinte felejthetetlen a szent
szliz atszellemilt alakjanak a hatdsa, a ki az irasba mélyedt szentnek angyalok
kozepette jelenik meg s gyongéden az ird pulpitusara teszi kezét, amire Szent
Bernat csodas rajongassal bamul
Mariara, kit irasaiban lelke egész
heviilésével (nnepelt. (176. kép.)
Ennek a fesmténynek mar koraban
is nagy sikere volt. S a firenzei
karmelitak Filippino LiPPi-t sz6-
litjak fol templomuk Brancacci ka-
polngja festményeinek befejezésére
s 6 simulékony egyéniségével, finom
érzésl leikével ugyancsak alkal-
masnak bizonyul erre a feladatra.
MASACCionak félben maradt s a ki-
raly fidnak foltimadasat és Szent
Pétert tronusan abrazold festményét
befejezve, Szent Péter és Palt a
proconsul el6tt és Szent Péter ke-
resztrefeszitését  abrdzold eredeti
kompoziciojadhoz fog, de az alakok
elrendezésében, jellemzésében és
mozdulataiban a lehet6ség szerint
Masaccio falképeihez alkalmazko-
dik. Csak a két keskenyebb falkép
mutat itt szabadabb, egyénibb fol- 175. kép. Piero di Cosimo: Sinionetta Vespucci
fogast: a Szent Palt a borténbe zart arcképe. (Chantilly.)
Péternél latogatoban abrazold fest-
mény s a Szent Péter szabaduldsa, mely szinte gy fest, mint Réfael hasonlé
targyl kompozicidjanak eléképe. (177. kép.)

1489-ben Filippino Lippi Romaban a S. Maria sopra Minerva Caraffa
kapolnajaban fest. Mariat és aquinoi Szent Tamast dics6it6 falképein mar sok a
keresettség, mely Savonarolanak 6t csak felszinesen érint6 hatasa alatt kés6bb
barok tulzasokka fajul. A harom szent kirdly imadasat abrazold festményén
1496-bdl a firenzei Uffiziben, ez csak a szlk téren szorongd alakok zsufoltsaga-
ban s mozdulataik és kifejezésik tarka kilonféleségében nyilvanul. Nem épen
Gszinte pathosza azonban a S. Maria Novella templom Strozzi kdpolnajaban szinte
deliriumma fokozddik. Filippino Lippi itt Szent Janos evangélista életébdl
Druziana foltdmasztasat és az evangélista vértanisagat festette meg, valamint
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176. kép. Fitippino Lippi: Szt. Bernat latoméasa. (Firenze, Badia.j

Szent Filop egyik csodajat és ugyanennek vértanisagat. A falképek még épité-
szeti hatterikben is nyugtalanok s mint Botticelli utolsé mivei is, nem oly
hatdssal vannak rank, mintha a Cinquecento kiiszébén allnanak, hanem mintha
mar a barokmdiivészet elShirndkei lennének.

VII. KOZEP-ITALIA FESTOL.

Siena, az el6z6 szdzadban Firenzének ezen a téren méltd versenytarsa, a
Quattrocento kordban ugyancsak elmaradt képirasaval. Jacopo della Quercia-
hoz, a jeles szobraszhoz foghaté fest6 nem termett itt, aki genidlitdsaval a fes-
tészetnek is Uj csapast torni s ennek fejl6désére jelent6sebb hatast gyakorolni
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képes lett volna. S a toszkanai hegyi varos fest6i szivésan ragaszkodnak tovabb
a Trecento hagyomanyaihoz, ennek félfogasahoz, technikajahoz s régies modor-
ban és mindvégig temperafestékkel dolgoznak.

Firenze rohamos gyorsasaggal fejl6dé
festészetének hatasa csak mint halovany re-
flexfény tiikrozédik vissza az itt mikodd mes-
terek képein. S ezek fogyatkozasait a jobb
fest6k mlvein csak a sz(izies és kedves fol-
fogasukban nyilvanulé bens6ség, a részletek
szeretetteljes gonddal valé kidolgozasa s az
el6adas naivitdsa ellenstlyozza, amely a
sienaiakat mar a Trecento-korban is jel-
lemezte.

Stefano di Giovanni Sassetta
(1392—1450), kortlbeltl olyan szerepet tolt
be Siena képirasdban, mint Masolino a
firenzeiben. Asciano székesegyhazaban, a
kompozicigjaban Lorenzetti hatasara vallé
s Maria sziiletését abrazolé festményérdl
mintha (] tavasz szell6je aradna felénk,
alakjai telvék frisseséggel. (178. kép.) Tanit-
vanydban mar ismét kevesebb van ebbdl.
Sano di Pietro (1406—1481) mesterség-
szer(len folytatja miikddését; szerencsés pil-
lanataiban azonban igen bajos Madonnakat
és szenteket fest. Ezek benséséggel teli fel-
fogasa teszi érdekessé Maria korondzasat ab-
razold festményét a sienai Palazzo Pubblico-
ban. Sassetta masik tanitvinyba Giovanni
da Paolo (1403 —1482) ismét a Trecento
szigoribb hagyomanyaihoz tér vissza s asz-
kétikus felfogassal nem egyszer szinte torz-
képekre emlékeztetd szenteket fest.

A sienai fest6k kovetkez6 nemzedéke
sokoldald, de a festészet terén sem kildnb,
mint a szobradszatban. Lorenzo di Pietro
Vecchietta (1412—1480) és Francesco

di Giorgio (1439—1502) a régi tipusok- 177. kép. Filippino Lippi:
hoz és a hagyomanyos kompoziciékhoz ra- Szt. Péter szabadulasa. Falkép.
gaszkodnak. Neroccio di Bartolommeo (Firenze, Brancacci-kapolna,)

(1447 1500) vonzdébb jelenség; finoman
megrajzolt Madonnadkat és szenteket fest. A firenzeiekt6l némi lendiiletet is
elsajétitott, amellyel kompozicidit athatja; alakjainak ardnyai azonban nem igen
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helyesek. MaTTEO di Giovanni (1420—1495.) a sienaiak Ghirlandajéja. A Santa
Maria della Scala ispotalyaban freskdkat festett széles kompoziciokkal. Itt ott
dramai hatésokra is tor s f6leg a borzalmas jelenetekben remekel, mint az apro
szentek vértanlsaga festményén a S. Agostino templomban. De gyéngéd fol-
fogasu bensdséges képeket is festett. Ilyenek Madonndi, amelyeken mar egész
hatarozottsaggal szakit a sienai hossz( orri, mandolaszem({ Madonna-tipussal.

178. kép. Sassetta: Maria sziiletése. IAsciano, Dém.)

Tanitvanya Guidoccio Cozzarelli (1450—1526.) kozepes tehetség s inkabb
mar a sienai képirds Cinqueeento korabeli jelentéktelenségének képviselGje.
Siena XIV. szdzadbeli bens6séges folfogasu képirasanak hatasa alatt sarjad-
zottak a miivészet elsd csirai a csondes Umbriaban, amelynek fest6i azonban a
Ouattrocento folyaman ugyancsak jelent6s és 6nallé szerephez jutnak. A gubbioi
Ottaviano Nelli (t 1444) Foligndban a Trinci-palota kapolnajaban festett
Méria élete még sienai jellegli. A fabriandi Alegretto NI'zzi, aki 1346-ban
Firenzében is megfordult, szintén a sienaiak modoraban festett. Joval kivalobb
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tanitvanya, Gentile da Fabriano, aki 1360—1370 kozott sziletett, meglett
koraban a velencei Doge-palotat diszitette kés6bb elenyészett falképekkel s a
szigetvarosnak addig szinte mer6ben bizanci jellegli képirasara nagy hatéssal
volt. Fabriano Bresciaban, majd Firenzében s végil Rémaban is dolgozott, ahol
1428-ban meg is halt. Firenzében a S. Trinita-templom szamara késziil 1428-ban
a harom szent kirdly imadasat abrdzold festménye, ma az ottani Akadémidban.

179. kép. Gentile da Fabriano : A harom szent kirdly imadésa. (Firenze, Accademiaj

(179. kép.) Csupa der( és elevenség jellemzi ezt a Velencében sajatjava lett keleti
pompéaval abrazolt képet, amelynek aranytol és dragakovekt6l roskadozé ruhakban
abrézolt alakjai ép oly elevenek, mint a gazdagon folszerszamozott lovak, kutyak,
novelik és sajatszerli romantikus varazst kolcsondznek az aranyozastol ragyogo,
de egyébként is élénken szinezett képnek. A tajképi hattér tavlati fogyatkozasai
még nagyok. Alakjai szelid kifejezés(i arcdban s a festmény egyéb részleteiben
azonban annyi az életbdl ellesett vonas, mint szinte M.ASOLINOnal.
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Umbria képiradsanak fejlédésére a sziinteleniil vandorl6 Gentile Fabriano
nem igen volt hatéssal s ennek helyi iskolai a XV. szdzadban a firenzei meste-
rektél tanulnak. Benozzo Gozzoti-nak stilusaban mesteréhez még kozel allo
montefalc6i mikodése kapcsan terjedt itt el Fra Angelico hatdsa. Ezt tiikroz-
teti vissza Niccolo da Foligno (1430—1502). Nagy szammal rank maradt
der(is hatasi képeit a sienaiakra emlékeztet§ abrandos felfogas, de egyben firenzei

i80. kép. Piero della Francesca: Saba kirdlynd. Falkép részlete. (Arezzo, S. Francesco.)

maddon realisztikus formak is jellemzik. igy a perugiai képtar angyali Udvozletén
146(>-bél s a folignéi S. Niccolo-templom Krisztus sziiletésén tukroztet vissza
kell6 valészer(iséggel kapcsolatban sok bajt és naiv ahitatot, mely utébbi keve-
sebb naivitassal Perugino festményeinek is f6 sajatsaga.

Realisztikus felfogasaval, egyéniségének kivalosagaval s a képiras mivészi
eszkozeinek fejlesztésével elért eredményeinél fogva Firenze legkivaldbb Quattro-
cento korabeli fest6ivel egy sorban all Piero della Francesca vagy Piero
dei Franceschi (1420—1492), aki Borgo San Sepolcréban sziletett, 1438-ban
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a szomszédos Perugidban dolgoz6 Domenico Veneziano segédje lesz, ezzel
Firenzébe koltdzik, mikdzben itt a S. Maria Nuova szentélyében mesterével egyiitt
miikddik, egymasutan elsajatitja ennek szinezését, Paolo UccELLOnak a tavlat
terén elért eredményeit és Castagno plasztikus formait. Ezeknek az Uttdr6knek
a vivmanyait azonban nemcsak sék o6nallésaggal hasznalja fél, de kilénosen
ami a képiras fest6i eszkozeit
illeti, jelentds mértékben tovabb
is fejleszti. A leveg6tavlat terén
attoré volt s a perspektiva
torvényeir6l kordban sokat ol-
vasott konyvet is irt. 1445-ben
Borgo San Sepolcroban tobb-
szarnyu oltarképet fest, amely-
nek f6része Mériat, mint az ir-
galom anyjat abrazolja, kitart
kdpenyege alatt nyolc kisebb
alakkal. Alakjait mar itt is erds
és egyszer(i formak, széles ruha-
redék, szoborszer arcok jel-
lemzik s a kép tiszta vilagos
szinezésével jelentSs térhatés
parosul, amelyet a leveg6tavlat
segitségével tajképi hatteres ke-
pein szinte a végtelenségig fo-
koz. Riminiben Pandolfo Mala-
testat véddszentje, Szent Zsig-
mond el6tt térdepelve abrazolé
falképén (1451-b6l) arkadnyilas-
ba foglalva s tele napfényes leve-
g6vel nyilik ilyen taj. Roméban
festett képei, ahol V. Miklos
papa megbizasabol dolgozott,
elvesztek. Innen Arezzéba kil-

tozik, ahol 1468 el6tt élete G- 181. kép. Melozzo da Forli: A vatikani konyvtar
m(vebe a S. Francesco-templom alapitasa. (Roma. Vatikan.)

falképsorozatanak megfestésebe

fog. A szent kereszt legendajat abrazolja ez s egyes képein az egész testiségiikkel
és realisztikus folfogassal megfestett alakok s a kompozicidjuk szinhelyeként &bra-
zolt t4) Rafael el6tt szinte paratlan harmonidba olvad. A legenda Adadm halalaval
kezdddik, aki a kereszt fajat eliiltette s akinek és Evanak fonnyadt alakjaval szem-
ben a kompoziciénak egyensulyt egy fiatal legény és egy er6teljes formajda leany
kdlcsonoz, aki a jove életképes nemzedékét képviseli s Gserével van tele. A kovet-
kez6 képek: Saba kirdlyndjét kiséretével a kereszt faja el6tt térdelve (180. kép.),
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majd Salamon kirallyal vald talalkozasat, tovabba Uccellora emlékeztet6 s kissé

zavaros kompozicioban Constantinus gy6zelmét Maxentiuson és Heraclius csatat

jat Chosroesszel abrazoljak. Dekorativ hatasaval valik ki a kereszt feltalalasat és

felmagasztalasat abrazold kép. Constantinus almanak keskeny falképe pedig az els6

festmény Italidban, amely a fény és arnyék bilibajos jatékaval kdzvetetten hatasu
éjjeli hangulatot tiikroztet vissza.

Piero della Francesca olajfestékkel atdolgozott tempera-képein az alakok

és targyak szineit modosité szerepében a megvilagitds még inkabb érvényesiil.

Krisztus keresztelését abrazol6 mdi-

vén a londoni nemzeti képtarban,

a megvaltd ruhatlan alakjan lehel-

leletszer(  zdldes arnyalatokban

ver@dik vissza a napfény, amely

a Jordan vize mellett &ll6 fa lomb-

jain keresztiil sz(ir6dik. LevegOvel

teli kép Krisztus sziiletése ugyan-

itt és Szent Jeromosa a velencei

Akadémidban. Federigo da Urbino-

és ennek nejét, Battista Sforzat,

abrazolo eré6teljes realizmussal fes-

tett arcképei a firenzei Uffiziben

1464-b6l rajzukban még reliefjel-

legliek; de hatterik nem tobbé

az eddigi fémfény( alap, hanem

napfényes levegdvel teli mélységes

taj, amely szinte modern pleinair-

jelleget mutat az ugyanezen fest-

mények hatsé oldalan &brazolt

182. kép. Melozzo da Forli: Zenélé angyal. mely tavlatd tajakon. _EZEk el6-
(Réma, Szt. Péter-templom sekrestyéje.) terében fehér lovaktol, illetve egy-

szarv( allatoktol vont diadalszeke-
rén az urbindi herceget és nejét az erények allegorikus alakjainak kiséretében
orokitette meg.

PIERO della Francesca mlivészete kortarsaira nagy hatéssal volt; igy
hazajan kivil a padovai Mantegnara és a ferrarai Cossara is. Tanitvanyai, illetSleg
segédei kozll az urbindi Fra Bartolommeo Corradini, mivészi nevén Fra Car-
nevale (f 1484) mivének tartjdk a milandi Brera ama festményét, amely Fede-
rigo da Urbin6t a Madonna el6tt térdepelve abrédzolja renaissance-stili templom-
szentély belsejében. A kép hatdsa igen tnnepélyes s jellege minden izében Piero
della Francescéara vall, akinek modoraba ily forman Fra Carnevale ugyancsak
hiven beleélte magat. A hattér flilkéjének kagyldjardl fonalra akasztott tojas csiing
ald olyan valdszer(iseggel, hogy szinte megcsalja szemiinket. Bar sokan ezt a
képet is a mesternek tulajdonitjak, inkabb valdszinl, hogy mégis csak a tanitvany
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munkdja, aki minden alkalmat megragad, hogy a mestert6l ellesett fogasokban
valé készségének bizonysagat adja.

Pif.ro della Francesca tanitvanyai s mesteriiknél nem kisebb jelentéség(i
festbk Melozzo da Forli (1438—1494) és Luca Signorelli. Az el6bbi a
tavlati rovidulések nagymestere, akinek lendlletes red6zetli ruhakban abrazolt
alakjait azonfelll nagyszer(i folfogas s angyalait egészen sajatos bgj jellemzi.
Falképei, sajnos, nagyrészt nem maradtak rank eredeti helyiikén s igy ezek
sajatos hatasaval sem 0Osmerked-
hetink meg tobbé kozvetlenil.

IV. Sixtus papa szdmara festett

falképei kozil a vatikdni konyv-

tar alapitasa vészonra hlzva a

vatikéani képtéarba kerilt. (181. kép.)

Ez a kép a papat abrazolja voros

barsonyszékben rokonai korében s

el6tte kék ruhdban Platina tér-

depl6 alakjat. Merész rovidiiléssel

festett, pompas diszitésli mély re-

naissance-csarnok a jelenet szin-

helye, mely targyanal fogva jelen-

téktelen, szélesen red6z6tt ruhdk-

ban abréazolt nagyszer(i felfogasu

alakjainal fogva mégis monumen-

talis hatasu. Giuliano della Rovere,

a késébbi 11. Julius papa megbizasa-

bdl diszitette Melozzo a S. Apos-

toli-templom szentélyét, amelynek

mennyezetképe rengeteg szamu

kerubtol koril rajongva Krisztus 183. kép. Melozzo da Forli: Zenél6 angyal.
mennybemenetelét abrazolja s ma (Réma, Szt. Péter-templom sekrestyéje.)

a Quirinal-palotaban lathatd, mig

viszont vilaghir( zenél6 angyalai, amelyek telvék az er6 és baj felséges harmonia-
javal, ugyaninnen a szent Péter-templom sekrestyéjébe keriiltek. (182. és 183. kép.)
Az er6 és baj harmonikus hatésaval telvék a szabad mlivészeteket abrazolé s mar-
vanytronuson Ul6 nalakjai, amelyeket Urbindban festett s amelyek kozil kett6
Londonba és kett6 Berlinbe kerilt. Melozzo utolsd és eredeti alakjaban rank
maradt nagyobb miive a loret6i templom kincstaranak kupolaja 1477-bél, amely-
nek nyolc cikkelyében profétak, angyalok s legfeliil kerubkoszord lathatd. Justus
van Gent hatésa, aki az urbinéi herceg szamara arcképeket festett s ennek olasz
mestereit az olajfestés technikajaba is igyekezett beavatni, nyilvanvalo itt az
alakok arcan s ezek méar nem oly fejedelmi megjelenésiiek és szépek, mint romai
alkotasai.

Melozzo da Forli tanitvanyai kozil Marco Palmezzano (1456—1537)
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termékeny, de kozepes fest6 volt. Melozzo kdvet6i sordbdl L'rbinéban Giovanni
Santi (t1494) a Cinquecento nagymesterének, Rafaelnek apja valt ki, akire
Piero della Francesca is nagy hatassal volt s akir6l Melozzo rimes kronika-
jaban, mint legkedvesebb emberei egyikér6l emlékezik meg. Santi alakjai nagy-
részt Urbindban levd festményein nehézkesek, de (igyesen jellemezvék. JAl rajzol
és helyes tavlattal fest. Alakjainak formai nem igen valasztékosak s csak Madonna-

186. kép. Perugino ; Krisztus a keresztfan.
Falkép részlete. (Firenze, S. Maddalena dei Pazzi.i

képeit jellemzi némi bdj.

A cortonai sziletésli Luca
Signorelli (1450—1523) a firen-
zeiek hatasa alatt fellendllé um-
briai képiras harmadik nagymes-
tere. M(vészetében, mintha An-
tonio Pollajuolo egyénisége
tarulna elénk haladottabb fokon,
a meztelen emberi test abrazola-
sanak nagy a szerepe s ebben
Michel-Angeléig Italidnak  nem
volt nagyobb mestere nalanal.
A fest6i abrdzolas nem egy je-
lentds eszkodzét készakarva mel-
16zve, éles rajza festményei kozill
még a Madonnakat abrazol6 ke-
peken is, de legalabb ezek diszité
részleteiben mindendtt talal alkal-
mat ruhédtlan alakok festésére.
Formai kemények, élesek, amit
azonban meleg szinezésével eny-
hit. Fiatalkori munkai friss hata-
suknal fogva a legvonzébbak. igy
Rémaban a Sixtusi kapolndban
Médzes halalat abrazolo falképe, a
parizsi Louvreban a Maria szileté-
sét abrazolo festmény s a milandi
Breraban Krisztus ostorozésa. Dré-
mai folfogasa, amellyel az ut6bbi
képen a ruhatlan bakok alakjat

megfestette, hellyel-kbzzel a Monte Oliveto Maggiore keresztfolyoséjaban Szent
Benedek életét abrazold élénken elbeszél6 falképein is érvényesil s orvietdi kép-
sorozatan éri el tetpontjat. Az orvietdi domban festett falképei a vilag végének
kovetkez6 mozzanatait abrazoljak megrazé dramai erdvel: az Antikrisztus uralmat
és bukasat, a vilag végét jelentd foldrengést, a tlizes szekér megjelenését, a
holtak foltAmadasat (184. kép a XVI. tdblan), a karhozottak bukéasat, a pokol
kinjait, az Udvoziltek félmagasztaldsat és bevonulasat a mennyek orszagaba.
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184. kép. Luca Signorelli: A holtak foltamadasa. (Falkép. Orvicto, Dém).
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185. kcp. Perugino: Szt. Péter atveszi az egyhédz kulcsait, (Falkép. Roma, Sixtusi kapolna).
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A ruhatlan emberi testnek a legvaltozatosabb helyzetekben s a legkiilon-
félébb kifejezésteljes mozdulatokban valo realisztikus abrazolasa kiiléndsen a pokol
és a mennyorszag képén érvényesil korlatlan biztossaggal. A komoly tartalmu
hatalmas koncepcidkon kivil a déom Maria kapolngjanak aljan, amelyet ezek a
falképek diszitenek, Signorelli jatszi fantazidval rendkivil friss hatasi arabeszkes
diszitések keretében egyszinben oOkori klasszikus és bibliai alakokat, valamint kisebb
allegdridkat abrazold egyszin( képeket is festett, amelyek a diszitd festészet terén
is a Quattrocento egyik elsérangl mesterévé avatjak.

* *x *

Umbria déli részében, amelynek apro helyi iskolai a Quattrocento elsg felé-
ben a tartomany északi varosait is elarasztottdk festményeikkel, a XV. szazad
tovabbi folyaman nem merlinek fol olyan kivald mesterek, mint aminékkel a
fonnebbiekben megismerkedtiink. Perugia, a févaros, csak a XV. szdzad dereka-
tol kezdve mutathat fol sajat iskolat, amelynek fejl6désében a régebbi firenzei
mesterek Domenico Veneziano és Benozzo Gozzoli, valamint a Firenze hatasa
ala kertld umbriai fest6k szabnak iranyt. Bartolommeo Caporali, a firenzei
Ufflziban lev6 Madonndjan GozzoLi-ra, a perugiai képtar Angyali Gdvozletén
Niccolo da FOLIGNO-ra emlékeztet. Maria mennybemenetelét abrazold falképét
1469-ben kozdsen festette Benedetto BONFiGLI-vel (1420—1496), aki 1453 6ta
késziilt s Perugia képtardban lev6 munkain Fra Filippo Lippi hatdsat is mutatja
s a Palazzo Comunaléban Szent Herculanus és toulousei Szent Lajos életét abra-
zolo falképeket festett. Ez utobbiakon Piero della Francesca hatasa is
nyilvanvalo s alakjaik gyongéd folfogassal festvék, kedves hatastiak és a perugiai
iskolat késébb jellemzd érzelg6sségtél még teljesen mentek'. BoNFiGLi-hez
hasonlé hatésok alatt fejl6détt Fiorenzo di Lorenzo (1463—1521), aki azon-
ban az umbriai iskola régibb hagyomanyait kovetve aranyozott hatteret fest
alakjai mogé s keés6bbi mivein nalanal kivaldbb tanitvanyara PiINTURICCHiO-ra
emlékeztet. igy a harom szent kirdly imadasan a perugiai képtarban, amelyet
némelyek Perugino fiatalkori mivének tartanak.

Perugia imént emlitett két legkivalobb fest6jének mikddése mar erésen
belenyilik a Cinquecento koraba. Folfogasaval és el6adasmodjaval azonban
mindakettd még a Quattrocento mesterei mellé sorakozik.

PIETRO Vanucci, m(ivészi nevén Perugino (1446—1524) fiatalabb kora-
ban sokat vandorolt. Piero della Francesca perugiai miikodése alkalméval
ennek tanitvanya lesz. Firenzében Verrocchio miihelyében dolgozik. Az umbriai
iskolat jellemz6 érzelmességet mindvégig megtartva egyszerl kompoziciokat fest,
kiilonallé alakokkal, mélytaviat tajképekkel, amelyeken lehelletszer(i finomsag-
gal abréazolt fak valnak el élesen az égboltrdl. A firenzeiektdl csak a tavlatban
valé jaratossagat s az ékitményes épitészeti részleteket sajatitja el, valamint az
olajos festékkel vald szinezést, amely szabatos rajz(, szeliden arnyalt festményein
egységes alaptonust mutat.



180 A Quattrocento szobréaszata és festészete.

Perugino falképeket is festett s legrégibb freskdi Romaban a sixtusi kapol-
naban készilt munkai, amelyek festésénél a neves versenytarsaival vald vetélkedés
ugyancsak sarkalhatta igyekezetét. Az a falképe, amely Szent Pétert abrazolja,
amint Krisztustol atveszi az egyhadz kulcsait, monumentalis hatast egyensulyban
tartott kompoziciojaval, nemes realizmussal abrazolt alakjainak kitling jellemzésével
s messzire nyulé hatterében pompéas renaissance éplleteivel legjobb munkainak
egyike. (185. kép a XVI. tablan.) Masik két falképe a sixtusi kapolndban Krisztus
keresztelése s Mozes vandorlasa Pinturicchidval kdzds mlive s inkdbb az utdbbira
nézve jellemz6. 1491-b6l vald, amikor Firenzéb6l masodizben kerill vissza Romaba,
els6 oltarképe, a Villa Albani bajos szarnyas festménye, amely Krisztus sziiletését
abrézolja, amelynél azonban joval fontosabbak 1493—1499 kdzott Firenzében festett
munkai. A S. Maria Maddalena dei Pazzi falképe: a kalvaria, harmas arkadnyilast
abrazolo festett keretben, a rendkivill nemes folfogassal abrazolt alakjain vissza-
tikroztetett csondes ahitattal s kora tavaszi hangulatot araszté mélytavlata tajképi
hatterével Perugino legjellegzetesebb munkainak egyike. (186. kép.) A tajkép kolt6i
hatast esti hangulata teszi értékessé a firenzei Akadémia hasonld targyd festmé-
nyét, amelynek alakjai azonban mar kissé édeskések. A fény és arnyék egybeolvadd
jatéka fokozza az alakjai jellemzésében is sikeriilt miincheni festménynek hatéasat,
amely pilléres renaissance-csarnokban Szent Bernat latoméasat abrazolja Filippino
Lippi azonos targy( festményéhez hasonld kompoziciéban. A Perugino képei
sordban minduntalan ismétl6d6é tojasdad arci és abrandos tekintetli Madonnak
legszebb példaja a frankfurti, amely Réafael ifjukori Maria-képeire emlékeztet.

1499-ben Perugino sziilévarosaba koltdzik s ennek kereskedelmi csarnokat,
a Cambidt disziti falképekkel. Ennek ékitményes részei gyonyorliek. A minden
osszefiiggés nélkill sorakozo s antik h@soket, profétakat, Szibillakat és a plané-
tak allegorikus alakjait abrdzold képek azonban (resek. S innentél kezdve Peru-
gino miikddése mer6 hanyatlds. A mihelyében nagy szammal készilé szent
képek alakjai telvék modorossaggal s a firenzei munkait jellemzd érzelmes fol-
fogas ezeken tartalmatlan érzelgéssé fajul.

Bernardino Pinturicchio (1454—1513) val6szin(ileg szintén Perugidban
sziiletett s Fiorenzo di Lorenzo tanitvanya volt. Mint lattuk, Rémdaban a
sixtusi kapolndban PERUGINO-val egyitt dolgozott s ennek tipusai és hattereinek
egyes jellemz6 részletei kés6bb is ismétl6dnek 6nallo munkain. Ezzel kapcsolat-
ban a régebbi umbriai iskolanak, jelesiil mesterének hatdsa is mindvégig érvényesiil
ezeken. Rendkivil flirge ecsetével rengeteg falképet festett s részletesen elbeszél6
el6adasmadjanal fogva Ghirlandajoval mérhetn6k 0ssze, ha komponal6 tehetsége
s a tavlatban vald jaratossaga nem lett volna oly fogyatékos. Képeinek dekorativ
hatdsa azonban jelentds, fresko-technikaja is kitlnd volt s alig van renaissance-
kori olasz festd, akinek falképei oly j6 karban maradtak volna rank, mint Pintu-
ricchio munkai.

Els6 onallo falképei 1484-b6l Szent Bernat csodatételeit és megdics6iulését
abrézoljak a romai S. Maria Aracceli templomban, s Melozzo da Forli joté-
kony hatasat mutatjdk. 1500-ig tartd6 rémai mikodésének legjelentsebb vallalko-
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zasa azonban a Vatikdn Borgia-termeinek, az Appartamento Borgianak diszitése,
amelyet VI. Sandor papa megbizasabdl festett. Vallasos targyu és allegorikus
jelenetek valtakoznak itt. Az utdbbiak a planétdkat megszemélyesit6 mithologiai
alakokon kiviill a hét szabad miveészetet abrazoljak mivel6i laza kompozicidinak
kodzepette. Az alakok sordban azonban nem egy igen vonzd és kedves hatésu,
anélkil, hogy édeskés lenne. (187. kép a XVIII. tablan.) A telt és harmonikus
hatast szinezés, amelyet a gazdagon felhasznalt aranyozds még pompasabba
tesz, a finom izléssel festett ékitményes részletek, altaldban a dekorativ hatds még
jelent6sebb Pinturicchio sienai falképein, amelyekkel itt Piccolomini biboros meg-
bizasabol 1507-ben a dom konyvtarat, a Libreriat, diszitette. 1l. Pius papanak, a
torténelmiinkbdl is ismert Aeneas Sylvius Piccolomininek életét abrazoljak ezek a
falképek, a fest6 korara nézve jellemz6 kiils6ségekkel. Tarkaruhas alakok hem-
zsegnek itt valtozatos s hol szinte fantasztikusan gazdag tajképi sceneriaban,
hol renaissance-stili épitészeti keretben. A képek mivészi tartalma, megveszte-
getd pompdjukon kivill nem sok, de tekintve semmitmondd targyaikat, mint
amind Aeneas Sylvius elutazdsa a baseli zsinatra, kolt6vé valé korondzasa s a
tobbi ceremoniakép, Pinturicchiondl kilonb mivész sem igen ért volna el ezekkel
jelentdsebb mivészi hatast.

VIIl. ESZAK-ITALIA FESTOIL.

Eszak-ltalidban a realizmus elsé képvisel6je a .veronai Antonio Pisano,
miivészi nevén Pisanello (1397-—1451), akir6l mint jeles éremontd mesterr6l a
Quattrocento korabeli szobraszat kapcsan is esett sz6 (1. a 134. oldalon). Mar
Pisanello par évvel id6sebb kor-
tarsa Stefano da Zevio (1393—

1463) festményei is er6sen eliit-
nek mindattél, amit akkoriban Ita-
lidban festettek. Zevio utazésai
kdzben az Alpokon tdl is meg-
fordult s a veronai muazeumban
Mariat szent Katalinnal rozsa-
berekben abrazold festménye, de
bar kevésbbé, még a milandi Bre-
raban levd s a harom szent kiraly
imadasat abrazold képe is a kdlni
iskola hatdsara vall. Mint érmein is,  i88. kép. Pisanello: Kutya rajza. (Vazlatkonyvéhdl.)
inkabb a burgund-németalféldi md-
vészét hatasa szabta meg Pisanello fest6i mikddésének iranyat, amely rendkiviil
éles megfigyel6képességgel parosul6 realizmusaval kiilondsen rajzaiban egészen mo-
dern hatassal van rank. (188. kép.) A périzsi Louvreben 6rzétt vazlatkényve tele van
egykoru viseletben abrazolt alakokkal és éllatképekkel, mely utobbiaknak nemcsak
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rajza pontos a legaprolékosabb részletekig, de jellemzésiik és minden mozdulatuk
is oly valdszer(i, hogy némelyek kalandos véleménye szerint csak a szélsg keletrdl

189. kép. Pisanello: Szent Gyorgy és a kirdly lednya. Falkép részlete. (Verona, S. Anastasia.)

Velencén at hozza kerdilt japani allatképekrdl leshette el az allatok oly jellegzetes
és eleven abrazolasanak modjat. Pisanello egész életén at sokat vandorolt.
Valoszinlileg Gentile da Fabriano oldalan, Velencében a Doge-palotat diszi-
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tette falképekkel. ROmaban Gentile halala utan IV. Jen6 péapanak 1428-tol
négy éven at udvari fest6je, majd Ferrardba koltozik. Falképei ezeken a helye-
ken mind elvesztek. Verondban a S. Fermé-ban és S. Anastasia templomaban
festett freskdi is csak toredékesen maradtak rank. Az utobbi helyen Szent Gydrgy
bucstjat a kirdlyleanytol abrazolé falképe minden izében tele van sajatos realiz-
musaval, amely azonban, Ggy latszik Gentile hatasa alatt rendkivil érdekes roman-
tikus folfogassal parosul. (189. kép.) Ez utdbbi teszi nemessé egykorl viseletben
abrazolt, élesrajzu alakjainak
hatasat. A festmény azonban
tajképi részében s tavlat te-
kintetében a fejlettség joval
magasabb fokan all, mint
Gentile munkai. A tavlati
rovidilésnek merész példai
a remekdl megrajzolt mar-
kos lovak, amelyek egyike
hatulrél, a maésik szemtdl
szembe all a nézdvel, mégis
nagy valoszer(iséggel érvé-
nyesil. Ez a falkép 1438 koril
készilt. Joval kés6bbi id6-
bél valé a londoni nemzeti
képtarban remete Szent An-
talt és Szent Gyorgyot abra-
zol6 tempera-képe, amelynek
erd6s hattere folott dombo-
rian aranyozott dicsfényben
a Madonna alakja jelenik
meg az égen.
Verondban  Pisanello
miivészetének nem akadt
tovabbfejleszt6je s a varos
késObbi mesterei a padovai, 19g kép. Andrea Mantegna. Hermogenes megkeresztelése.
majd pedig a velencei iskola Falkép. (Padova,’Capella degli Emeritani.)
hatdsat tikroztetik vissza.
Hadovaban Donatello ottani m(ikddése kapcsan egész sajatos iskola keletkezett,
amelynek kovet6i a renaissance 6sszes mesterei kozil a legnagyobb odaadassal
mélyedtek el az antik vilag emlékeinek tanulmanyozésadba. Ezeknek és Dona-
TELLOnak a hatasa alatt a padovai iskola festményein a formak plasztikus jelle-
gét is erGteljesebben hangsllyozza, mint Italia barmely mas varosanak fest6i.
Ennek, a szinezést masodrend( dolognak tartd iskolanak atyamestere
Francesco Squarcione (1394—1474) volt, akinek szinte egyetlen rdnk maradt
hiteles miive, a berlini képtdr Madonndja, Ugy fest, mint valami Donatello-féle
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domborm(i rajzban és szinezésben egyarant gydnge, festett masolata. Squarcione
nem is annyira fest6, mint inkabb vallalkozo és iskolatarté volt, mint korunkban
a parizsi Julien. Igen sokat utazott s antik mdtargyakat gy(jtott, amelyekkel sok
tanitvanvt vonzott maga koré. Ezek festették a padovai Eremitani-templom Szent
Kristof kdpolnajanak falképeit, amelyeket 1443 utadn 6 vallalt el. A festmények
két sorban egymés folétt harmasaval Szent Jakab apostol és Szent Kristof életé-
bdl abrazolnak hat-hat jelenetet. Az oltarfel6li falat Maria mennj'bemenetelének

191. kép. Andrea Mantegna: Lodovico Gonzaga és csaladja.
Falkép. (Mantova, Camera degli sposi.)

képe disziti, a boltozat cikkelyeit szentek és apostolok kdzott az Atyadristen alakja.
Az 1440—1470 kozott tevékeny Gregorio Schiavoni-n és az 1471—1498 kozott
m(kodd bolognai Marco Zoppo-n kivil még Niccolo Pizzolo, Bono da
Ferrara és Ansuino da Forli dolgozott itt. A diszités terve azonban s
négy kép Szent Jakab és kett§ Szent Kristof életéb6l a Squarcione 6sszes tanit-
vanyait ugyancsak felilmil6 Andrea Mantegna (1431—1506) keze aldl ke-
ralt ki.

A Quattrocenténak ez a kival6 mestere, aki Isola di Carturd-ban Padova
és Vicenza kozott sziletett, Squarcione fogadott fia volt. Elhatarozo befolyast
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azonban fejlédésére nem ez, de Donatello gjakorolt, aki 1445-ben ker(lt
Padovaba s akinek Mantegna nemcsak romai jellegli ékitményeit, de egyes alak-
jait és kompozicidit is atveszi. Donatello hatasa serkenti az antik romai régi-
ségek tlizetes tanulmanyozasara, amelyek szellemébe egyetlen olasz mester
sem hatolt be mélyebben nalanal, gy, hogy ecsete alatt a legaprélékosabb kiils6-
séghben is valdsaggal Uj életre kél a régi romai vildg. Els6 nagyszabasa mivén
az Eremitani-templom falképsorozatanak 1453 tajan megkezdett hat festményén
mar egész valdszeriiséggel tarul elénk az antik élet. Antikformaju, méltosagteljes
szoborszer(i alakok, antik moédon red6z6tt ruhdban, az antik rdmai mivészet
stilusat visszatlikroztet§ épi-
tészeti sceneridban tarulnak
elénk Hermogenes kereszte-
lésén (190. kép), a Szent Ja-
kabot a csészar el6tt abrazold
kompozicién, a mélytavlati
utcdban veszt6helyre Kkisért
Szent Jakab s az apostol le-
fejeztetésének sziklas tajkepi
hattérrel abrazolt képén, vala-
mint Szent Kristdf életének
igen megrongalt két jelenetén
is. Az alakok rajza éles, jel-
lemzésik szigord, formaik ke-
mények, mintha vert fémbdl
késziilt szobrok &llandnak a
remek tavlattal megfestett sce-
neridban. Megjelenésiik azon-
ban hatalmas, mozdulataik és
arckifejezésiik sokatmondo6 s
a sziklas tajképi hatterek szinte
zordon, szigor hatésat, ugyan-
csak hathatés mértékben el-
lenstlyozzak az épitészeti rész-
letek ékitményeiknek antik der(jével, a kompoziciokba sz6tt viritd szinl gyU-
molcsfliizérek, amelyek a fiizéreket tartd ruhatlan puttofrizekkel egyiitt Mantegna
egyéb fesményein is gyakoriak.

Imént Osmertetett falképei festése kozben keriilt Padovaba Jacopo Bellini és
ennek csaladja. Mantegna feleségill veszi a velencei mester lednyat. Ezzel
szorosabb kapcsolatba keriil Bellinivel, ennek két fidval Gentilével és Giovannival s
egymasra valo hatasuk kolcsondssé lesz. Ebbdl az id6b6l valé Scarampi biboros-
nak kit(in6en jellemzett s Antonello da Messina Belliniék altal kdzvetitett hatasara
emlékeztet6 arcképe Berlinben és a S. Zeno-templom pompéas harmas festménye,
mely férészén gyumdlcsfizérek alatt muzsikdlé és énekld angyalok kozott a

192. kép. Mantegna : Mennyezetkép a mantovai
Camera degli sposiban.
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Madonnat, szarnyain mélytavlati csarnokokban szenteket abrdzol s amelynek
hatasos predella-képe: a kalvaria, a parizsi Louvrebe Kkeriilt.
1459-ben a harmadik Lodovico Gonzaga meghivasira Mantegna Man-
tovaba koltdzik, hol igen széleskorl és sokoldali mikodést fejt ki. A leginkabb
itt az ugynevezett Camera degli sposi, a jegyesek szobajanak diszitésével tette
halhatatlanna nevét, amelyet a kastélyban val6szinlleg 1465-ben kezdett el s
1474-ben Barbara Gonzaga férjhezmenetele idején fejezett be. Az oldalfalak fest-
ményei gazdag tajképi hattérrel Lodovico Gonzaga életébdl abrazolnak egyes
jeleneteket; ezek mer8ben rendkivil élénken jellemzett arcképcsoportozatok,
amelyeken az alakok nagyszer(i
térhatassal abrazolt szinhelylkon
egész testi mivoltukban jelennek
meg. (191. kép.) A tavlati rovi-
dilésnek mennyezetképeken el6-
szor folhaszndlt  mesterremeke
ugyanitt a koralaki marvany-
balusztrad, amelyen szép asszo-
nyok és ruhatlan, szarnyas gyer-
mekek, puttok kdnyokolnek, akik-
nek feje folott a kék ég mosolyog
ala, szinte szemfényveszt6 valo-
szer(iséggel. (192. kép.) Manteg-
nanak ez a der(s, viziészeri me-
nyezetképe a renaissance kés6bbi
nagy mestereire is jelent6s hatas-
sal volt. igy Corregiora, de Ra-
faelre is, aki egyik konyokld putto-
jat hires sixtusi Madonna festmé-
193. kép. Reészlet Caesar diadalmenetébSl. Rézmetszet. nyén masolta.
Mantegna rajza nyoman. Lodovico Gonzaga haldla utan
ennek utddjai foglalkoztatjadk Man-
tegnat. Federigo 1484-ben meghal, de Gian Francesco Gonzagaval Isabella d’Este
révén, akit 1490-ben vesz el feleségiil, a mantovai udvar valdsaggal a mazsak csar-
nokava lesz. Isabella d’Este szdmaéra festette Mantegna kilenc nagy tempera képét,
amelyek Caesar diadalmenetét abrazoljak s még 1630-ban igen megrongalt allapotban
az angolorszagi Hamptoncourt-ba kertiltek. A festmények eredeti mivészi hatasarol,
csak a hasonld targy( rézmetszetek alapjan szerezhetiink igazi fogalmat, amelyek
kompoziciéja mas, amelyek azonban ép oly korh(i viseletben s nem kevesebb
méltosaggal és mivészi pompéaval abrazoljak a rémaiak nagy hadvezérének diadal-
atjat. Mantegna ezeken a metszeteken oly alapos régészeti tanulmanyokrol tesz
bizonysagot, aminék tudosnak is becsiletére valnanak; de mikozben régészeti
kutatasai eredményeit elénk tarja, nem feledkezik meg arrél sem, ami minden
miivészi alkotdsban a f6: a lélekr6l. S valéban az antik élet és a romai szellem
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oly tisztasadggal és valoszeriiséggel tlkrozédik vissza Caesar diadalmenetén, mint
a korabeli fest6k kozll egynek alkotasan sem. (193. kép.) S hogy a Quattrocento
kordban az antik mithologia szellemébe is 6 hatolt be a legmélyebben, ennek a
Parnasszust abrazolé festménye a bizonysaga. Ez Marst és Meniist abrézolja diadaliv
alaku szikla tetején, lenn a mizsak tancolé karaval, a lendiiletes vonalaknak egybe-
olvadd ritmikus jatékaval. A pogany der(t dics6it6é himnusz ez a kép, tele
egészséges, friss felfogassal s szinte minden érzékiség nélkiil. Mantegna félszaza-

194. kép. Andrea Mantegna: Krisztus siratasa. (Milano, Brera.)

dos mantovai miikodése folyaman, amelyet csupan két éven at Romaban eltoltott
ideje szakitott meg, még igen sokat festett. Vallasos targy( képei koziil Mantova-
ban készlilt a harom szent kiraly imadasat abrazold harmas festménye a firenzei
Uffiziben, Szent Sebestyén bécsi festménye, az anatémiai tudasnak ez a klasszikus
példaja. Utolsé két nagy mlive Erancesco Gonzaga fogadalmi képe a Madonna della
Vittoria volt, ma a Louvreben, és Krisztus siratasa a milandi Brerdban. (194. kép.)-
Az el6bbi szelid bens6séggel arcan, gyiimdlcsfiizérekbdl dsszerott lugashan trdnusan
Ulve &brazolja tisztel6i korében Mariat s szinezésénél és megvildgitasanal fogva.
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igen hangulatos festmény. A milanoi Piéta képén Krisztus magasztos felfogassal
festett arca s az Ot siratd két alaké megrazdé fajdalommal teli; a néz6vel szem-
t6l szembe hanyatt elteriil§ holttest a tavlati rovidilésnek klasszikus remeke.

Hatalmas egyéniségéhez s nagyszabasu tudasahoz képest Mantegna hatdsa
szinte valamennyi korabeli északitaliai iskolanak mestereire nagy volt.

A ferraraiak kozil Cosimo Tuara (1429—1495) és Francesco Cossa
(1438—1480) Padovdban Squrcione mihelyében tanultak, s Mantegnah kiviil
Piero DELLA Francesca is hatassal volt rdjuk, aki Ferrardban szintén festett.
Az umbriai mester munkaibdl itt semmi sem maradt fénn. A malt szdzad negv-
venes éveiben a ferrarai Palazzo Schifanojaban meszelés alatt falképeket talaltak,

195. kép. Francesco Cossa: Minerva diadala.
Falkép. (Ferrara. Palazzo Schifanoja.)

amelyek allegorikus mithologiai kompoziciokat, csillagképeket s Borso d’Este
életéb8l meritett jeleneteket abrazolnak egymas alatt harom sorban. Ezeket tob-
ben Cosimo TuRAnak, az allegorikus jeleneteket némelyek Piero della Fran-
CESCA-nek tulajdonitottdk, a képek javan azonban csakis CosSAnak a keze
nyoma Osmerhet6 fol. (195. kép.)

Cosimo Tura az Esték udvari fest6je volt. Szigorl rajz és plasztikus
formak jellemzik; de szinezése frissebb és élénkebb, mint a Mantegna-6, akinek
monumentalis nagysagatél azonban messze elmaradt. Java festményei kilfoldre
keriiltek. igy Madonnaja, amely Méariat gazdag ékitést tronuson szentek és angya-
lok kozoétt abrazolja, Berlinbe; szigord folfogasu, de szinezésénél, megvilagitasanal
és mély tavlatanal fogva érdekes Szent Sebestyénje a drezdai képtarban van.



Eszak-Italia fest6i. 189

Francesco Cossa tarsanal tigyesebb és simulékonyabb mester, aki stilusa-
val Melozzo da Forli felé kozeledik. Egészséges realizmussal megfestett alakjai,
mint amindkkel falképei is telvék, egész testiségiikkel, mély tavlatd s tdbbnyire
volgyek mélyébe nyild tajképes scenéridban abrazolvak. Szinezése, ha nem is oty
tartalmas, mint Cosimoé, friss, a tavlatban jaratossaga kifogastalan. A vincellérlanyt
abrazolé (196. kép.) s az 6sz allegdridja néven dsmert berlini képéhez hasonl6 két
festménye, mely zenél§ lanyokat
abrazol, a budapesti Szépmlve-
szeti MUzeumban is lathatd (99.
és 100. képtari szam). Cossa
1470-ben Bolognaba koltdzétt, ahol
a Madonna del Baracano templom-
ban Giovanni Bentivogliot és en-
nek feleségét a Madonna elétt ab-
razold falképét s az ottani képtar
két szenttel abrazolt Madonngjat
is festette.

A ferrarai iskolanak padovai
hatasokban gyokerez6 plasztikus
szigorUsagahoz, ennek kés6hbi
mesterei is ragaszkodnak. Még
a régebbi nemzedékhez tartozik
a magyar szarmazasi Michele
Ongaro, vagy amint Szépm(ivé-
szeti Muzemunk Pomonat &bra-
zol6 festményének féliratan (101.
képtari szam) szerepel: Michaele
Panonnio. Ez 1415—1459 ko-
z6tt dolgozott Ferrardban. Buda-
pesti festménye, a velencei La-
yard-gy(ijteményben levé ha-
sonlé szabasi és szintén tro-
nuson Ul6 allegorikus néi alak-
nak a pérja’ amelyet Cosimo 196. kép. Francesco Cossa: Az &sz.
Tara, szintén Borso d’Este széa- (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum )
maéra festett.

A ferrarai iskola fiatalabb nemzedékének képvisel6je ErcolE Roberti
(1455—1496). A milan6i Brerdban levé s a Madonnat szentekkel &brézol6 fest-
ményének (1481-bdl) szigord rajzzal parosuld eleven szinezése sajatos fanyar
bajt kolcséndz. Cossa és Ercole Roberti tanitvanya volt Lorenzo Costa
(1460—1535), aki id6sebb mesteréhez hasonléan 1483-ban Ercole Grandi
(1462—1535) nevli segédjével egyitt Bolognaba koltozott s itt megdsmerkedvén
Perugino képeivel, az umbriai mester hatdsa ala keril. Még szigoribb ferrarai
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folfogas tlkroz6dik vissza a Madonnat és Giovanni Bentivogliét abrdzold képén
a S. Giacomo Maggiore templomban. (197. kép.) De mar Perugino hatasa érvényesiil
Madonnat szentekkel abrazolé festményén a S. Petronio templom Bacciocchi kapol-
najaban. Costa, akinek hatésa alatt lett Francesco Raibolini 6tvdshél festévé s
mint ilyen a bolognai iskola feje, m(ikddésé méasodik felét Mantovaban toltdtte el

197. kép. Lorenzo Costa: A Madonna és Giovanni Bentivoglio csaladja.
(Bologna, S. Giacomo Maggiore.)

a Gonzagak udvardban, ahol Mantegna Orokébe lépett. Mdiveinek szinezése itt
mar kevésbhé friss, de a tajkép, igy Isabella d’Este muizsakertjét abrazold fest-
ményén a parizsi Louvreben, most is er6s oldala. Alakjai azonban mesterkéltek
s szinezésik egyhangl, mint Szépmiivészeti Mlzeumunkban levé Venus-képén is
(124. képtari szam).

Francesco Francia (1450—1517.), eredeti nevén Fr. Raibolini, tekin-
télyes 6tvos és éremmiivész volt, amikor kozel negyvenéves kordban Costa pél-
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dajan felbuzdulva, a festészet mivelésébe fogott. ldealizald folfogasaval még koze-
lebb keril PERUGINO-hoz, mint Costa. Az umbriai mesterre emlékeztet Szent
Istvan vértan(t abrazold képe a romai Borghese gydjteményben. (198. kép.) Kés6bb
népesebb kompozicidin alakjai elrendezésében Velence hatésa is érvényesiil. igy a
S. Giacomo Maggiore templomban Madonnat szentekkel, s a S. Cecilia templomban
a szent eljegyzést abrazolo festményén is. A Perugino hatdsa azonban alkotéasain
mindvégig tulnyomé s palyafutasa is hasonlo ehhez. Elete kés6bbi szakaban
segédei kozrem(ikddésével rengeteg sokat fest. De ha nem is részletezi tébbé
olyan szeretettel képeinek ékitményes jaru-
lékait, alakjainak viseletét, ékszereit, a Peru-
gindééhoz foghatod érzelgdsségnek sem valik
rabjavé, s mint Szépmivészeti Mdzeumunk-
ban lathatd festménye (72. képtari szam)
is bizonyitja, mindig ajtatos folfogasu és
szeretetreméltd mlivész maradt. Francia
tanitvanyai kozll a csapongd képzelet(i
Amico Aspertini (1475—1532.) valt ki,
tovabbd Timoteo Viti, Innocenzo da
Imola, Bartolommeo Ramenghi s a
hires rémetsz6 Marcantonio Raimondi,
akiknek java miikddése azonban mar Ra-
faellel kapcsolatos s igy a Cinqueeento
mesterei sordba tartoznak.
A ferrarai iskola hatdsa érvényesilt
Modenaban, amelynek mesterei  kozill
Bartolommeo Bonascia (+1527) és
Pellegrino Munari (f 1523) méltok az
emlitésre, tovabba az 1481—1510 kozott
tevékeny Francesco Bianchi Ferrari,
akinek mhelyében Correggio is tanult. 198. kép. Francesco Francia:
A padovai iskola, jelesiil Mantegna Szt. Istvan vértand. (Bologna, Képtar.)
hatasa alatt lendil f6l a Velence fonhato-
saga ala tartozd szarazfoldi varosoknak festészete, amely azonban a XV. szdzad
végével iranyat tekintve, mindinkabb a szigetvaros képirasaval olvad ossze.
Veronaban, Pisanello varosaban, ezt az atmenetet Domenico Morone
(1442—1503), Francesco Buonsignori (1445—1519), Liberale da Verona
(1451—1536) és Giovanni Maria Falconetto (1458—1519), ki egyben épi-
tész is, képviselik, még inkdbb azonban ezek fiatalabb kortarsai . Francesco
Morone (1474—1529), Girolamo dai Libri (1474—1556) és Giovanni
Francesco Caroto (1470—1546).
Vicenzdban Giovanni Speranza szaraz folfogasu képein kivil s ennél
joval tobb o6nallésaggal, Bartolommeo Montagna (1445—1523) tikrozted
vissza Mantegna hatdsat, akinek szadrnyas oltara a veronai S. Nazaro e Calso
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templomban s a milanéi Brerdban Madonnat szentekkel &brazolé festménye telt

szinezésével, kitlinGen jellemzett er6teljes és plasztikus alakjaival a Quattrocento

korabeli képiras java emlékei kozé sorozhatd. (199. kép.) Montagna mar szinte

teljesen velencei jellegl mester s mint ilyen a szigetvaros festészete XV. szézad-

beli f6képvisel6i mellett is megallja helyét, ha kissé mesterkélt kompozicidival

Carpaccio és Gentile Bellini s a kifejezés baja tekintetében Giovanni Bellini
mogott marad is.

Cremonaban apadova-ferrarai
fest6k hatasa alatt fejl6dd iskola
féképvisel6je Boccaccio Boc-
cacino (1467 —1525) Giovanni
Bellini modorat kdvetve mar
szinte mer&ben velencei jellegl
festd. 1496-ban Velencében idd-
zik, a kovetkez6 évben Miland-
ban borténbe keril, két évvel
azutdn szilévérosdba vissza-
térve, hitlen feleségét 6li meg
s csak 1505-ben telepedik le
Cremonéban, hol festményein
kezdetben Alvise Vivarini és
Cima da Conegliano, majd
Bramantino hatasat mutatja.

Ismét Mantegnahoz all egé-
szen kozel a bresciai sziletés
Vincenzo Foppa, a padovai
Squarcione tanitvanya, aki
1457-t61 1497-ben bekdvetke-
zett halaladig Milanoban dolgo-
zott. Foppa festményeinek, igy a
milanéi Breréba kerllt és Szent
Sebestyén vértantsagat abrazolo
freskojanak bizonysaga szerint

199. kép. Bartolommeo Montagna : Mantegna méltd és hl’jséges ko-
Méria szentekkel. (Milano, Brera.) vet6je (200. kép), akire azonban

Jacopo Bellini is nagy hatassal
volt. Felfogasa el6keld, szinezése a ruhatlan testrészek kissé fako sapadtsagatol
eltekintve, élénk és gazdag hatasu.

Foppa tanitvanyai voltak Vincenzo Civerchio (1470—1544) s a treviglioi
Bernardino Butinone (1430—1507) és Bernardo Zenale (1436—1526).
Az utébbi kett6 tobbnyire egyitt dolgozik s mint Civerchio is, Foppa iskolajanak
hagyomanyaihoz még azutan is szivosan ragaszkodik, hogy Milanéban BramanTE,
majd ismét Lionardo da Vinci tor (j csapasokat a képirdsnak. Foppa tanitva-
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nyainak festményeit a mditorténelem csak Ujabban kezdi a naluknal hiresebb
mesterektdl visszahoditani, akiknek neve alatt eddig szerepeitek. Civerchio
Krisztus szliletését &brézold festménye a milandi Brerdban Mantegna hatésara
vall, késébbi képei kdzil Madonnat szentekkel abrazolé6 mive a parizsi Louvre-
ban Bramantino neve alatt szerepelt, egy-egy Madonngjat Brescidban, és Réma-
ban (magantulajdonban) Mantegna munkajanak tartottdk. Butinone és Zenale
kdz6s munkdja a treviglioi dom

nagy oltarképe. Az el6bbinek

Foppara emlékeztet6 6nallo

munkaja a milandi Brera kicsiny

Madonngja.

Donato d'Angelo Laz-
zari, mivészi néven Bramante
(1444 -1515), a Cinquecento épi-
tészetének korszakalkotd nagy
mestere, aki 1474-ben, harminc
éves koraban, Urbindbdl kolto-
z6tt Milandba, mint fest§ Piero
DELLA FRANCESCAtOl és ME-

Lozzo da FoRLitdl tanulta a

legtdbbet. Régi ird6k szdmos

képét emlitik fol. Ezekb6l azon-

ban csak a chiaravallei ciszter-

citdk oszlophoz kotozott Krisz-

tusa, a milandi Castello Sfor-

zesco Argusa s nyolc falkép,

jelenleg a Breraban, maradt rank.

Ezekben nyilvanulé nagyszer(

felfogasa, ereje és temperamen-

tuma Luca SiGNORELLihez,

s6t MiCHEL-ANGELOhoz hozza

kozel. S bizonyos, hogy Bra-

mante mint fest is kora leg-

kivalobb mestereivel keriilt volna 200. kép. Vincenzo Foppa: Szt. Sebestyén vértanisaga.
egy rangba, ha az épitészet a (Milano, Brera.)
képirastdl el nem haoditja.

Mint fest6nek, Bramanténak Milandban csak egy kivalobb tanitvanya volt,
Bartolomeo Suardi (1455—1536), aki épitész is volt s mesteréhez valo h(sé-
ges ragaszkodasaért nyerte Bramantino nevét. Bramantino mint épitész sincs
minden sajatossdg nélkil s ebben a tekintetben az jellemzi, hogy épiletein
inkabb a vizszintes vonalakat hangstlyozza, mint a koriveseket. Képeinek sajatos
jellemz6 vonasai a mestereénél lagyabb szinezés s az ezek megvilagitasaban nem
egyszer érvényesiilé sejtelmes hangulat, melyet kilonosen a Krisztust a kereszt-
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fan éabrazol6 s a milanoi Breraban levé festményén ennek kékeszold arnyalatai
juttatnak érvényesdilésre.

Bramantino hatasa érvényesiil kezdetben Bernardino Luini m(kodésében,
aki azonban csakhamar Lombardia tébbi szamottevd fest6jével egyitt Lionardo
blivds kdrébe kerlil. Foppa iskolajanak a hagyomanyaihoz a legtovabb Ambrosio
Bergognone ragaszkodott, aki 1480— 1523 kozott tevékeny s Lombardia Quattro-
cento korabeli festészetének utolsd szdmottevé képviselGje volt. A milandi Brera-
ban levd s a Madonnat angyalok kozott abrazold festményén, mely 1522-bél
valé, s a S. Simpliciano-templomban fonnmaradt nagy falképén még minden
izében Lombardia XV. szézadbeli festészete képvisel6jének mutatkozik, holott
elébbi miivét Lionardo utols6 vacsordja utdn huszonét évvel festette. Mind-
azondltal Lionardo varazslatos, langlelk(i egyénisége Milangban annyira elhoma-
lyositott maga koril mindent, liogy a lombardiai iskola alatt ma els6 sorban
itteni  tanitvanyainak és kovetSinek széles korét értjik, amelynek miikodése mar
a Cinquecento koraba esik.

Divald Kornél.



NEGYEDIK RESZ.

A CINQUECENTO FESTESZETE,
SZOBRASZATA ES MUVESZI IPARA.

I. A CINQUECENTO MUVESZETENEK JELLEME.

hagyomanyokban, a népjellemben, az orszagnak tarsadalmi és mdvelt-

ségi viszonyaiban gyokerezd folytonos és kiterjedt mivészeti tevékeny-

_ ség éaltal a mivészet az olaszokra nézve a «Quattrocento», vagyis a

XV. szédzad végén valddi életszilkségletté valt, a szépség kultusza a vallasos,
de egyuttal a fejledez6 nemzeti érziilet alkotd részévé. Sehol masutt a mlivészet
folviruldsanak ily biztosan haté foltételeit akkoriban egyesilve foltaldlni nem
lehetett volna. A kor lazas torekvése a nagy alkotasokra magat a teremt6 anya-
természetet is hatalmaba latszott ejteni. Goethe kimutatta,* hogy- a «Quattrocento»
és «Cinquecento» hatarmesgyéjén, 1500-ban hany nagy mlivész élt egyidejiileg —
ki elején, ki delelépontjan, ki végén fényes palyajanak, — kik kozil elég legyen
itt a két Bellini, Luca Signorelli, Lionardo da Vinci, Perugino, Mantegna, Andrea
Sansovino, Francia, Fra Bartolommeo, Michel-Angelo, Bramante, Giorgione, Tizian,
Réfael, Sodorna, Sebastiano del Piombo, Bernardino Luini, Andrea del Sarto,
Giulio Romano és Correggio neveire utalnunk.

A Cinquecento festészetében és szobraszatdban, — amelyekr6l a mlvészi
iparra valo tekintettel is, de mell6zésével a kilon targyalandd v'elenczei miveé-
szetnek, a Michel-Angelo haldlanak idejéig lesz sz e részben, — a most
nevezett mesterek kilénbozd jelent6ségli szerepet vittek. Némelyik a megel6z6
korszakban ragyogott mlivészetének alkonypirjat vegyitette az (j szazad hajnalhasa-
daséba ; némelyiknek miikddése messzire belé is nyult a Cinquecentdba, anélkiil,
hogy (j iranyhoz szeg&dott volna. Lionardo a XV. szazad utolsoel6tti évtizedében
kijeloli az 0j korszak iranyait, elméjében latszik hordozni a jov6 miivészetének
minden titkait, kevéssel a szazad vegét megel6z6leg pedig Fra Bartolommeo és
Michel-Angelo s valamivel késébb Rafael teljesen atteremtik az olasz szarazfold
festészetét és szobraszatét, gy, hogy a vel6k indulok vagy utdnok kovetkez6k

Goethe: Anhang z(ir Lebensbeschreibung des Benvenuto Cellini, M.
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kdzul mar csak az oly kiveételes erejl tehetségeknek, minék Sodoma, Andrea del
Sarto és Correggio voltak, jutott osztalyrészikill az Onallébb és eredetibb alko-
tads, mig a tobbiek majdnem mind ama nagyok vardzsa alatt all6 egyszer( utan-
zOknak tlinnek fol.

Habéar tehat a Cinquecentordl nevezhet6 korszak hatarat nem lehet a két
szazad érintkezése pontjan megvonni, kétségtelen, hogy a XV. szdzad vége tajan
az olasz képzémdivészetek fejlédésében nemcsak hatalmasabb, &ltalanosabb len-
dilet, de Iényegileg 0j irany, (j szellem kezd uralkodéva valni, mely az élénk
miivészeti tevékenység természetes tovabbfejl6désén s az egyszerre follépett nagy
alkoté tehetségek inditd és vezet6 munkajan kivil némely kilsé koriilmény vélet-
len taldlkozéaséval is hozhatd Osszekottetésbe.

Az egyik: Roma talstlyra emelkedése az olasz szellemi élet tobbi kdzép-
pontjai, killéndsen Firenze folétt. A Quattrocento utolsd évtizedeiben Firenze a
Mediciek bolcs, erés és mivészetkedvel§ uralma alatt a szarazfoldi olasz miveltség
valddi székvarosava lett, ott a mlivészet ép Ggy, mint Sienaban és sok kisebb
varosban a virulé polgari élet s a kozépkor folyamaban kifejl6dott tarsadalmi
rend, anyagi és szellemi kultira befolyasa alatt allott.

Mindez megvaltozott, midén Firenze bels6 zavarai és a papasagnak az
apennini félsziget legnagyobb politikai hatalmava vald emelkedése kovetkeztében,
de f6leg nehanj' papa, ugymint Il. Julius és X. Led bOkez( és becsvagyé mdipar-
tolasanak hatasa alatt az olasz miivészeti élet kdzéppontja a XVI. szézad elején
mindinkabb Romaba helyezkedett at. Ott ra sokkal nagyobb, fényesebb feladatok
vartak, mert az egész keresztény vilagra Kiterjed6 egyhazi hatalom a maga
vilagi pompajanak ép uUgjr mint erkdlcsszellemi uralmanak dicsGitését és példa-
zasat bizta a képzémilivészetre s ugyanakkor a klasszikus oOkor hatrahagyott
mialkotasai fokozott er6vel kezdtek az (j mlveltség szellemére hatni. Romaba
igyekezett akkor mindenki ; a mivészek és kolt6k csak Ugy mint a tudosok és
rhetorok; ismétlédése volt ez tényleg az Augustus és Trajan kordnak. A tavo-
labbi mult emlékei, a vilagtorténelmi légkdr, az emberiség egyetemére kihatd
uralom és befolyds gondolata folulemelték a mivészi képzeletet is a mindennapi
élet és a mindennapi érzelmek korén s magasabb, elvontabb célok és eszmék s
monumentalis alkotasok felé iranyoztdk. S ugyanakkor, mintha a maltak teme-
t6je, a fold is hozza akart volna jarulni a miivészeti idedlok megujitasahoz, egy-
mas utan adta ki magabol az antik miivészet Gjra folfedezett remekeit; a belve-
derei Apollo, a Laokoon-csoport, a belvederei Torso s az alvd Ariadne mind a
XV. szézad utolso és a XVI. szdzad els6 éveiben lattak Gjra napvilagot Roma-
ban és Roma kornyékén.

Az olasz mlivészet szerencséjére Roma szellemi tdlsilya sohasem nyomta
el egészen a helyi iskolak kildnleges fejlédését és viragzasat, bar a franciak s
a spanyolok betorése Milanéban s Napolyban hosszl( idére megakasztott majd-
nem minden mivészeti tevékenységet. Az egyes helyi iskoléknak iranya és jellege
azutan sokszorosan keresztezddott és vegydlt is, kivalt egyes mestereknek —
mint Lionardonak, Michel-Angelonak, Réafaelnek és Sebastianénak — gyakori
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utazasai, illet6leg kilonbdz6 helyeken valé letelepedései altal, melyek az 6 sajat
tehetséglik gazdagabb kifejlédésének is elémozditoi lettek. A mivészet nemzet-
kozi Osszekottetései is szaporodtak a Cinquecentoban; mig a megel6z§ szazad-
ban csak néhany olasz foldon jart németalféldi mester befolydsa mutathatd ki,
most mar kiléndsen Eszakolaszorszagban a szobraszatban német példak hatésa
is észlelhetd, a fametszés Gtjan Direr rajzai elterjednek s a legnagyobb mesterek
képzeletét termékenyitik meg. A Ré&fael Flandridba kildétt szényegkartonjai
nyoman a flamand mivészeknek egész csapata vandorol le délre s kozuldk kilo-
nosen a hires Jean de Boulogne olasz foldén hagyja hatra munkassaga legfénye-
sebb nyomait.

Hatalmas tényez6 volt az olasz renaissance mivészet e masodik korszaka-
nak kifejlesztésében az az «érzékiesség villamossagaval telt» (Gregorovius) erkélcsi
és szellemi légkdr is, mely azt f6leg Romaban és Velencében, de bizonyos
mértékben Olaszorszag tdbbi varosaiban is kdrnyezte. A vallasos miivészet csoda-
latos tokélyt ért el a XV. szazad végén, de még nem mondta ki utolsé szavat;
ha az 0j hatas alatt bens@ségébdl veszitett is, kifejezési eszkozeiben sziikségkép
oOridsi mértékben gazdagodott, mikor szerepét megosztania kellett egy olyan, mar
nem csupan a vallasos térre szoritkozd, hanem a maga eszmekorét hatalmasan
kitagito mivészettel, mely céljat féleg az er6- és életteljes emberi test szép-
ségének kultuszdban s a régi gordg és rdmai pogany vilag életfélfogasanak meg-
Ujitdsaban latta. Ez a mdvészet U], testileg tokéletesebb, kifejez6 er6ben ékeseb-
ben sz6l6 idedlokkal gazdagitotta a vallasos mivészetet, de egyduttal, folszaba-
dulva a kozépkor szigordan vallasos folfogasanak korlatai aldl, kifejezni igyekezett
mindazt a gyonyort is, a mit az er§ érzete s az élet kindlkoz6 6rémei nyUGjtanak
az embernek. Kétségtelen, hogy az élet ers szeretete és bizonyos fok( érzé-
kiesség nélkil ki nem fejl6dhetett volna példaul az az 6romét sugéarzd, diadal-
mas festészet, melyet kiilondsen a velencei Cinquecento tar elénk s hogy a fino-
mult életélvezet sziikségletei nélkil a mlvészetnek nem lett volna modja oly
mértékben megtermékenyiteni az ipari tevékenységet, mint azt a kifejlett re-
naissance koranak élet- és lakasviszonyai s mindennem(i hasznalati targyai
tanusitjak.

Ez a lendilet, mely a XV-ik szdzad végén az olasz milivészetet fol-
emelte, ugyanazokbdl a forrdsokbdl taplalkozott, melyek a renaissance iro-
dalménak is legnagyobb folvirulasat akkor idézték el6. A varosokban Kkifej-
I6ddtt  polgari  miveltséggel és gazdagsaggal versenyre keltek a dicsvagyo
fejedelmi udvarok; a természet irdnti érzék hatalmas ébredése gazdagabbnak
tintette fol a foldet, mint a minének a kdzépkor latta s az ember testi és szellemi
mivoltanak teljes megbecsiilése a tokéletesség Gjnem( idedljait tlizte a képzelet
elé, melyeknek megvaldsitasaban irodalom és mivészet tanacsért és mértékért az
antikhoz folyamodtak. Hogy mennyire athatottdk egymast kdlcsondsen a tudo-
many és irodalom egyfeldl, a mivészet masfel6l, azt legvilagosabban igazolja az
a tény, hogy ugyanakkor, mikor a tudomanyban és irodalomban a platéi bol-
cselet eszméi, a szinthezis, az absztrakcio felé valo torekvés valtak uralkoddokka,
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a képz6miivészeiben a Quattrocento naiv, iredéivés, részletekbe meriil6, «epizo-
dikus» realizmuséat a Cinquecento 0sszefoglalo, absztrahald, a Iényegesnek kifeje-
zésére szoritkozo, a konkrét egyéniséget egy tokéletes tipusba atalakitd idealiz-
musa valtotta fol.

A Cinquecento miivészete a megel6z6 korok tanulmanyainak és vivmanyai-
nak magaslatan allva szabadabban mozog a maga vilagaban s épen ezért untuda-
tosabb a maga eszkdzei hasznalataban. Az aranyok er@sebb megérzése, az ellen-
tétek hatasanak ismerete és értékesitése és mindenekfolott a tiszta perspektivikus
latas és abrazolas, a rovidilések rajzolasaban vald batorsag és biztossag, jellemzi
a Cinquecent6t, mig a Quattrocento — féleg Mantegndig — a képzémivészet
Ugynevezett harmadik dimenziojarél, a mélységr6l: a sikban el6ttink elteriilé
dolgok egymas-mogottiségérdl teljesen tiszta fogalommal nem birt, vagy leg-
alabb is azt hiven &bradzolni nem tudta. A Paolo Uccello és Piero della Fran-
cesca kisérletei e téren mdtorténeti szempontbol érdekesek, de még nem mutat-
jak a probléma megoldasat.

Ez a souverain uralom az abrdzolds modjai folott természetesen kitdgitotta
az abrazolas targyainak korét is. A mivész kezdi mas szemmel nézni az 6t
kérnyez6 természetet s mas szemmel mindenekfolétt az embert. A természeti
hattér tajképi jelentéségének onallobb folismerése ugyanakkor kezdddik, mikor a
természet szépségei irdnti érzék, — a renaissance egyik legbecsesebb ado-
manya — folébred az emberben. Lionardo kezd merész képzeleti tajképeket is
alkotni képei hatteréll; bar az 6nalld tajképfestés csak egy szazaddal kés6bb
fejlédik ki, képeik hatterének és vilagitasanak mlivészi megalakitasaval Giorgione,
Tizian, Correggio mar Ggy tlnnek f8l, mint az els6 hangulat-tajképfestdk.

Maga az emberi lény, alakjanak, mozdulatainak egész gazdagsagaval, s6t
lelki vilaganak rejtélyeivel is, most szabadul csak fél igazan a miivész ecsete és
vésGje alatt. Semmi sem marad most mar utanozhatatlan, kifejezhetetlen; a m-
vészet, a maga szabadsidganak és biztossdganak tudatiban szinte jatszik a test
vonalainak legnehezebb problémaéival s kozeledik a kisértés, amely id6vel arra
csabitja, hogy a természetesség rovasara is keresse a nehézségeket, azok lekiiz-
désében mutatvan ki mesterfogasait. Az, hogy a Cinquecentéban a mlivészi abra-
zolas targyava tilnyomé mértékben a mezitelen test valik, kevésbé rovandd fol
a korszak érzékies irdnyanak, mint inkabb annak, hogy a mezitelen emberi testet
a mivészi abrazolds prdébakdvéidl tekintették s e prdbatét sikeres kiallasat a
mivész nem szivesen leplezte el a nézd el6l, bar viszont a ruhak reddézete is
ebben a korban valik a természet utani gondos és rendszeres tanulmany tar-
gyava. Két segit6je tamad a fest6nek és szobrdsznak az emberi test &brdzolasa-
ban: az egyik a tudomany, az anatdmia, melyet Lionardo tesz igazan a miivészet
egyik tanitdmesterévé, a masik az antik szoborm(lvek példaja, melyet most, a
miivészi technika titkaiba mélyebben behatol6 nemzedék jobban megértve, mohon
tanulmanyoz s kiilondsen a szobraszatban, névekv§ szeretettel utdnoz is.

Az antik tanitja meg a mivészetet az emberi test szépségeinek keresésére
és meglatasara; ezért nem fogadja el mar a Cinquecento — ellentétben a meg-
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el6z8 korral, — az emberi idomokat olyan, minden valogatastol ment targyilagos
hlséggel utanzandd mintakul, amint azokat a természet véletlene eléje hozta.
Az antik szolgéltatja az idedlt, a «kanont»,* melyhez a mlvész mint4jat hozza-
idomitani torekszik, mig ez a térekvés azutdn a «klasszicizmus»-t a természettol
valé teljes eltdvolodéas veszélyébe sodorja. Ez a veszélj' fokozott mértékben fenye-
gette a szobraszatot, kevéshé a festészetet.

Az 0-vilag festészeti emlékeib6l ama kor ugyanis nagyon keveset s Ugy-
szélvan csak ornamentdalis jelleglieket ismert, mig az 6kori plasztika hagyomanya,
épen mert oly nagy mértékben gazdagitotta a renaissance szobraszat latkorét,
tudasat, némileg megkdtotte befolyasaval annak fejlédését. Ennek is tudhatjuk

201. kép. Michel-Angelo: Adam teremtése. (Freskd a Sixtus-kapolna mennyezetén.)

be, hogy a Cinquecento a Michel-Angelo korszakos, a tobbieket elnyomé alakja
mellett kevés valoban jelent6s szobraszt mutathat f8l, hogy a szobrészattol mind
tobb terliletet hodit el a festészet s az mindinkédbb csak az épitészet kisérgjéll
szeg6dik és pusztan dekorativ irdnyban fejlédik. Feélreismerhetetlen azonban az
antik szobraszati miivek befolydsa ez id6ben a festészetre is, kilondsen Michel-
Angelo és Rafael s az 6 kozvetetten kovetdik mikddésében ; a plasztikai elem
irdnti el6szeretet naluk gyakran — Michel-Angelénal, mondhatni mindig —
hattérbe szoritja a tulajdonképen festdi, kiilondsen a kolorisztikus hatdsokra valo
torekvést. (201. kép.)

Egyébirant a szinezésben s az arnyékolasban is szembetlinen mutatkozik

- sz

* Kanon, a képzém(ivészetben oly szobor, mely az emberi test ardnyaira nézve minta-
szer(inek, mértékadénak van elismerve, ilyennek tekintették a régiek kilondsen Polykleitosnak
Dorvphoros Ilandsavivél-alakjat (1. |. kotet 298. 1.).
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a vilagossag és sotétség valtakozasaban és egybeolvadasaban rejl6 hatasok titkait
furkészni, folismerni és Ontudatosan folhasznalni kezdi a festdmiivészet, mig a
Quattrocentéban beérte azzal, hogy az el6tte levl targyak képét a valdsagnak

202. kép. Lionardo da Vinci: Mona Lisa. (A parizsi Louvrebol elveszett.)

lehet6leg megfelel6 szinekkel vonta be, gydnyorkédve azok tompitatlan tarkasa-
gaban. E tekintetben is Lionardo az 0ttér6 az & olvadékony félhomalyaval
(sfumato, chiaroscuro), melyet azutdn Correggio emel legmagasabb tokélyre;
Lionardo tanitotta meg az olasz miivészetet az alakok s kiiléndsen az emberi
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test plasztikajanak fest6i kifejezésére, az arnyékolasnak azzal a végtelen lagysa-
gaval, a fejeknek azzal a szabad bedllitasaval, mely képein az aranymivesekhdl
lett firenzei primitivek alakjainak szigorlan kemény mintazasat, az éremképma-
sok nyoman fejlédott merev profil-arcképeket folvaltotta. (202. kép.)

20J. kép. Rafael: Szt. Sixtus Madonnaja. (Drezdai képtarj

A miivészi szerkesztés, a kompozicié terén megy tulajdonképen végbe a
Cinquecento bekdszontével az a tisztulas és nemesbiilés, mely altal az olasz
renaissance képzémdiivészete innen kezdve az Okorira emlékeztet6 «klasszikai» jel-
z6t vivta ki maganak. A mivészet a maga anyagabol kivalasztani s mell6zni,
vagy legaldbb alarendelni igyekszik mindazt, ami részleges, esetleges, Iényegtelen,
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az egészre ki nem hat, ellenben kiemeli a lényegeset, a nagyot, a jelentsét.
A kompoziczié nem vész el tobbé részletekben, mint a megel6z8 korban, de az
egész altal igyekszik hatni s osszefoglalé pillantassal ennek a hatasnak alaren-
deli a részleteket. A Quattrocento festdi példaul minden, az 6- vagy az UjszOvet-
ség konyveibdl vett jelenet koré egész sorozatat csoportositottak az 6ket kor-
nyez6 élethdl vett alakoknak, akik teljesen részvétlen, mondhatni véletlen nézdi
a jelenetnek, mig a cinquecentistdk csak azokat az alakokat viszik a falra vagy
a vaszonra, melyek nélkiil a cselekmény maga, vagy annak hatdsa a szemtandra
megérthet6 nem volna, akiknek jelenléte a képen szikségszer(i, de ezeket mind
at is hatja, mintegy a régi mozdulatlansagbdl kiragadja az dabrézolt jelenetnek
tobbé vagi' kevésbé dramai élete. Eszkozei értékének tudataban a képzémivészet
immar méltésagan aldlinak tartja eszméi kifejezésére a maga korén kivil es6
segédszereket venni igénybe; a folirasos szalagok, melyek az alakok s a cselek-
mény jelent6ségét magyardzzak, eltlnnek: ezentdl mindent a képnek maganak,
az abrazolt mozdulatoknak és kifejezésnek ékesszolasara kell bizni. Csak egy
régies elemet &riz meg hiven a Cinquecento is tdbb vallasos targyd képen: a
donatoroknak, a kegyes megrendel6knek odafestését a szentkép el6terébe. De
ebben is nagy valtozas mutatkozik: az, hogy a donator a maga hodolatat ajanlja
fol a valasztott szentnek s annak oltalmat, partfogasat kéri ki, mar nemcsak a
helyi egydttlétben, hanem a mozdulatban, a csoportositasban is ki van fejezve,
mely mind szervesebben csatolja egymashoz az imadkozé foldieket a védd, aldo,
kegyosztd égiekkel.

Ez az altalanos, nagy valtozas az, mely a Cinquecento m(ivészetét idealisz-
tikusnak tiinteti fol a Quattrocento realizmusaval szemben. A megel6z6 kor mes-
terei, a primitivek, arra igyekeztek, hogy a mintaul hasznalt alakokat és targya-
kat minden valogatds és minden eszményités nélkiil, természetes helyzetik és
kinézésdék minden valtoztatasatol tartdzkodva vigyék at kilondsen képeikre,
amiért az & nagyobb kompozicidik is a csoport-arcképek benyomasat teszik.
Az epikai szélességre s a kornyezd élet h(i abrazolasara vald igyekezet mindig
thlsdlyra jut a Giotto s kés6bb a Masaccio bator, a képbe dramai életet lehelni
akard kezdeményezéseivel szemben. A Botticelli hasonl6 kisérletei tobbnyire a
kompozicio egységét bontjdk meg s a Donatello dombormiveinek hatalmas szen-
vedélyekt6l mozgatott jelenetei majd csak a Cinquecento miivészeinek képzeletét
termékenyitik meg ; csak ezek ismerik fol, hogy az abrazolni kivant cselekmény
hi kifejezése nem érhetd el mindig a mindennapi élet alakjainak s azok kdzonyds
arcainak abrazolasaval. A régi realizmusnak az a vagya mindent apréra lema-
solni, kilénben is id6vel sziikségkép kimerllt, e helyett a mivészet csak a nagyot,
a jelentései akarta megorokiteni; «kevéssel sokat mondani» lett az Uj, a nagy
stil torekvése, (WOIflin) s ez elkeriilhetetlenné tette a valésdgban mutatkoz6 ala-
koknak bizonyos megvalogatasat, a miivész céljai szerinti atalakitdsat. A platoi
eszmékkel telt humanizmus a tokéletes ember idedljat tlizte maga elé kovetendd
célul, ugy szellemi, mint testi tekintetben, s a mivészet azt mindjart megvalosi-
tani is megprobalta. igy alakult meg egyfel6l a «heroizmus idealizmusa», mely
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a mivészi abrazolasban bizonyos,
nemcsak el6keld és kivalo, hanem
nagyszer(i és fenséges vonast is
igyekezett meghonositani, masfeldl
az abszolit szépnek, az emberi
idedlnak keresése: az a torekvés,
amellyel — mint Taine szépen
mondja — az ember meg akarta
tanitani a természetet, hogy mi-
lyenné kellett volna 6t teremtenie.
A kifejezbre, tokéletesre, esz-
ményire valo torekvés talalkozott
még egy mas rokon-irdnyzattal,
melyet szintén a tudomanyos mui-
veltség, az irodalom s kuldndsen
az ovilag behatobb ismerete kol-
csonzétt a mlivészetnek. Mar Lio-
nardo adta a festészetrdl irt kony-
vében azt a tandcsot palyatarsai-
nak, hogy keriiljék amennyire
lehet, koruk viseletének Aatvitelét
képeikre; és tényleg a Quattro-
cento végen, kiléndsen Mantegna-
val kezdddik a torténeti abrazola-
sokon a korh(i &ltozékek, fegyver-
zet alkalmazédsa, s ott, ahol a
megfelel6 minta hianyzott, legalabb
az 06ltozék idealizdlasa. De nem-
csak ruhdzatukban, testi és lelki
mivoltuk altal is a mindennapisag
folébe kellett a mUvészet teremt-
ményeinek emelkedniiik. E torek-
vés Iratasa alatt a Madonnak és
néi szentek, kik a Perugino és
Gian Bellini képein még csinos arcu
és egészséges umbriai paraszt-
asszonyok, vagy velencei halasz- 204. ~p Michel-Angelo: David.
lednyok, Réafael vasznain a kérész- (Firenze, Galleria antica e moderna.)
tény erény sugarzo lelki tisztasagat
a poganysag testi tokélyének minden bajaval egyesitd néi és anyai idealokka alakul-
nak &t. (203. kép.) Donatellonak és Verrocchionak a serdiilé kor fejletlen szdgletessé-
gét hiven abrazold Davidja helyett megjelenik a Michel-Angelo ruganyos idomu ifju
Oridsa. (204. kép.) Az apostolok ennék az 0j mlivészetnek a vilagaban élemedett
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herosok benyomasat teszik, a Giotto fecskeszerlien ropkddd 4jtatos angyalai
gondorhaju, mosolygé arci puttokkad valtoznak, Keresztel§ Szent Janosnak oly-
kor szinte Bacchusszer(ien életerével teljes a megjelenése, Krisztus pedig egy

205. kép. Correggio: Szt. Jeromos Madonnaja. (Parmai képtar.)

szelidebb lelkiletid Juppiterként, szellemének fonségét megjelenésében is kifejez6
férfialakot nyer. Mindenitt megfigyelhet6 az atmenet «a finomrol az erGsre, a
kicsinyesr6l a nagyszer(ire, a szogletesr6l a kerekre, a sovanyrdl a teltre, az
askétasagrol az érzékiesre vagy hésiesre» ; (C. Justi.). A hosszi és nyudlank ala-
kok «csucsives rithmusa», mely a képet mintegy lathatatlan pillérekkel fliggélye-
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sen tagolta, kerekded hullamvonalakba folyik 6Ossze. (Muther. — 205. kép.)
Es mintha ez a valtozas az életet is athatna, ugyanakkor latjuk a Quattrocento
testhez simuld, allig begombolt 06ltézéke helyett megjelenni a mellen kivagott,
duzzado6 ujjua, b6 redbzetli ruhdzatokat, a magas, szlik sipkat, széles, nagy, toll-
diszes foveg valtja fol s az addg borotvalt allat hullamokban leomlé szakall fédi el.

Az er6t6l duzzado, tokéletes idomok, az elblivdlé vagy megragadd szépség,
a hodolatot parancsold fenség szinte elengedhetetlen kellékeivé lesznek az &bra-
zolandd alakoknak az Uj korszak mivészetében, mely szivesen népesiti be miveit
az angyal-puttok gdémboly(i alakjaival, de gondosan kerilli a serdiletlen, vagy
kortdl elaszott testek foltiintetését. Ugy hogy — az Eugen Miintz szavai
szerint — a Cinquecento m(ivészeire nézve a valdsagban kinalkozé modell végre
is csak egy kezdetleges vazlat jelentéségével bir, melyet nekik kellett kiegészi-
teniiik, megszépiteniiik, eszményesiteniok, mert rajok nézve «az élet csak annyi-
ban birt értékkel, amennyiben szépséggel parosult.»

Il. LIONARDO ES A LOMBARDIAI MUVESZET.

«Néha természetfolotti modon, szinte mértékteleniil halmozddnak dssze egyetlen
emberben a testi szépség s a lelki és szellemi kitlinGség, hogy barhova fordul,
barmit tesz az ilyen ember, minden cselekedete isteninek tiinik fdl, mindenkit
talhalad s szembet(invé lesz, hogy adomanyai Istent6l valok, nem emberi ligyes-
séggel szerzettek. Ez volt lathaté Lionardo da Vfnci-ben, kinek hire annyira
terjedt, hogy nemcsak sajat kordban tartottdk becsben, hanem halala utan, az
utokor szemében még sokkal dics6bbnek tlnt fol.» .

igy irt Lionardérol a Michel-Angelo tanitvdnya s az olasz renaissance
mivészetének kronikasa: Giorgio Vasari a XVI. szazad kdzepén, néhany évtized-
del a dicsGitett mester haldla utdn. A Lionardo alakjat azota a mlivészettorténeti
kutatas nem hozta kozelebb hozzank, csak még jobban eltavolitotta, még talany-
szer(ibbé tette, mert az életére vonatkozd s mar Vasaritdl foljegyzett legendak
és anekdotdk legnagyobb részének valoszinliségét lerontotta, a neki tulajdonitott
s megmaradt miveknek pedig egy egész sorozatara rabizonyitotta, hogy azok
tanitvanyaitol vagy kovet6itél, de nem téle magatol valéok. A Lionardo nagysagat
azonban semmi sem bizonyitja jobban, mint az a tény, hogy ismert befejezett
miivei szamanak kevesbedése semmivel sem szallitotta le az 6 jelentGségét az
utokor szemében.

Lionardo kils6 élettorténetének nevezetesebb adatai meglehetds biztos-
saggal vannak megallapitva. Tudjuk, hogy 1452-ben sziiletett a Firenze uralmi
tertiletéhez tartozott s Empoli mellett az Amo volgyében fekvd Vinci helységben,
melyt6l nevét kapta. Természetes fia volt Messer Pieronak, a firenzei Signoria
jegyz6jének, akinek harom hazassagabol sok torvényes gyermeke is szarmazott,
kikkel Lionardo hosszl idén at folytatott drokségi pereket, végill azonban még
6 hagyta rajok vagyona egy részét. Valdszinlleg mar 16 éves koraban lett
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Andrea del VERROCCHionak tanitvanya, s 20 éves kordban lépett be a firenzei
fest6k céhébe, de vagyonos ember létére nemcsak megrendelésszerl festi mun-
kaval, hanem tudomanyos buvarlatokkal és kisérletekkel is foglalkozott mar ifju
koraban. M(ivészi fejl6désére Verrocchion kivill a Luca del la Robbia és Desiderio
da Settignano dombormlivei s talan tanul6tarsanak, BoTTiCELLi-nek képei is

206. kép. Lionardo da Vinci foltételezett arcképe ; allitélag sajat miive.
(Firenze, Uffizi-képtar.)

lehettek hatassal ebben az idében. Némelyek valoszinlinek tartjak, hogy fiatal-
koraban nagy utazdsokat tett a Keleten, s6t Egyiptomban és Kis-Azsidban a
szultdn szolgalataban is allott volna; * bizonyos, hogy 1480-ban Romaban fordult
meg s azutan lépett el6bb levélbeli, majd 1482-ben személyes érintkezéshe a

* Ezt a foltevést R. Muther fejezi ki: Leonardo da Vinci (Die Kunst, 1X.) c. munkaja
3. lapjan.
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ravasz és nagyravagyo, de magas miveltségli s a mivészetet kedvel§ Lodovico
Sforzaval, ki akkor még csak gyami és helytartéi cimen, de korlatlan hatalommal
gyakorolta az uralmat Milanéban. Lodovico 6t alland6 szolgélatdba fogadta s
a legkullénbozébb fejedelmi megbizasokkal foglalkoztatta. Kevés félbeszakitassal
a szazad végéig Milanoban tartdzkodott a mester, mlivészetének, tanulmanyainak
élve a fejedelmi udvar mellett, tanitvanyokat is gy(jtve maga koré, mig nem
a francidk masodik betorése s a Sforzak bukéasa 6t a szlikebb hazajaba, Firenzébe
valé visszatérésre kényszeritette. EzentGl Lionardo nyugtalan vandoréletet élt
néhany évig s valbszinlileg nagyobb utazésokat is tett. A XVI. szazad legelején
Firenzében Osszekerll a nala sokkal ifjabb MiCHEL-ANGELO-val, de a két lang-
elme eltaszitja egymast; ismeretes Ugynevezett mivészi versenyiik a kormany-
palota részére megrendelt csataképekkel, amely annyiban nem volt versenynek
nevezhetd, amennyiben mindkettnek mas-méas, bar hasonlé foladat jutott.
Lionardo X. Led idejében elment ismét Romaba, s fényes kisérettel jelent meg
a papai udvarnal is; azonban a mivészetért rajongd Led és az (j mlivészet
megteremtésében Michel-Angel6t és Rafaelt is megel6z6 Lionardo nem értették
meg egymast, romai id6zése a mivészetre nézve Ugyszolvan nyomtalan maradt.
Csakhamar visszatért Milanoba, melynek francia uralmaval id6kdzben teljesen
megbaratkozott, gy, hogy mikor a paviai csatavesztés a francidkat Kiszori-
totta Italia foldjérdl, Lionardo, a lovagias |. Ferenc kiraly hivasat kdvetve, mint
az 6 udvari embere s mondhatni baratja, Franciaorszagba kolt6zott s h{ tarsai,
Melzi és Salai (Salaino) korében az Amboise melletti Cloux vardban toltotte
élete végnapjait, ott is halt meg 1519-ben, 67 éves koraban. (206. kép.)

Ez a hanyatott és valtozatos élet azonban alig ad fogalmat annak a tevé-
kenységnek sokoldalUsagarol és becsérél, mely azt megtéltdtte. Lionarddban
tet6z6dik az olasz renaissance szellemi univerzalitasa, kimutatva minden fény-,
de egyuttal minden arnyoldalait is. Hogy a testi ligyességek mindenikében kit(ing
volt, azt elhihetjik kortarsainak; hogy valamennyi miivészetben és tudomanyban
otthonosnak érezte magat, azt legaldbb nagy részben igazoljak hatrahagyott
munkai, jegyzetei, s az elpusztult alkotasaira vonatkozo foljegyzések, melyek
Osszevéve ép oly mértékben keltenek csodalatot tehetségei és munkabirdsa irant,
mint sajnalatot a folétt, hogy a mester szellemi erejét annyira szétforgacsolta.
Egyébirant az, hogy Lionardo a festészet mellett szobraszattal és épitészettel is
foglalkozott, hogy rogtonzé kolt§ is volt és zenész, s6t hangszer-foltalalo, hogy
olykor, a hatalmasok mulattatasara tréfas mesterségeket és szinpadi latvanyos-
sagokat is eszelt ki, hogy a mennyiségtan és mechanika, a foldrajz és csillagaszat,
a fizika, természetrajz és anatémia teriileteit feldleld szerkesztéseivel, megfigye-
léseivel és buvarlataival * megkozelitette azokat az igazsdgokat, melyeket a mai
.emberiség az egy évszazaddal kés6bb élt verulami Bacon folfedezéseinek tulaj-
donit, magaban véve még mind nem magyardznad meg azt, hogy megrendel6i a

* Ezeket legnagyobb részben a milanéi Biblioteca Ambrosiana «Codice Atlantico>-ja
tartalmazza.
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legritkabb esetekben lehettek megelégedve vele, mert — mint Vasari is beismeri —
«szamtalan dologhoz fogott hozza, de soha semmit be nem végzett». Ennek
a jelenségnek oka az 6 sajatsdgos, rejtelmes, szOvevényes természetében kere-
sendS. Lionardo épenséggel nem volt hanyagnak, gondatlannak, foluletesnek
mondhato, vagy Kkitartds hianyaval vadolhatd. Azonban benne a miivész a tudos-
sal volt folytonos kiizdelemben; 6t is «az Ut a tokély felé, az 6nmagaval val6
elégedetlenségek egész soran vitte keresztiil» ; (W. Pater) nala is — mint Petrar-
candl — «a munkat hatraltatta annak vagya». O az emberben, Ggy mint a kiilsg
természetben csak a még megoldatlan probléméakat latta, 6t csak azok vonzottak,
képzeletét, tetterejét csak azok ingerelték; amint egyszer megtalalta a megoldast,
beérte annak puszta jelzésével, a teljes Kivitelt mar nem tekintette a maga
foladatanak. O nem arra érezte magat hivatottnak, hogy megrendel6i megelége-
désére és gyonyorkddtetésére dolgozzék, hanem arra, hogy kovetdit megtanitsa
oly dolgokra, miket az & éles szeme latott meg, az 6 mivészi érzése érzett
meg, az & roppant képessége tett lehetdveé.

Ezt a feladatdt pedig teljesen megoldotta. Kevés kész miiveinek is nagy
része sajatsagos balvégzet aldozatava lett, egyetlen nagy szobormiivé, az az
oriasi 16, mely a Francesco Sforza ércalakjat lett volna hordozand6, s melynek
agyagmintaja 1498-ban készen volt, ennek az agyagmintanak kés6bbi elpusz-
tulasa kovetkeztében soha létre nem jott, csak hozzaval6 rajzokat ismeriink,
melyeknek egy része talan nem is a Sforza, hanem a Trivulzio kés6bb tervezett
szobrara vonatkozik.* Az Anghiari melletti csatanak egy jelenetét, egy zaszloért
foly6d lovaskiizdelmet &brazol6 s kora mivészeinek val6sagos iskolaul szolgalt
képének mind a firenzei Signoria termének falara festett részlete, mind kartonja
elveszett, csak Rubens allitélagos masolatabdl birunk rdla fogalommal. Leg-
nagyobb és leghiresebb miive a milandi «utolsé vacsora», teljesen megromlott,
egyéb képein is az 6 sajat keze munkajat er6sen elhomalyositotta az id§ s
okmanyokbdl tudomasunk van tébb mive létezésérdl, mely nyomtalanul eltlnt.
De az 6 mivészi munkéssidgdnak annyira fogyatékos hagyomanya, kiegészitve
csodalatos tokélyl rajzaival, konyveiben héatrahagyott futdlagos vazlataival és
frott utasitasaival, mégis az egész Ujkori képz6mlvészet kincsesbanyaja lett.
Bel6le tanult nemcsak az a lombardiai iskola, melj’ egészen az § nyomain haladt,
s6t nagy részben az 6 utanzasabdl élt; nemcsak Durer és Holbein s azok a
németalfoldiek, akik a XVI. szazad kozepén éjszaki Olaszorszagbhan képezték
magukat s a Lionardo tanitasat hazajukba atplantaltdk. Nemcsak Sodoma, akinek
mivészetében a Rafael hatdasa soha el nem homalyosithatta a milanéi mester
befolyasat;, nemcsak Andrea del Sarto és kiilondsen Correggio, aki —
bar kétes, vajjon valaha személyes érintkezésben allott-e a nala sokkal id&sebb mes-

terrel — az 6 kozvetetlen szellemi utddjanak tekinthet6, hanem tanult bel6le —
mint latni fogjuk — R&afael, s6t, talan akaratlanul, a Lionardo irdnt &lj:

ellenséges indulatot tanusitott Michel-Angelo is.

llyennek tekinthet6 a budapesti Szépmiivészeti Mizeum egy Lionardo-kézra;za is.
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Lionardo els6 firenzei korszakanak képei még egészen a Quattrocento
formaiban mozognak s csak a részletek behatobb vizsgalata arulja el kés6bbi
irdnyanak kezdeteit. Ide tartozik az angyalalak, melyet VERROCCHio-nak Jézus
keresztelesét abrazold firenzei képén (Galleria antica e moderna) eddig neki tulaj-
donitottak. Ide tartozik két, csupan alé&festett képe: a vatikani képtar dnmagat
kinzo Szent Jeromosa és a firenzei Uffizi-képtarban lathatd Epiphania (a harom
kirdly imadéasa). Az «Angyali Udvozlet» képére nézve kétes, vajjon a firenzei
(Uffizi) vagy a louvre-beli, parizsi tekintend6-e az igazinak? (gyszintén nem
minden kétségen folul all a bécsi Lichtenstein-galleria n6i képmasa, melyen leg-
inkdbb a hangulatos tajképhattér vall rd a Lionardo szerzBségére.

Mikor a firenzei mester 30 éves koraban Milandba jott, ott mar egy tekin-
télyes festdiskolat talalt, mely részint a padovainak, vagyis MANTEGNA-nak,
részint az umbriainak befolyasa alatt fejl6dott addig s valdszinlileg a velenceiek-
kel is Osszekottetéshen allott.

Az § els6 tartdzkodasaval korilbelul egyidejlleg miikodott Lombardidban
a nalanal valamivel idésebb urbinoi Donato d'’Angelo Lazzari, (1444—1514.)
ki Bramante név alatt az olasz renaissance-épitészet legragyogobb alakjava lett
s ki ép ugy atalakitotta Lombardidban az épitészetet, mint Lionardo a festészetet;
miutan azonban 6 tudvalev6leg a Piero della Francesca umbriai iskolajabdl
mint fest6 keriilt ki, kétségtelen, hogy Milandban mint ilyen is szerepelt és az
ottani festészet fejl6désében érvényesitette befolyasat. A neki tulajdonithatd fest-
mények tekintetében nehéz eligazodnunk1 a milanoi Brera-muizeumnak sikerdilt
megszereznie egy sorozat freskdt, melyek meglehet6s bizonyossaggal mondhatok
a Bramante miveinek s erésen emlékeztetnek a Mantegna s Melozzo da
Forli, kevésbé a Santi és Signorelli modorara,* a milanéi nagy Castelléban
pedig Ujabban fedeztek fol neki tulajdonithatd, részben ornamentalis, részben
allegdriai, er6sen megrongalt falfestéseket.

A milanéi festbiskola legtekintélyesebb képvisel6je a Lionardo odajottekor
Vincenzo Foppa (meghalt 1515 t4jan) volt, ki még egészen a Quattrocentoé,
tanitvanyai kozil legjelentékenyebb Ambrogio da Fossano, miivészi nevén
Borgognone vagy Bergognone (1481—1522 koz6tt miikddott). Ez a Bramante
és Lionardo follépése utdn is hive maradt a régibb irdnynak, bar kés6bbi
képeinek tanlsdga szerint a firenzei mester némi hatdssal mégis volt red. Egy
Krisztus siratasat abrazolé korai, s ezért még inkabb Foppatol valé fliggését
mutatd s mivészi egyéniségére kevéssé jellemz6 képe orszagos képtarunkban
lathat6.**

Inkdbb az atalakitas hivatasaval mintsem az atalakulas veszélyével kezdte
meg Lionardo munkéassagéat Milandban, melynek els6 kész termékéll valdszinlleg
azt a Louvre-ban lathatd arcképet tekinthetjiik, melyet, miutdn a hagyomany szerint
bizonyos Ferén nejét, I. Ferenc francia kirdly allitlagos kedvesét abrazolja, a

* E freskok ismertetése a Rivista d'ltalia 1901 novemberi flizetében Alb. Avena cikkében.
** A képtéar leir6 lajstromaban 1:2 65. szam. El6bb németalfoldi képnek tartottak.
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«Belle Feronniere» neve alatt ismeriink.* Ez a képmas még a formaknak inkabb
plasztikai, mint fest6i mintazasaval, a helyi szineknek kozvetités nélkil egvmas
mellé rakasaval s a kezek elhagyasaval a Lionardo kezdetleges idejének tandja,
de a lélek megszolaltatdsdnak mivészetével, az arc lebilincsel§ kifejezésével mar
egészen méltd a mesterhez.

A milandi els6 tartozkodas idejér6l — eltekintve a létre nem jott lovas-
szobor vajldasaitél — nem tudunk szamot adni; a szazad végéveiben készil-
hetett el a Madonna déllé Grazié kolostor étterme szamara megrendelt nagy
falkép, a «Cenacolo» (utols6 vacsora), amely joggal nevezhet6 a «teljessé lett
renaissance els6 remekmdivének.» (Symonds) s mint ilyen, mondhatjuk, hogy
megnyitja a Cinquecentot. A mindig kisérletezd Lionardo a fresko-festés anyagadl
itt enyves szinek helyett allitélag olajfestékeket hasznalt, melyek kevéshé tartdsak-
nak bizonyultak, s a fal is, melyre a képet festette, rossz anyagbdl lehetett
épitve; ezekhez az eredendd bajokhoz kiilsé karos behatasok is jarulhattak s az
igy megrongalt festményt azutan végkép tonkretették az elhibazott javitasok és
atfestések. LegUjabban allitdlag sikerrel restaurdltak e mvet; a rola készilt met-
szetek koziil a Morghen Réfaelé van altalaban legjobbnak elismerve. (XVVHIaj tabla.)

Lionardo mar az «Utols6 vacsora» képének altalanos szerkesztésénél is,
eltérve eredeti tervét6l, melyet néhany rajza mutat, teljesen szakitott az addigi
hagyomannyal; az arulé Judast nem (iltette kullén helyre, Janost nem &brazolta
az Udvozit6 o©lében elalvoként, képét nem rakta teli a figyelmet a jelenettdl
magatdl elvond részletekkel; a vacsoralo tarsasag egydlttléte se szertartasos, se
kozonyos, se kedélyes benyomast nem tesz, mint a Quattrocento képein. O az
egész szerkesztést egyetlen gondolat kifejez6jévé teszi: Jézus a vilagmegvaltas
kiildetésének tragikus fordulatat adja hiril hiveinek: «Egyiketek elarul engem!»
Az e szdban rejlé csalodas és fajdalom keser(iségét, enyhitve az Isten akarataban
vald6 megnyugvas fonségétdl, fejezi ki a Megvaltd mozdulata és arca; e sz0
szivrazd hatasa futja at delejes folyamként az Osszes jelenlev6ket, mindegyikben
természetének, koranak, vérmérsékének, lelkiismeretének megfelel§ Onfeledt kito-
rését az érzelmeknek idézve eld. Judast megsemmisiti, Andrast, az id6sb Jakabot
megrémiti, a kést ragadd Pétert elszant dihre ingerli. Tamésban gyanakodo
kételyeket kelt e szo; hallattdra Maté heves mozdulattal mintegy segélyt, tanacsot
kér az Oregebbekt6l, Filop rajongva tarja fel szive tisztasdgat mesterének;
Bertalan, az ifjabb Jakab megddbbenve leskelddni, kutatni latszanak, Tadét ije-
delem és bosszisdg fogja el, mig Simon az aggkor gydmoltalansidgaval néz
szembe folheviilt tarsaival s csak Janos hagyja a Megvaltoéval dsszeolvado lelke
nyugalmaval lezajlani maga koril a dramat.**

* Ujabban Muther (id. m. 13. 1) vonja kétségbe, hogy a Belle Feronniere a Lionardo
m(ve volna s azt Boltraffionnak tulajdonitja.

** Altalanosan el van fogadva az apostolok kévetkez6 megnevezése: (balrdl jobbra haladva
sorban) Bertalan, ifj. Jakab, Andras, Judas, Péter, Janos, — Jézus, — Tamas, id. Jakab, Flop,
Maté, Tadé, Simon.
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Az érzelmeknek arcvonasokban és mozdulatokban vald kifejezését soha
Lionardo el6tti festk ily tokélyre nem vitték; 6 az elsd, ki korlatlan szabad-
saggal s egész Ontudatosan uralkodik a kifejezés ez eszkozei folétt. Legszembe-
tinébben mutatja ezt a kezek megfestése. Lionardo itt mar Gjitd6 mindenben:
a kerekded és lagy formaknak az egyenesek és szogletesek helyére léptetésében,
a hajzat, a red6zet Ujnemd, valdszer(ibb, festibb kezelésében; de legnagyobb
Ujité a miivészi kifejezés korében a kezeknek szant szerep tekintetében. Az abra-
zolt tizenharom személy kezei koziil egyetlenegy van elfodve, huszonét lathatd
és magyarazza oly vildgosan az alakok lelki allapotat, hogy a cselekményt szinte
megérthetének kell tartanunk arra nézve is, ki a kezeket a fejek nélkil latja.
A kezek e nagy szerepében kétségkiviil szamitas rejlik, mint ahogy tervszerien
at van gondolva és ki van szamitva e képen minden: a hattér nyugodt hatasa
az el6térben liktetd élet ellentétéill, a falak perspektivai eltavolitasa, a fény és
arnyék elosztasa, az alakok harmas 0Osszecsoportositasa s e harmas csoportok
egymasba kapcsoldsa. De igaza van Burckhardtnak: «épen az isteni ebben a
képben, hogy mindaz, ami foltételeken alapul, foltétlennek és szilikségszeriinek
tlnik fol rajta.»

Az «utolsé vacsora» az egyedili a Lionardo mesterkordbdl vald hiresebb
és hitelesnek tekinthet6 kész képek koziil, mely még olasz foldén van; a tobbi
mind kilfoéldre vandorolt s kozilik legtdbb a Louvre gy(jteményében lathatd és
részben még a miivész kirdlyi partfogojanak, I. Ferencnek szerzeményéhdl valo.
Itt, a «Salon carré»-ban fligg a «Szent-Anna harmadmagaval», (Mettertia); e kép
alapgondolata és csoportositasa, mely az utdnzdsok egész sorozatdnak adott
létet, kétségtelenll ravall Lionardora s keletkezése rajzaiban is kimutathatd. It
mar megjelenni latjuk a Lionardo ndi idealjat is: azokat az er6teljesen Kkifejlett
alakokat, melyeknek mégis minden ize gyongéd ndiség, finom érzékenység és
simulékony lagysag (morbidezza). Es ennek a gyongéd lagysagnak a kifejezésére
Lionardo megtaldlta a vonalnak, a szineknek, a vilagitasnak olyan kezelését,
amely minden hatart folold: fololdja nemcsak a formaknak, a szineknek, a fény-
nek és arnyéknak korvonalait, hanem féloldja az érzékelés és a megérzés, a szem
és a sziv birodalmanak hatarait is, s ezzel észrevétlenll vezet be alakjai lelki
vilaganak olyan mélyeibe és olyan misztériumaiba, melyeket az 6t megel6z6
festészetnek még csak megsejtetni sem volt hatalmaban. Lionardo emellett még
két problémat oldott meg e muivében: el6szor hozott igazi vidamsagot egy szent
képbe — amely nyomon azutan legvirtuézabb kovetjévé Correggio lett, — és
ez szakitads volt ugyan a szigortan egyhazias hagyomannyal, de nem szikség-
szeri megtagadasa a vallasos gondolatnak; tovabba: igyekezett a két n6 és a
gyermek gondos tanulményra alapitott csoportositasaval, s még egy jatékul
szolgalo allat bevonasaval is, mennél sz(ikebb téren mennél tdbb mozgast 6ssz-
pontositani, ami kétségkiviil a benyomas erejének aranyos fokozésaval jar egyiitt.
(207. kép.)

Az a fest6i lagysadg és gyongédség, melyet az olasz mivészeti nyelv a
«morbidezza» nevével jelol meg s az a fistszer( félhomaly, melybe a korvonalak
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és szinhatdrok olvadnak s melyet «Sfumato»-nak neveziink, a Lionardo képei-
nek egy masikan is ép oly csodas mivészettel van elénk allitva; ez a hires
«Mona Lisa» (Madonna Lisa), mas néven Gioconda, melyet joggal tartanak az

207. kép. Lionardo da Vinci: Szt. Anna harmadmagaval. (Parizs, Louvre.)

arcképfestés koronajanak. (202. kép.) A kép Francesco del Giocondo firenzei polgar
nejét dbrazolja s mar Vasari kifogyhatatlan minden egyes részletének magasztalasa-
ban és az 6 elragadtatasat — bar a festmény romlas és atfestés altal sokat szenve-
dett — a mai kor is osztani kénytelen. Az abrazolt alak 0Oltozéke, a szemoldok
teljes hianya, a felfésiilt hajzattdl egész magassagaban szabadon tartott homlok
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— «la fronté superba» — a Quattrocento ismert olasz nétipusat mutatja; de
mind finomsagokat tar fel a kivitel az el6z6 kor arcképeivel szemben! Lionardo
mar a vonalat is érzéssel kezeli, annal inkabb a szineket, a fényhatasokat, az
arnyékolast a csodalatosan megfestett, gyonyor(i kezek legjobban megova
maradtak a romlastdl, de az egész képen még m.ai allapotdban is megvan a
szinek atlatszosadganak és zomancénak baja s az az életteljesség, mely szinte
az «lterek luktetését» lattatja. A rajta elémld hangulat az arc rejtélyes moso-
lyabol latszik kiaradni; az olvadékony szinek melancholija, az el6tér félhomalya,
a hattér messze tavolaban elterild regényes vidék is alomszer(ién hatnak a
néz6re, de még inkabb az a talanyszer(i, bizonytalan, lappangd mosoly, mely a
szemeken s a szadjon végigvonul, mint «egy elsurrand szell6», mely a viz tikrét
gybngéden fodrozza, mialatt «annak atlatszé6 mélyében rejtélyes ndvényzet isme-
retlen csodait latjuk». (WOIflin, Taine).

Ennek a csodalatos arcképnek a tajékhattere egyik legjellemz8&bb probaja
a Lionardo Ujszer( tajképfestésének is. O talan az els6 mivész, ki az emberen
kivili természeti jelenségeknek, kilondsen a ndvényeknek kilén tanulmanyokat
is szentel s mégis az els6, ki tajképeinek lényegét merészen fantaziajabol alkotja
meg s azoknak, alakjai lelkiletével egyez6 hangulatot tud adni. Itt is a dolomit-
szer(i meredek és szakadozott bércek, a kigydzo t, a rejtélyesen csillogo viz
folott boltozd hid, mintegy kodds homalyon at nézve jelennek meg; a természet
ép oly kaprazatos és rejtelmes, mint a beléhelyezett alak.

Lionardo egynémely kés6bbi alkotasaban a fény és sotétség (chiaro e scuro)
egymasra hatasanak és osszeolvaddsanak problémait megoldasuknak még el6re-
haladottabb fok&n latjuk, mint a Giocondan; ilyenek a «Szikldk kozotti Sz(iz
Maria» (La Vierge aux rochers) és az ifji keresztel§ Szent Janos képei. Mind-
kett6t a Louvre-ban latjuk szerepelni, de az el6bbire nézve mind valdsziniibbnek
tlnik fol, hogy annak két ismeretes példanya kozil a londoni National-Gallerv-
ben lev6 az eredeti, a mester alkotdsa s a nem épen el6nyds eltéréseket mutato
parizsi annak egy milanoi tanitvanytél ered6 masolata.* Ez a kompozicié ugy-
szélvan megkorondzasa a Quattrocento mindama mivészi gondolatanak, mely a
Szlizanya, a gyermek Jézus s a jatszotarsként szerepld el6hirnok: Kereszteld
Szt. Janos egyittélése korll keletkezett. Egészen az el6térbe hozza azokat a
dolomit-bérceket, melyek a Lionardo s utanzdi képeinek kedvelt hatteréil szol-
galnak s azok mély homalyd barlangjdba helyezi Maria, a gyermekek s egy
védd angyal kedves csoportjat, mikdzben ennek 0Osszedllitasaba, kilondsen a két
gyermek helyzetébe és nézésébe mély szimbolikat visz belé.

Kevesebb bens@ség nyilvanul a Keresztel6 Szent Janos louvrei képén,
melyen az életvidor arc inkédbb mithologiai alakot sejtet; a m( azonban érdekes
merész fényhatasaival, melyek mar a Correggio chiaroscurojanak el6hirndkei

* Miller-Walde : Leonardo da Vinci, 115. Ezzel ellentétben Frizzoni (A proposito d’un
prototipo di Leonardo da Vinci, Perseveranza 1902.) azt igyekszik kimutatni, hogy a Louvre
képe az eredeti s a londoni misolat, mely Ambrogio di Predist6l ered.
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és a kissé nlies mezitelen test plasztikajaval, mely Lionardot, ki inkdbb a lelki
élet bavara volt, ritkabban foglalkoztatta, mint a kés6bbi cinquecentistakat.

A tobbi, Lionardo neve alatt szerepld festményeknek mindegyikéhez hiteles-
ség tekintetében tobb-kevesebb kétely fér; igy a szentpétervari Ermitage vilag-
hiri «Szent Csalad»-jahoz is, melyet Gjabban a mester egyik jeles milandi tanit-
vanya, Cesare da Sesto miivének ismertek fol. E kép Madonnajanak arca,
keze s a Bambino (gyermek Jézus) mozdulata kimondhatatlan, igazan «lionardeszk»
varazst sugaroz, s ezért valdszinli, hogy Ugy ennél, mint talan tébb mas képnél

is oly mdvel van dolgunk, melynek kom-
pozicidja, rajza a mestertdl ered, kivitelét
azonban tanitvanyaira bizta s emellett
meg nem allhatta, hogy kedvelt eszméinek
hivebb kifejezése érdekében egyes rész-
leteket maga meg ne fessen, vagy ki ne
javitson. Alighanem ilyen értelemben te-
kinthetd csak Lionardo-képnek a mincheni
«Madonna a szegflivel» is, és a péter-
véari Ermitageban a mester neve alatt
szerepl6, gyermekét keblén taplalé «Ma-
donna della Casa Litta». Nehéz eligazodni
a Krisztus foltdmadaséat abrazold, erésen
megrongalt berlini kép tekintetében, mely-
nek két el6téri alakja — Szent Lénart
és Szent Lucia — a Lionardo szellemét
lehelik, mig a foltamadé Udvozitd féalakja
sokkal gyarlobb kezek alkotasanak lat-
szik. Onarcképét is Lionardo valdszinileg
csak a turini kirdlyi konyvtarban és a
milanoi Biblioteca Ambrosiandban 6rzott
rajzaiban hagyta rank, mig az Uffizibeli
208. kép. Lionardo da Vinci: Aggastyanfej.  jol ismert arckép (206. kép) az 6 képma-
(Torino, Kir. képtar.) sanak elfogadhaté ugyan, de sajat festmé-
nyének semmiesetre sem.

Eugen Mintz sajnalatosnak tartja, hogy a mester nem fejtett ki nagyobb
tevékenységet a szobraszat terén, melyen talan hivatva lett volna a Verrocchio
irdnyanak tovabb fejlesztésével ellenstlyozni a Michel-Angelo egyoldalt befolyasat
a Cinqueeento plasztikai mUvészetében. Megkezdett nagy lovasszobrarél ma biztos
képet nem alkothatunk magunknak s szobréaszi tehetségének alig birjuk valami
hiteles prébajat; neki tulajdonitjdk Gjabban a londoni Kensington-mizeum egv,
a viszaly allegoridjat abrazold véazlatszerl, de érdekes stucco-dombormiivét* és
sokd az 6 neve alatt szerepelt az a lendiletes, de er6sen stilizalt marvany-relief,

Miiller-Walde id. mv. leirasa (151. 1) és reprodukcitja.
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a Scipio-fej, mely most a Louvre tulajdona s élénken emlékeztet a mester egy
londoni kézrajzara. LeguUjabban sok vita folyt a berlini Kaiser Friedrich-mizeum
részére megszerzett, Florat abrazold viasz-mellszobor korll, melyet nehanyan
XIX. szézadbeli utanzasnak tartanak ugyan, de mely a Lionardo néi szépség-
tipusanak csakugyan teljesen megfelel.*

A Milandban éllitdlag a Lionardo vezetése alatt létesiilt «mlivészeti aka-
démid»-ra nézve nélkildzink minden kozelebbi adatot; de akédr adott 6 kdzve-

209. kép. Lionardo da Vinci: Tanulmany.
(Rajz a budapesti Szépm(ivészeti Muizeumban.)

tetlen tanitast egyes mlivészndvendékeknek, akar nem, tanitéja lett 6 sokaknak,
és pedig nemcsak festményei altal, hanem kivald6 mértékben rajzaival is, melyek
csodalando tokélyét mutatjadk a rajzolas technikajanak, a legegyszerlibb eszko-
zOkkel vald jellemzés, kifejezés, eszmerdgzités mivészetének. Emellett rajzai —
melyekb8l néhany becses példanyt Szépmlvészeti Mizeumunk is bir** — még

* Lasd W. Bode fejtegetéseit a Jahrbiicher t(r d. preuss. Kunstsammlungen 1909-iki utols6
fuzetében.
** | jonardénak a magyar Szépm(ivészeti Mulzeumban levé érdekes kézrajzaira nézve
I. Lederer Sandor cikkét a M(vészet 1907. évfolyama 315. s a kov. lapjain.
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megbecsiilhetetlen magyarazoi és Gtmutatéi is a mivészi tanulmany és alkotas
minden stddiumanak és elemének. Mutatjak, mily gonddal kereste fol s mily
ugyességgel rogzitette meg a legkilénbdzébb egyéni vonasok és lelkiallapotok
megnyilatkozésait az arcizmok jatékadban, a tekintetben, a helyzetekben és kéz-
mozdulatokban. (208. és 209. kep.)

Lionardo egyébirdnt — mint oly ember, aki a mivészet terén sem tagad-
hatta meg a tuddst, — az elveket, melyeket fest6i munkassagaban kovetett,
megprobalta irasba is foglalni s ez az irott tanitdsa «Libro di Pittura» cim alatt
bar toéredékesen s nem minden részében megbizhatd szoveggel, atszallit a mi
korunkra és érdekes Kkiegészitéséul szolgal miveészettorténeti szempontbdl is
Lionardo egyénisége, iranya, miikddése megismerésének. Ez a kényv ma is meg-
szivlelend§ igazsagokat tartalmaz a természet gondos és behatd tanulmanyozasa-
nak s kiilondsen az anatomiai ismereteknek szlikségességér6l. Benne van majd-
nem az egész miivészeti anatomia, az akkor ismert természettan nagy része, igj?
kiilonosen a szinisme s az optika, s6t sok természetrajzi részlet is; de e koényv
egyuttal megvildgitja azt a lejt6t is, mely a renaissance miivészetét a hanyat-
lasba vitte; mert benne a mester nemcsak a technikéara, hanem a képszerkesz-
tésre s a mivészi folfogasra nézve is oly részletes és hatarozott utasitdsokat ad
a fest6knek, hogy azoknak kovetése — Lionardo sajat alapgondolata ellenére —
szlikségkép modorossagra karhoztatta 6ket.

* * *

Amint elmondhatjuk, hogy a Lionardo mivészi egyénisége inkabb Milano-
ban mint Firenzében fejl6dott ki, ép oly igaz, hogy tulajdonképeni iskolat csak
Eszak-Olaszorszagban alapitott, helyesebben: Milandban, mert a szalak, melyek
6t példaul Correggidhoz flizik, valdszinlileg szintén milan6i mudkodésében kere-
senddk.

Az 6 milanoi tanitvanyai gyanant rendesen Boltraffioi, Salainoi,
Oggionoi és Cesare da SESTOt szoktdk megnevezni, akiknek szoboralakjat is
odadllitottdk a mult szizadban a milandi Piazza della Scalan emelt Lionardo-
szobor talapzatara; ezekhez szoktuk sorolni, mint szintén a mester legszorosabb
értelemben vett kovet6it GIAMPETRINOt, Andrea Solarioi és az inkdbb miked-
vel6, mint miivész Francesco MelziL A Lionardo milandi kovet6inek legtobb-
jét mar tehetségének kozépszerii volta is megakadalyozta abban, hogy nagyobb
onallosagra téve szert, némileg eltérjen a mester irdnyatol; mint Symonds talaloan
mondja roluk, mesteriik modoraban vesztették el és talaltdk meg egyéni jellegoket.

Giovanni Antonio Beltraffio (maskép Boltraffio, 1467—1516) gazdag
nemes csaladbdl valé volt s tisztdn kedvtelésbdl lett fest6vé; mivészi tanul-
manyait nem Lionardonal kezdte, de amint egyszer ennek a mesternek az ira-
nyahoz szegddott, egészen atengedte magat az 6 hatdsanak s valamennyi tanit-
vanya kozil leginkabb tudta 6t a felfogas emelkedettségében is megkdzeliteni,
ami megmagvarazhatova teszi azt, hogy oly sok képre nézve tdmadt kétely,
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véjjon Beltraffionak, vagy mesterének tulajdonithaté-e? A budapesti orszagos
képtar szép, sotét hatteri s kissé hideg szinezésli Madonna-képe, mely szintén

mint a Lionardo mive szerepelt ezel6tt, most a Beltraftio egyik legjelesebb miive-
nek van elismerve. (210. kép.) *

210. kép. Boltraffio: Madonna. (Budapest, Szépm(ivészeti Mizeum.)

Kevéshé maradt rabja a mester varazsanak Cesare da Sesto, (kortlbelil
1480—1523) aki, miutan el6bb Firenzében és Siendban tanult, buzgo és jeles
tanitvanya lett Lionardonak, utdbb azonban Rdmaba menvén, ott Rafael befolyasa

* Leir6d lajstrom 115/52. szam. Val6szin(, hogy e képre eredetileg egy viragot tervezett a
mivész, mely utdn a kis Jézus kezét kinyujtja.
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ala kerilt. Legjelent6sebbek freskoi és egy nagj- oltarképe, melyeken az alakok a
Rafael rajzanak befolyasara vallanak, a szinek lagy, gyongéd zomanca azonban
egészen lionardeszk, bar néha édeskéssé lesz. Budapesti képtarunkban levd «Szent
Csalad»-ja, melyet Lermolieff is kiemel, Gjabban masolatnak van elismerve.*

Némileg hasonld volt a palyafutdsa Lionardo egy masik, tehetségre vala-
mennyinél nagyobb tanitvanyanak, SoDOMAnak, (Antonio Bazzi) kivel nem mint
lombardiai, hanem inkdbb mint sienai és rdmai fest6vel fogunk megismerkedni.

Lionardo utanzdsdban érte el legtdbb sikerét Giampetrino, (Giovanni
Pietro Ricci, Pedrini 1510—1530 koril) kit6l képtarunkban egy, némileg paviai
oltarképére emlékeztetd szép Madonnakép lathatd; ** CGjabban a szentpétervari
hifes, — el6bb Lionardonak, majd Luininak vagy Solaridnak tulajdonitott —
«Colombina», egy jazmin-viragot tartd6 bajos néi tanulmany-alak szerz6jéil van
elismerve

Onallébb szellem volt Andrea Solario, (1495—1515 kézt mikodott) ki
batyjaval egyltt mar fiatal koraban Velencében id6zvén, mivészetében késébb
a Lionardo irdnya velencei elemekkel, s6t némi flamand hatas nyomaival vegyiilt.
M(vészi technika dolgdban legjobb mestere a lombard iskolanak, ki nagy tevé-
kenységét Franciaorszagra is Kiterjesztette; valoszin(ileg francia foldon késziilt
az a z6ld vankosrol nevezett szép Madonna-képe is, mely most a Louvreban
lathatd s Ggy szinhatasa mint élet- és érzelemteljes kompozicidja altal kivalo.

Messze tulhaladja jelent6ségben Lionardo Osszes eddig emlitett milanoi
kovetdit Bernardino Luini és Gaudenzio Ferrari; mindkett6ré6l elmond-
hatjuk, hogj- oly csillagok, melyek nem csak a Lionardo napjanak visszfényétél,
hanem sajat mlivészetok vildgaval ragyognak a lombardiai festészet, s6t kiilondsen
az el6bb nevezett az egész renaissance-kori olasz festészet egén.

Bernardino Luini sziiletése idejét 1470 el6tti id6be, haldlat pedig 1532
tajara teszik; valészin(i, hogy hosszi életet élt, s hogy ez az élet, bar szerény
viszonyok kozétt folyt le s hihet6leg sohasem vitte 6t legszikebb hazdja —
Milano és a kozeli hegyvidék — hatarain tul, teli volt buzgd és termékeny festi
munkaval.

A Bernardino legismertebb képeit — a Lionardo mdiveihez vald nagy
hasonlatossaguk miatt — soka a milandi nagy mester festményeinek vagy azok
utan késziilt masolatoknak tartottak; csak Ujabb vizsgaldédasoknak s kiiléndsen a
saronndi és lugandi nagy freskd-ciklusok behatdbb méltatdsanak kdszénhet Ber-
nardino 6nallé jelent6ségének folismerése, melynek kiemelésében Ruskin annyira
ment, hogy 6t egyenesen Lionardo félé igyekezett emelni. Luini semmiesetre sem
tanitvanya, nem is kdzonséges utdnzdja Lionardonak; mig milkodése elsd ide-
jében Foppa, Borgognone és Bramantino utan indult, késébb, hosszi id6n at
tényleg a Lionardo miveészetének hatdsa alatt allott. igy érte el aztan fejlédése
harmadik korszakat, melyben meg nem tagadva a Lionardotol tanultakat, mégis

Leir6é lajstrom 89/56. szam.
Leiré lajstrom 108/47. szam.
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0j utakat tort képzeletének és alkotési vagyanak, s kialakult mivészi egyéniségét
a maga teljességében és szabadsagaban fejtette ki mlveiben, kiérdemelve a «lom-
bardiai Rafael» nevét, melyet kompozicidinak bizonyos, személyi vonatkozasokbdl
ki nem magyardzhat6 rafaeli vonasa is igazol.

Korabbi képei kozll kulénds méltanylast érdemel az, amely Szent Katalin
holttestét abrazolja, amint angyalok magukkal ragadjak, hogy a Sinai hegyen
temessék el. A kép egyszer(, nyugodt kompozicidjaban oly ellenallhatatlan lagysag,
gyongédség s oly misztikus bens6ség van, mely a toszkanai és umbriai vallasos
festészet javakorat juttatja esziinkbe, s egyszersmind mar ez a kép mutatja a
kuldénbséget, mely fest6jét késébb is és mindig elvéalasztotta a Lionardo «poga-
nyos atticizmusatol» (Taine): az egyszer(i, tiszta és deriilt, a bens6ségteljes
vallasos érzést.

211. kép. Bernardino Luini: A luganéi Madonna.

A «maniera lionardesca» féleg Luini Madonna-képeiben nyilvanul, melyek
altal lett 6 a «peintre de la suavité», ki azok szaméra latszott festeni, «akik
sirnak és imadkoznak»; szelid baju Madonna és Szent-Csalad képei kozil a mi
orszagos képtarunk is &riz két igen kivalét* legismertebb az 0. n. luganoi
Madonna. (211. kép.) A rokonvonasok sokasaga ellenére egyébirant e nembeli
szent-képei is élénkebb s vildgosabb koloritjukkal, szinezetiiknek Ugynevezett
«biondezzaja»val (sz6keségével) er6sen eliitnek a Lionardo mveitdl.

A milanéi «Ambrosiana» nagy falképén, melynek fétargya Krisztus osto-
roztatdsa és az ugyanottani Monastero Maggiore nagy, a Bentivogliék emlékére
készllt freskd-sorozatdban kilondsen a képadomanyozok egykord alakjainak
gleth(, er6teljes abrazolasa ragadja meg a néz6t, a nagy terjedelml és dramai
mozgalmU jelenetek megfestése néha tilhaladta a szeretetreméltd, de nem gazdag

Leiré lajstrom 106/51. és 110/58. szamok.
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képzeletl festd erejét, amint ezt lugandi passzié-képe — a vilag egyik legnagyobb
freskdja — eléggé igazolja.

A kezelésben kiilonds frisseséget és biztossagot igényld freskd-festés volt
egyeébirant Luininak legsajatabb miikddési tere s ezen a téren talan a legjobbat
a Milano melletti Saronno bucsujaré-templomaban (Santuario della Vergine) alkotta,
Maria és Jozsef egybekelését (272. kép), Krisztus sziiletését s csecsemd- és serdiil6-
koranak jeleneteit abrazold falképek alakjaban. Kevés olyan diadalat ismerjik a

212. kép. Bernardino Luini: Méaria menyegz6je. (Saronno, Santuario della Vergine.)

szépnek, mint abban a modban, ahogy ezeknek a képeknek némelyikén a leg-
szebb emberi arcok és alakok nyajas talalkozot latszanak egymasnak adni,
anélkill, hogy ez az 0Osszehalmozésa az emberi szépségnek egy pillanatig is
mesterkéltnek, természetellenesnek, er@ltetettnek tlinnék fol.*

Gaudenzio Ferrari, kit néhanyan Luini tanul6tarsanak, masok tanitva-
nyanak tartanak, s ki mindenesetre kortarsa volt neki, szintén a Lionardo befo-
lydsa alatt allott egy ideig s ugyanazon a vidéken, s6t ugyanazokon a helyeken

* Lésd szerz§ ily cim{ tanulmanyat: «Bernardino Luini és a Lionardo kovetéi Milanéban-
a Budapesti Szemle 1901. évi juliusi flizetében.



fejtette ki miikddése
java részét, melyeken
Luini. O azonban, —
habar személyes érint-
kezése e mesterekkel
ki nem mutathatdé —
valtakozva  Perugino-
nak és Rafaelnek is ha-
tasa ald kerilt. Ezek a
kiilonboz6 befolyasok,
egyesilve a Lionardo
hatdsaval és a Ferrari
sajat, rendkivil er6tel-
jes tehetségének eredeti
fejl6désével, a Luiniétdl
Iényegesen eltérévé te-
szik az 6 milivészetét.
Gaudenzio képeiben a
heves indulatok és a
szinte szertelenil moz-
galmas élet gyakran
nagy dramai hatast
eredményeznek, a szi-
nek vilagité ereje meg-
lep ; azonban a mély ér-
zelem helyét néha er6l-
tetett szenvelgés fog-
lalja el, a szerkesztés
olykor talterhelt, a moz-
dulatok er@szakoltak, a
red6zetek tultengbk, a
szinekkialtoan tarkakka
valnak gyakran. Leg-
jobb fresko-képeit a va-
ralléi «Maria déllé Gra-
zié» templom foglalja
magaban, ahol Krisztus
kinszenvedésén  kiviil
gyermekkoranak torté-
netét is lefestette, mely
abrézoladsok  némelyi-
kében nagy és nemes
lendiilet taldlhat6. Fer-
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ii;. kép
Gaudenzio Ferrari: Madonna szentekkel és angyalokkal.
(Oltarkép, Vercelli.)
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rari szigorian h{ maradt a vallasos targyakhoz; nala az el6haladé Cinque-
cento mivészetének elvilagiasodasa inkabb csak Madonnainak kissé érzékies meg-
jelenésében s nagyobb kompoziciéinal a tulajdonképeni vallasos motivum hattérbe
szoruldsaban nyilvanul. Kilénés mlivészetet tudott az érvendezd vagy buslakodo
angyalok ropkdd6 alakjaiban és arcaiban kifejteni, melyek néha kezdetlegesebb
formaban a Correggio mennyei karait juttatjak esziinkbe. (213. kép.)

* * *

A lombardiai szobraszat fejl6dése a Quattrocento és Cinquecento hataran
nélkiillozte azt az elhatarozd, iranyadd befolyast, melyet az ugyanottani épité-
szetre a Bramante s a festészetre a Lionardo miikddése gyakorolt. A XV. szdzad
folyamaban e szobraszat fejldésére hatdssal voltak a firenzei mesterek, kiilo-
ndsen a Donatello és Michelozzo példai, de hatott rd a német mivészet szom-
szédsdga is, amelynek tulajdonithatd, hogy itt a gotika szobréaszati stilje s
mindaz ami vele jart a kisebb méretli alakok, a faanyagnak kedvelése, a
nyugtalan, tdlzott mozdulatok és arckifejezések, a hosszlira nyil6 alakok és a
szdgletesen gylir6d6 ruhared6zet jobban meghonosodott mint Olaszorszag délibb
részeiben. Volt e tekintetben hasonlatossag a lombardiai és a velencei plasztika
kozott, de az utébbiban ezek az idegen elemek nem valtak oly mesterkélt és
édeskés szentimentélizmus e6lmozditévad mint amabban.

Fényes feladatokban, melyekkel megprobalkozhatott, az egész XV. és XVI.
szdzadban bdvelkedett a lombardiai szobraszat; a Gian Galeazzo Visconti két
hatalmas alkotdsa; a milandi DOm és a paviai Certosa, tovabba a comdi és
lugandi székesegyhaz és szamos monumentalis siremlék tag tért nyitott egy
fékép diszit6 irany, s6t gyakran a mozaikszer(i, dekorativ részletekben elvesz6
plasztikai mivészet érvényesiilésére.

E mivek kozétt minden tekintetben els6 helyen all a paviai «Certosa»
vagyis karthausi monostor, — ma mar egyhazi célokra nem szolgalé nemzeti
miemlék — melynek f6leg homlokzata szingazdag marvanyanyagaval és farag-
vanyaival joggal nevezhet6 «a lombard mivészet cimlapjanak» (Liitzow), melyen
egymast kdvetve, egymast follilmulni akarva s mégis szinte ontudatlanul egy
kozds terv, kozos cél megvalositdsat munkaba két miivészeti korszak mesterei
keltek versenyre. Ezen a homlokzaton (24. kép) a XV. és XVI. szazad folyaméaban
mintegy harminc megnevezhet6 mester dolgozott, liiknek egy része még egészen a
Quattrocentohoz tartozik.

Kivalo szerep jutott itt Giovan-Antonio OMODEOnak (Amadeo, 1447—1522),
akinek szintén egy testvére, Protasio segédkezett, s aki nemcsak a Certosa
homlokzatanak legpazarabb disz(i részeivel, de a monostor belsejében levé tdbb
domborm(vel s még el6bb a bergaméi Colleoni-kdpolna kiils6 és bels6 diszével
s a Borromeok siremlékeivel orokitette meg magat.

Mellette még f6kép a Benedetto Briosco neve van vélhatatlanul 6ssze-
kotve a Certosa-homlokzat megalakulasaval. O a nagy portalé megalkotdja,
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amelynek timpanonja az alapitok hodolatat a boldogsadgos Sz(iz el6tt, nagyobb
méretli oldal-dombormivei pedig a monostor épitésének torténetét abrazoljak.

214. kép. Cristoforo Solari: Lodovico Sforza és neje, Beatrice d'Este, siremléke.
(Pavia, Certosa.)

A Certosa templomanak belsejében néhany marvany-siremlék vonja leg-
inkdbb magéra a figyelmet, az egyik maganak az alapitonak, Gian Galeazzo
Viscontinak emléke, melynek majdnem oly hossz( keletkezési torténete van,
mint a homlokzatnak. A mi épitése 1490-ben Galeazzo Pellegrini tervei
szerint indult meg, plasztikai diszén azonban sokan dolgoztak s egészen csak
1562-ben késziilt el. Benedetto ERiosco-tol valo a fels6 fillkébe helyezett
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Madonnanak még egészen a régi iskola szigorG modordban formalt alakja; a
szarkofag folott emelkedd tabernakulum 6sszes pilléreit és oldalait gazdag plasz-
tikai disz fodi, a nagyobb lapok dombormivei Visconti tetteit beszélik el.

215. kép.
Bambaja : Gaston de Foix siremléke.
(Milano, Brera.)

A kereszthaj6 maésik oldaldban vannak
felallitva Lodovico Moro és neje Beatrice
d’Este elpusztult siremlékének maradvanyai:
mindkét halott fekvé marvanyalakja (214. kép),
Cristoforo Solari (m(ikdd. 1525-ig) mive,
ki «il GobbQ) (a pupos) melléknevet viselt
s testvére volt Andrea Solarinak, a jeles fes-
tének. Ezek is jellegzetes, pompas alakjai a
végz6d6 Quattrocentonak, a részletekbe mend,
pontos realizmussal — szinte nagyon is el-
aprézott redézettel — kidolgozva, annal élet-
teljesebben tintetik fol a fejedelmi part, mert
a miivész nyilvan nem is annyira halottakat,
mint inkdbb nyugodtan alvékat akart benndk
abrazolni.

Azok kozott a lombard szobraszok ko-
z0tt, akiknek tevékenysége a Certosdban ki
nem mutathatd, kivaloé helyet foglal el Cris-
toforo (némelyek szerint Ambrogio) Foppa,
melléknevén Caradosso, (1445—1527), aki
a Bramante épit6i alkotasainak plasztikai di-
szit6je volt Milanoban s talan épen a Bra-
mante és esetleg Lionardo befolyasa alatt
honfitarsaiétol egészen eltér6 irdnyban hala-
dott. O csodalatosan egyesitette munkassaga-
ban a monumentéalis szobrészatot az érem-
veréssel és Otvos-mesterséggel; mindkettben
egyarant jeles volt. Az el6bbirél taniskodnak
a milanéi San Satiro-templomban levé dom-
borm(ivei, melyekben Donatelléra emlékeztet6
nyers, szinte vad erd és realizmus nyilvanul;
az utobbi, vagyis kis plasztikai és diszitd ipari
téren vald6 mikodése 6t még ismertebbé tette,
kivalt kés6bbi, romai tartézkodasa alatt. De
hogy mar 1490 el6tt is nagy volt a mivészi

hire, azt bizonyitja az is, hogy Matyas kiraly 6t Budara hivogatta, amiért néha-
nyan — talan nem alaptalanul — neki tulajdonitjadk a Matyas gyonyor(i «Kalva-
ridja»-nak, vagyis ereklyetartojanak olasz mivészi kézre valld alsd alkotorészeit,
s6t — kevesebb valoszinliséggel — a Matyas és Beatrix ismeretes bécsi dombormd-

képmasait is.
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Egy, jelenleg legnagyobb részében a milan6i Castello Sforzesco muzeuma-
ban lathatd siremlék szerzett maradandd és méltd hirnevet a lombard képfaragd-
iskola egy fiatalabb tagjanak, a «Bambaja» melléknéven ismeretes Agostino
BusTi-nak (1480—1548). I. Ferenc francia kirdly megbizasabol ugyanis 6 vette
munkéba Gaston de Foix-nak, a ravennai csataban (1512.) gy6ztesként elesett
ifjd, hés, francia hadvezérnek siremlékét. A szinte tdlsdgosan pompasnak terve-
zett m( sohasem késziilt el egészen, meglevdé mellékalakjainak, kisebb dombor-
miveinek nagy része mar a mivész késdbbi, talfinomult, aprélékos, er6tlen
modoranak szlléttje; de a fGalak, az idealszerl, szelid szépségében és ifju ere-
jében nyugvo heros, tagadhatatlanul egyike a legnemesebb alkotasoknak, melyeket
a szobraszat nagy halottak dicsGitésére létrehozott. (215. kép.)

lIl. A MICHEL-ANGELO IFJUSAGANAK KORA.

Lorenzo de’ Medici, élete végéveiben a szobréaszatnak az antik mukincsek
tanulmanyozasa segitségével akarvan (j lendiletet adni, a San Marco tere
melletti kertjeiben allittatta fol a birtokaban lev6 antikokat s azok Orz6jének, az
Oreg BERTOLDOnak, a nagy Donatello tanitvdnyanak meghagyta, hogy néhany
tehetséges ifjinak adjon ott oktatast a képfaragasban. Francesco Granacci,
(1469—1543.) a Domenico Ghirlandajo szerény tehetségli tanitvanya,* ebbe
az Uj iskoldba folvételre ajanlotta az akkor mintegy 14 éves Michel-Angelo
BuONARROTI-t (szll. Capreseben Firenze mellett 4475-ben), ki szegény, de
nemesi csaladjanak ellenzésével dacolva, festdi palyara lépett s egy év oOta
a Ghirlandajo mdhelyében tanult, ezzel a mesterével azonban meghasonlott.
Az éles szemii Medici Ugy latszik hamar ismerte fol a gyermekifjuban a rend-
kivili tehetség jeleit s annyira érdekl6dott iranta, hogy 6t udvardba, fiai tarsaul
fogadta s nemcsak haza és asztala, de tudds- és kolt6barati tarsasaganak is
koran részesévé avatta. Ebben az id6ben (1490—1492.) — tehat alig 16—17 éves
koraban — készitette Michel-Angelo a Lapithok és Kentaurok kiizdelmét s a
lépcs6é mellett Gl6 Madonnat abrazold6 dombormdiveit, melyek elseje az antik
szarkofagok relief-diszét, masodika Donatello munkait juttatja esziinkbe, de
mindkettére el lehet mondani, hogy sem az utanzasnak, sem egy kezd§ bizony-
talan kisérletezésének benyomasat nem teszik, s némi szakitast jeleznek az akkor
uralkodé realizmussal. A fiatal Buonarroti azalatt folytatta fest§i tanulmanyait is,
kiilénésen a Brancacci-kapolnaban, a Masaccio falképei nyoman, s valdszin(leg
folényének érzete hozta 6t Osszelitkdzésbe azzal a tanulGtarsaval (Torrigiani),
akinek 0©kolcsapasa behorpasztvan orrat, mindenkorra elcsufitotta arcat, ami
még inkabb inditotta a vilagtél valé elzarkozasra a kilénben is mogorva s a
tarsas élvezeteket kerilg ifjut.

* Ujabban Granaccinak tulajdonit,dk Szépm(v. Muzeumunk egy Dont. Ghirlandajo neve
alatt szerzett, Szt. Janost Pathmos szigetén é&brazolé képét; leiré lajstrom 54 1208. szam.

Bedthy: A miivésaetek torténete I11. D
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Azonban a Michel-Angelo ifjusdganak azok a boldog és gondtalan évei,
melyeket a Lorenzo udvaranal tolthetett, hamar meg voltak szdmlalva, 1492-ben
meghalt a kitiiné Medici s fia, Piero nem 6rokolte téle sem allamférfidi, sem emberi
jeles tulajdonait. A fiatal mlivész visszatért a sziil6i hazhoz s a San Spirito kolostor
perjelének jovoltabdl ebben a kolostorban anatomiai tanulmanyokat folytatott, itt
sajatitvan el az emberi testnek azt a bamulatos ismeretét, mellyel késébb él6-
minta nélkil is a legbonyolultabb feladatokban eligazodni tudott. Mialatt mivészi
technikajat ezek a tanulmanyok tokéletesitették, lelkiletébe, gondolkozaséba kito-
rilhetetleniil vésédtek be a Savonarola langolé ékesszolasanak igéi, melyeknek
hatdsara gyakran ismerhetiink ra a Michel-Angelo alkotasainak zordon fenségében.

Ez id6beli mlvei a fiatal mesternek nem maradtak reank; csak annyit
tudunk, hogy a Piero de' Medici ellzetésével és a francidk betdrésével egyutt
jart politikai zavarok 6t sz(ikebb hazdja elhagyasara késztették; Velencébe ment,
kés6bb azonban Bolognaban telepedett meg egy idére, ahol a Szent-Domokos
siremlékének Niccolo deli’ Arcatol megkezdett szobraszi disze folytatasat biztak
ra. Michel-Angelo csak harom szoboralakot készitett e siremlék szamara: Szent
Petronius és Proculus kisméretl alakjait s a Niccolo gyertyat tartd angyalanak
parjat, kuléndsen ez az utobbi, mely gyermekies gyongédség kifejezését igényelte
volna, hatarozottan nem neki valo foladat volt. Munkassagat nemsokara meg-
akasztotta xasszatérése Firenzébe, ami a versenytars irant féltékeny bolognai
szobrészok agyarkodasanak, de az 6 sajat honvagyanak is volt tulajdonithato.

A fiatal Buonarroti Firenzében ismét egy Medici partfogasa alatt folytat-
hatta m(ikodését. Lorenzo di Pierfrancesco volt ez, akit az akkoriban Savonarola
vallasos diktatiraja alatt all6 koztarsasag kebelében megtlrt, — bar a csaladnak
elébb uralkodd agat szamlizte, — s aki szivesen foglalkoztatta Michel-Angel6t.
Az 6 megrendelésére késziilt gyermekded keresztel§ Szt Janos (il Giovannino)
szobréat véli az Gjabb m(itérténelem a berlini mizeumnak egy, a quattrocentistak és
az antik miivészet vegyuld hatasat feltiintetd gyonyord marvanyalakjaban felismer-
hetni; a ml azonossaga azonban nem’egészen kétsegtelen. Nyomtalanul veszett
el a mester egy masik ezid6beli miive, az alvd Cupido, mely pedig nevezetes
fordulat elGidéz6je volt Michel-Angelo életében. Condivi és Vasari elbeszélése
szerint ugyanis Lorenzo Medici ravette a mivészt, hogy egészen az antikokra
emlékeztet§ szobranak mesterséges Gton adjon olyan szinezetet, mintha valéban
régi volna; ez a val6szin(ileg legels6 antikhamisitas allitélag meg is tortént s a
mivet egy kozvetitd el is adta Rémaban Riario bibornoknak, ki — bar a hami-
sitds kiderult — annyira el volt ragadtatva az el6tte még ismeretlen fiatal mivész
ugyességétdl, hogy 6t megrendelésekkel biztatva Romaba hivta.

1496 nyaran Michel-Angeldt tényleg Romaban talaljuk; el6szor fogadta 6t
ekkor magaba az «0rok varos», amelyet Ggy vagyott latni, ez a hely, amelyen —
mint Hermann Grimm mondja — «az ég a folddel érintkezni latszott» s a
melyhez azontdl félbonthatatlan, szinte végzetszer( kotelékek flizték a miivészt,
elhatarozo, korszakos befolyast gyakorolva nemcsak az 6 életpalyajara és miivészi
fejlédésére, de ROma szerepére is a renaissance mlivészetében.
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A firenzei miivész rémai tevékenységének elsé hathatds istapoldja Jacopo
Galli romai nemes lett, kinek megbizasabol késziilt els§ életnagysagl marvany-
szobra, a firenzei «Museo Nazionalé»-ban lathatd «mamoros Bacchus», amely
még egeészen a firenzei Quattrocento Donatelloszer(i naturalizmuséanak felfogasabol

216. kép. Michel-Angelo : Piéta. (Rdma, Szt.-Péter-templom.)

indul ki, de mar az antik-tanulmany mérséklé és egyensulyozé hatasanak s a
miivész hatalmas eredetiség(i egyéniségének félreismerhetetlen jeleit is magan
viseli; ilyen a viddmsag hianya is az ittas ifji arczan.
A XV. szdzad legvége, amely Milanoban a Lionardo Cenacolojanak elkészii-
lését latta, keletkezési ideje annak a szoborcsoportnak is, mely a Michel-Angelo
15
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hirnevét megalapitotta. Mintha az 6t kornyez6 vilag blnterheért engesztelést és
megvaltast csak a legmagasztosabb fajdalom emléke nyujhatott volna, a mlivész a
kinhalalt szenvedett fia holtteste fol6tt néma keservbe merdilt Istenanya alakjat valasz-
totta targyaul a minek, mely tolakodd barok-kori diszitményektél kornyezve ma
a Szent-Péter-bazilika egyik oldalkapolnajaban lathato. (216. kép.) A «Pieta»-t sok
tekintetben Michel-Angelo legtokéletesebb szobormiivének itélték, bar a reliefszer(
csoportositas s a ruhared6zet tilbdsége itt még a fest6i felfogas uralmara latszik
mutatni; s figyelmet érdemel, hogy ez egyetlen alkotdsa a mesternek, melyet
magara az egyik alakra illesztett teljes névfelirassal latott el. Az abrazolas keresz-
tény tradiciditol és a szobraszat antik példainak befolyasaitol egyarant szabadon, e
mdre szerz6je mar teljesen kifejl6dott onallé egyéniségének bélyegét is ranyomta.
Ha mar a kortarsaknak is fel6tlott a gyaszold anya rendkivili fiatalsaga, melyet
Michel-Angelo theologiai érveléssel magyarazott meg, ha a két alak egymashoz
valé ardnyanak megallapitdsa némileg onkényesnek tlnik is fel, az a méd ahogy
az alakok teljes eszmei egybeolvaddsa s helyzetlk természetszer(isége mellett
mégis mindkettének tokéletes érvényesiilése biztositva van, a holttest mintazasa-
ban megnyilatkozé tudas, a fejek tiszta szépsége s végul az anyai fajdalom
kifejezésének a vigasztalansagban is emberfolotti magasztossaga: méltan szerezték
meg minden kor csodalatat e mUalkotésnak.

Michel-Angelo, aki nem oly konnyen cserélt hazdt, mint az olasz
renaissance legtdbb milivésze, mar 1501-ben ismét Firenzében termett, ahol
akkoriban Piero Soderini gonfaloniere (zaszlosir) korményzata alatt a miivészetre
nézve megint kedvezdbb korszak vette kezdetét.

Polgartarsai mindjart égj’ Orids-szobor vésésével biztak meg, a melynek
anyagaul azonban oly marvanytémbot kellett folhasznalnia, melyet el6bb mar egy
szobrasz ugyané célra formalni megkezdett. igy keletkezett a «David» alakja,
melyet a mivész kortarsai «il Gigante»-nak (6rids) neveztek, s melyen vilagosan
meglatszik mily mély benyomast tettek alkotOjara a romai antikok, kiilondsen a
Monte-Cavallo kolosszusai. A bibliai Davidra ebben az alakban nem is emlékeztet
egyéb, mint a vallara vetett parittya, egyébként az egész ml egy magaban
zsenge kora ellenére Orids-er6t érz6 dacos fiatal hds mezitelen testének pompajat
akarja szinte szertelen méretekben szemiink elé allitani; els6 jelensége annak a
zordon szépségl titan-nemzetségnek, amellyel Michel-Angelo vésGje és ecsetje
a miivészet birodalmat benépesitette. (204. kép.)

A «Gigante» kedvencévé valt a firenzeieknek, kiknek mar el6bb Donatello
és Verrocchio forméltak egy-egy Davidot, de mint egy kinyilatkoztatds hatott e
mi f6kép az ottani szobrészatra, mert ilyen méretekben igy kidolgozott emberi
alakot az akkori plasztika még nem hozott Iétre. A szobor valddi szimbéluméava
lett a varosnak, s folallitisa a Signoria palotaja el6tt — amely hely valasztasat
hosszas vitadk elézték meg — olyan eseménnyé, mely id6szamitasukban kiindulo
pontul szolgalt. Az drias-szobor, mely egy ostrom alkalmaval meg is sérilt,
csak a mult szézad hetvenes éveiben keriilt fodél ala a «Galéria antica e
moderna» kilon Michel-Angelo csarnokaba.
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E szoborral foglalkozva a miivész mas megbizdsokat is vallalt; ebben az
id6ben fogadta el Francesco Piccolomini bibornok — késébb Ill. Pius papa —
megrendelését a sienai domban folallitanddé Piccolomini-oltar plasztikai diszére
nézve; kozbejott akadalyok miatt ezt a foladatot azutan halasztani és masokra
haritani volt kénytelen, (gy hogy mind maig kétes, mennyi tekinthet6 az ott
lathaté szobrokbol a Michel-Angelo munkajanak?

Ugyanezekben az els6 éveiben a XVI. szazadnak Michel-Angelot Madonna-
abrézolasok is tdbbszordosen foglalkoztattak. Harom dombormiben és egy fest-
ményben birjuk e korbeli Madonna-kompoziciéit a dombormiivek egyike — mely
a londoni kirdlyi Akadémiaba keriilt — a Rafael Madonna del Cardellinojaval
rokon gondolat fejez ki, amennyiben itt is madarat hoz a kis keresztel§ Janos
a gyermek Jézus elé. Egy teljes szoborként
formalt Bold. Sz(iz a gyermekkel most Briig-
gében lathatd a Boldogasszony temploma-
ban ; rajta mar az dsszefoglald, nagy redd-
zetre valé torekvés a mivész tudasat a
Pietanal el6haladottabb fokan mutatja. Sa-

J atsagos varazs omlik el a firenzei nemzeti
Muizeum 0. n. «Tondox»-jan, vagyis egy
korongalaku, befejezetlen domborm(von,
mely a Szlizanyat torokos fejdiszszel, konyv-
ben lapoz6 Bambindval s hattérben a Keresz-
tel6vel abrazolja. (217. kép.) Itt még inkabb
érvényesiil az egyszer(iségre, tomorségre
valo torekveés; a zart csoport a maga terét
egészen betdlti s a Madonna arcan itt el6-
szor jelenik meg az a talanyszer(, vonzo és

mégis szinte megddbbentd mélabu, mely 217. kép. Michel-Angelo: Madonna
ett6l kezdve a mester legszebb ndalakjai- (Firenze, Nemzeti Mzeum.)

nak jellegzetes vonasava lesz.

Azok kozott a szakert6k kozott, kiket a firenzeiek a David elhelyezése
irdnt megkérdeztek, ott volt Lionardo is, ki néhany év el6tt tért vissza hazajaba
s akivel a nehéz természetli Michel-Angelo tobbszdr Osszezordilt. Nemsokara
mérkdéznidk is kellett, Buonarroti, akit a David elkészillése Ota hazajaban a
vilag legnagyobb szobraszanak tartottak, a festészetben is kész volt versenyre
kelni azzal a honfitarsaval, akit viszont ebben a mivészetben tartottak parat-
lannak.

Hogy a festészetet id6kozben nem hanyagolta el, arrdl a Szent Csaladot
abrézolo, Angelo Doni szadméra készilt s most a firenzei Uffizi-gyljtemény
Tribunajaban elhelyezett kerek festménye tandskodik. (218. kép.) Itt a miivész a
kép eszmei targyanak kevéssé megfelel6en, egészen profan folfogassal, a mez-
telen testrészeknek kissé fémszer(i modellalasaval, inkdbb mozdulatproblémak
virtu6z megoldaséara valé sikeres torekvéssel helyezi a harom szerepl§ féalakot
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szorosan egymasba zarulé csoportba, mig a hatteret — ismét csak a miivészi
feladat érdekessége kedvéért — meztelen ifjak alakjai toltik meg.
Ha mar e kép szerkesztésében is némelyek — talan joggal — a Lionardo

egyidejli kompozicidival valé versengést vélnek megpillantani, még tagabb tere
nyilt erre Michel-Angelonak, mikor Soderini kett6jiket a kormanypalota nagy-
termét disziteni hivatott falképek festésével bizta meg. Mindkeét kép targya Firenze
hadi torténetébdl volt meritve, a Lionardoé az Anghiari melletti csatat, a Michel-
Angeloé a pisaiak ellen folytatott kiizdelmek egy epizddjat tiintette eld. Egyik
sem készilt el s mindkettbnek még kartonrajzai is elpusztultak, gy hogy a
Buonarrotiénak is csak egyes részeit ismerjik Marcantonio s masok metszetei-
bél; annyi azonban keétségtelennek latszik, hogy Michel-Angelo nagy vetély-
— Kinek mivészi bizonyos befolyast gyakorolt az 6 e korbeli
rajzaira — f6leg a meztelen testek mesteri
rajzolasaval igyekezett elhomalyositani, amiért
képe targyaul az ellenségt6l flirdéskdzben
megtamadott katonakat valasztott. Es azt is
elulhetjiik Vasarinak és Benvenuto Cellininek,
hogy e kép az 0Osszes egykord mivészek
bamulatat keltette f6l s hogy a festészek és
szobrészok egyarant tanulmany targyava tet-

ték azt, kozottik Réfael is.

Mert 1504-ben az ifju Rafael is Firenzébe ke-
rilt s ott talan személyes 6sszekottetésbe is ju-
tott a két nagy, vetélyked6 mesterrel, bar erre
nézve, fajdalom, minden adatot nélkildzink.

Michel-Angelo és Lionardo mellett egyéb-

218. kép. Michel-Angelo: Szent csaldd, irant Eirenze ak,koriban mipd a szobr:é\s,zat-
(Firenze, Uffizi.) ban mind a festészetben tekintélyes mivesz-
gardaval ékeskedett. A régibbek ritkulé sorait

fiatalabb erék kezdték megtolteni, Mikor az Orids-szobor vésése kerilt szoba,
jelentkezett Andrea Sansovino is, — tulajdonképeni nevén Contucci da
Monté Sansavino (14(10—1529.) — aki, bar mar Antonio Pollaiuolo tanit-
vanya is volt s 15 évvel idésebb Michel-Angelondl, szintén a Medicikertek
szobrasziskolajaban képezte magat s aki azutdn a nagy Lorenzotol kikildve
Portugdlban toltott kilenc évet, f6leg Lissabonban, a kirdly megbizasabol épité-
szeti és szobrészati munkakkal elfoglalva, honnan csak 1500-ban tért vissza
Firenzébe. Az Oridsszobor Buonarrotinak jutott ugyan féladatul, de Sansovino is
kapott egyéb kisebbek mellett fontos megbizast: a keresztel6 kapolna (Battistero)
egyik kapuja orman kellett az Udvozitd megkeresztelésének jelenetét harom
szoboralakban &brazolnia. A csoportozatot csak a Sansovino haldla utan allitottak
a maga helyére s kétségtelen, hogy a harom alak kozil csak kettd: a Jézusé s
a Keresztel§ Janosé a mester sajat miive; de ezekben is szembetlin6en nyilatkozik
meg az 6 mivészeti iranya, jelleme. (219. kép.) Sansovino a firenzei szobraszok
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kozott elsé volt, kinek mivészetét a Cinquecento szelleme s kiilléndsen az antik
példa egészen athatotta, de emellett nem wvolt oly er6teljes egyéniség, mint
Michel-Angelo, s igy nem tudta a primitivek bens6ségét és az adott egyéniség
kifejezésében vald h(liségét képzeletének gazdagsdgaval s a sajat lelkének, alak-
jaiban tolmacsolt megragadd erejével potolni. Sansovindnak viszont dicséretére
emelik ki néhadnyan targyilagossagat s azt, hogy nem torekedett minden mdalko-
tasat fékép a maga egyéniségének kifejez6jévé tenni.
Ezutan csakhamar Romaéban latjuk, ahol a II. Julius papa megrendelé-
sére, a S. Maria del Popolo-templomban
kellett két, aranylag fiatalon elhdnyt bi-
bornok: Ascanio Sforza (220. kép) és
Girolamo Basso siremlékeit megalkotnia.
A két, nagyon hasonlé elrendezés(i em-
Iék mintegy végkifejlédése annak a sir-
emlékmivészetnek, melyet a XIII—XV.
szazadban, elkezdve a gotika névtelen-
jein, a Pisandk, Donatello, Mino, Bregno,
Rossellino és Desiderio megalkottak s
mely azontdl mar Uj motivumokkal gaz-
dagodni alig tudvan, magat Sansovinot
is ismétlésekre és sok utddjat utanzasra
inditotta. A fejl6dés folytonossaga mellett
azonban a bibornoksirok szembet(in6en
mutatjak a plasztikai miivészet atmenetét
is a Quattrocentobdl az Uj korszakba, ami
egyrészt az épitészeti elem uralomra juta-
saban s ennek és a szobordisznek atgon-

e

részt az alakok megszerkesztésében valo 219. kép.
nagyobb szabadségban és bétorségban_ Andrea Sansovino: Az Udvozité keresztelése.
Az érdemes mester munkassaga- (Firenze, Battistero.)

nak utols6 éveit egészen a loretdi Santa

Casa dombormdiveinek szentelte. Ezt a hires bucstjard szentélyt a jambor hiv6k
tudvalevéleg a Boldogsagos Sz(iz nazarethi hazaként tisztelik, melyet angyalkezek
hoztak az Adria partjdn meredez6 szintre, ahol pompés templom és pépai palota
éplilt koréje. Ez a kegyeletes hit magyardzza meg a nagy diszt, mely a szent
hajléknak marvanyburkolatat jellemzi: dombormlivei a dekorativ szobrészat
legpazarabb pompaji, de nem minden részilkben valddi mibeccsel bird alkotasai
kdzé tartoznak. Sansovino valoszinlleg a relief-abrazolasok két csoportjat készi-
tette maga, nevezetesen a homlokoldalon az angyali Udvozlet jelenetét (221. kép)
s a déli hosszoldalon a kis Jézust imadd pasztorokat. A plasztikai disz tdlnyomo
részét el6bb a mester vezetése alatt, majd — haldla utdn — valdszin(leg az 6
tervei szerint mas szobréaszok allitottdk el6. De Andrea Sansovindnak — kinek nem



220. kép. Andrea Sansovino : Ascanio Sforza bibornok siremléke.
(Réma, S. Maria del Popolo.)



221 kép. A loretéi Casa Santa homlokoldala Andrea Sansovino domborm(vivel
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utolsd érdeme a tanitvanyaira és kovetGire gyakorolt nagy és nemesit§ hatdsa —
legnevezetesebb tanitvanyat nem talaljuk a Santa Casa diszit6i kozoétt, ez Jacopo
Tatti, aki mestere tiszteletére szintén folvette a Sansovino nevet, s erre a névre
még tobb fényt hozott, mint annak els6 visel6je; az 6 miikddése méltatdsanak
azonban a velencei miivészet korében lesz helye.

A tobbi egykoru szobraszok koziil emlitést érdemel Andrea Ferrucci da
Fiesole (1465—1526), a firenzei, fiesolei és pistojai domok szamara készitett
szobormliveivel és oltar-reliefjeivel, melyek kozil életteljes erejével f6kép Marsilio

Ficindnak siremlékét diszit6 pompés mell-
szobra ragadja meg a néz6t (222. kép);
Ferrucci hire a maga koraban messze ter-
jedt s Matyas kiraly és Bakdcz esztergomi
érsek is foglalkoztattak 6t, bar biztosan
kimutathatd mve itt nem maradt, kétes,
hogy az esztergomi szép Bakodcz-képolna
neki tulajdonithat6-e ?
Inkdbb a dekorativ szobrészat terén
szerepeltek a mar koros Giuliano da
San Gallo (1445—1516) — egydttal épi-
tész — és Benedetto da Rovezzano
(1474—1554); ez utdbbi Szent Gualberto
legendait Orokitette meg dombormiivek-
ben, melyeknek maradvanyait ma a firenzei
nemzeti mdzeumban 6rzik.
A firenzei festészetben is kezdett mar
) ekkoriban tért foglalni a Cinquecento nem-
A 222 ke zedéke. Michel-Angelo Kortarsai kozill né-
ndrea Ferrccci: Marsilio Ficino mellszobra. . ; ,
(Firenze, dom.) melyikkel mas vonatkozasban fogunk meg-
ismerkedni ; itt két tanulotarsarol kell meg-
emlékezniink, Giuliano Bugiardinhél (1475—1554) és Ridolfo Ghirlandajo-
rol (1483—1561).

BuGiARDINit személyes, szoros baratsag flizte a vele egykord Michel-
Angeldhoz, kinek mivészi befolydsa azonban csak késébb s nem épen el6nyére
érvényesiilt e fest6 képeiben; kevés eredetiséggel megaldott tehetség, de szor-
galmas és lelkiismeretes miivész lévén, Bugiardini sok képet, kiiléndsen Madonna-
képet festett, melyek nagy része Bolognaban lathatd, s melyek valtakozva a
Ghirlandajo, Mariotto Albertinelli, Lionardo, Andrea del Sarto, Réfael s végil a
Michel-Angelo modorara emlékeztetnek, gy, hogy azokat tobb esetben e meste-
rek egyike-masikanak tulajdonitottak is.

Ridolfo Ghirlandajo a Michel-Angelo festészeti mesterének, Domenico
GHIRLANDAjonak (1449—1494) fia volt, tanitvanyanak alig mondhat6, mert atyjat
kiskoraban vesztette el, bar a kozt a sok befolyds kozt, mely a Ridolfo kevés
onallo erbvel, de annal toébb formalddas! képességgel folruhazott talentumanak
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fejlédésére hatdssal volt, atyja jol ismert firenzei nagy szamua freskoinak erélyes
realizmusat is kétségkivil folismerhetjiik. Ezt a mivészt mar hossz( élete is a
stilvaltozasok és atmenetek kiilonds képvisel6jévé avatta; fiatalkori képei még
egészen a Quattrocento — f6kép az umbriaiak — modoranak korében mozog-
nak; elrendezésére nézve ilyen, kiléndsen a Luca Signorelli csoportositasara
emlékeztetd, budapesti képtarunkban levd, a kis Jézus imadasat abrazolo, jol
hangolt, er6s szineivel

kivalo képe is, kétség-

telendl egyik legjobb

alkotdsa. (223. kép.)*

Egy ideig er6sen be-

folyasolta 6t Lionardo,

kés6bb aztdn majdnem

egészen a Rafael ha-

tasa ala kerdlt, Kkivel

barati viszonyba is lé-

pett, segédje is volt

Firenzében,  Roméba

azonban mar nem ko-

vette 6t, hanem szul6-

varosdban maradt, s

palyaja utolso szakaban

a hanyatlé Cinquecento

teljes modorossagaba

latszik merdilni.

‘ * %

A csatakép karton-
jain folytatott munkaja-
tol Michel-Angelot egy
oly meghivas szdlitotta

el, mely egész életére s 22j. kép. Ridolfo Ghirlandajo: A gyermek Jézus imédasa.
miivészi palyajara nézve (Budapest, Szépm(ivészeti Mizeum.)
dontévé volt valando.

1503-ban meghalt a rettegett VI. Sandor (Borgia) papa s |Ill. Pius
(Piccolomini) néhany napi kozbees6 uralma utan Giuliano della Rovere kdvette
6t a papai tronon Il. Julius név alatt, mely név hivatva volt egy &ssze-

hasonlithatatlan fény(i korszakot jelélni meg Roma s a vildg mivészetének tor-
ténetében.

Az 0j papa keveéssel tronralépte utdn épitésze, Giuliano da San Gallo ut-
jdn Romaba hivta az akkor (1505) harminc éves Michel-Angel6t s megbizast

Leir6é lajstrom 58.68. szam.
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adott neki siremléke elkészitésére. A mlivész langol6 lelkesedéssel fogott hozza
feladata teljesitéséhez; tervet rajzolt, melyt§l a papa el volt ragadtatva; nyolc
honapra a carrarai marvanyhegyekbe koltdzott, ott maga nagyolta ki a marvany-
tomboket, melyekb6l az driasi emlék alkatrészei, szobrai lettek volna faragandok.
Mire azonban a téménytelen marvanyt nagy viszontagsagok kozott Romaba szal-
litottak, ott a Szt. Péter-bazilika el6tti téren folhalmoztak s Michel-Angelo hozza-
latott a tulajdonképeni szobraszi és épitészi munkahoz, a papanak egy hirtelen
elhatarozasa az egész siremlék-tervet elvetette s karpotlasul a miivészt a péapa
nagybatyjatol, IV. Sixtustol alapitott papai hazi kdpolna, az Ugynevezett Cappella
Sistina mennyezetének fest6i diszitésével kinalta meg.

Hogy e varatlan fordulat elGidézésében mennyi része volt a szeszélynek,
mennyi az el8itéletnek, mennyi a Péter-bazilika Ujjaépitési terve folmeriltének s
mennyi a Michel-Angelo irant féltékenykedd Bramante cselszdvényeinek? azt a
mivészettdrténetnek aligha fog sikeriilni valaha teljesen folderiteni. Annyi bizonyos,
hogy a pépa tervének valtozasa s a kiméletlenség, mellyel Michel-Angel6nak
emiatt taldlkoznia kellett, mélyen elkeseritette az érzékeny és szenvedélyes mi-
vészt, ki emiatt valosidggal megszokott Romabol s csak Soderini  kdzbenjaraséara
volt hajlandé késébb ismét papai szolgalatba Iépni Bolognaban, ahol 1506 6szén
id6zott a harcias pontifex s ahol megbizasabdl a mlivész ércszobrat készitette el
diadala emlékéil. A szobor azonban ép oly révid életii volt, mint a papa bolognai
uralma az el(izétt s Gjra visszatért Bentivoglik ledontették a papa diadalemlékét
s ferrarai Alfonso agyuontésre hasznalta fol a Michel-Angelo alkotasat, Kkit6l
ilyenképen egyetlen ércszobor sem maradt reank.

A pépa és a miivész viszalya hamar véget ért tehat, de a «siremlék trageé-
didja» egész életén at kinozta Michel-Angelot.

Mikor a mlivész meggy6z6dott réla, hogy a papa a siremlék tervével vég-
legesen szakitott, nagy nehezen raszanta magat a masik foladatra a mennyezeti
freskok megfestésére. EI nem vitathatdé torténeti tény és egyik legrejtélyesebb
kényszeriteni annak a mivének a megalkotasara, amelyet m(ivészpalydja legtel-
jesebb és legtisztabb sikerének tekinthetlink. Mert habar az olasz renaissance a
képz6mUvészet harom nemét az épitészetet, a szobrészatol és a festészetet
sokkal szorosabban egylivé tartozonak tekintette, mint mi tekintjik jelenleg, s
Michel-Angelo tényleg mind a harmat gyakorolta, kétségtelen, hogy 6 magat
els6 sorban és féként mégis szobrasznak vallotta, s6t hogy ezt a mlivészetet a
festészet folébe helyezte, az kitlinik abbdl a jellemzd nyilatkozatabol is, mely
szerint a festészetnek érdeme az, ha amit alkot, szobraszi jelleggel bir, ellenben
a szobormiinek hatranyara valik, mihelyt fest6i jelleget olt fel.

A Vatikan-palota Sistina-kapolnajanak oldalfalait még IV. Sixtus rendelke-
zésébdl harom firenzei és harom umbriai mesternek Mdzes és Jézus torténetét
abrazolo festményei diszitették; a kozépen tlkodrszer(ivé lapulé dongaboltozat
azonban csak csillagos égnek volt festve s ezt kellett most Michel-Angelonak
festGileg kiképeznie, még pedig egészen szabadon valasztva targyait, mert az
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els6 szegényes tervezetet a papa a mivész ellenvetésére rogtdn elejtette s kijelen-
tette, hogy fessen amit akar.

A feladatot megnehezitették nemcsak az oridsi méretek, hanem az a koril-
mény is, hogy Michel-Angelo tényleg egészen jaratlan volt a fresko-festésben,*
emiatt néhany fiatal firenzei fest6t segitségil is hivott kezdetben, de ezek mun-
kajaval elégedetlen lévén, csakhamar hazakildte 6ket s egymaga latott hozza és
végezte be mintegy Otodfél évi id6 alatt a rengeteg munkat, folytonos kiizdelem-
ben el6bb a szokatlan technika nehézségeivel, majd a vakolasbol kitdrt penésszel,
testi szenvedésekkel, s6t nélkildzésekkel s végil a papa tirelmetlenségével, ki
mar az allvanyokrol valé ledobatassal fenyegette, ha el nem késziil munkajaval.

Mér a munka befejezése el6tt is jutott annak eredményébdl Roma kozon-
ségének izelit6: a papa kovetelésére ugyanis az 1511 nyaraig elkésziilt felét a
mennyezeti festéseknek Maria mennybemenetelének elBestéjén az allvanyok lebon-
tasdval lathatova tették s ez az esemény annyiban fontos e freskdk keletkezésé-
nek torténetében is, amennyiben valdszinlileg ekkor szerzett tapasztalatainak
hatdsa alatt a mivész tovabbi munkajan bizonyos modorbeli valtozdsok mutat-
koznak.

Midén végre az 1512. év mindenszentek napjan a teljesen elkésziilt mi
foltarult a bamuld Réma szemei el6tt, a benyomas, melyet annak latasa kilono-
sen a miivészvilagra gyakorolt, valéban az az érzés lehetett, hogy most mar
lezarhatok a festészet évkonyvei, mert ezen a mennyezeten Michel-Angelo min-
dent megfestett, amit ecsettel alkotni lehet.

Michel-Angelo el nem keriilhetvén — mar valasztott targyai beoszthatasa
szempontjabol is — a roppant terjedelm{i s épitészetileg tagozatlan mennyezet
megfeleld tagozasat, architektirat is kellett festenie s azt diszitéssel ellatnia. De
nyilvanvald, hogy emellett a szem megtévesztésének kodzonséges mesterfogasaira
nem is gondolt, amint altalan 6 — ép Ggy mint Réafael — mennyezeti freskoinal
nem alkalmazta az 0. n. békatavlatot, nem ugy festett, mint a hogy azokat a
dolgokat a foltekint§ szemnek a valdsdgban latnia kellene. A mennyezetfestésnek
ez a neme valdszinlileg a Mantegna kezdeményezésére Eszak-Olaszorszagban
terjedt el el6szor s a Michel-Angelo és Rafael idejében mar ismeretes lehetett,
de 6k mennyezeti freskdiknal — melyeknek targya is korilbeldl kizarta volna ezt
a modort, csak a kozonséges, a vizszintes vonalban val6 nézésnél megszo-
kott perspektivat alkalmaztdk. Ami pedig a diszit6-elemet illeti, Michel-Angelo —
mellézve a diszitésnek majdnem minden élettelen elemét, — egyetlenegy moti-
vumot hasznalt bamulatos véaltozatossagban és gazdagsagban, azt a motivumot,
amely az 6 gondolatkozlésének tulajdonképeni eszkdze, mlvészetének tulajdon-

* Az «al fresco- festés frissen vakolt falteriiletet feltételez, Ggy hogy a szinek (viz-
festékek) a nedves vakolasba olvadnak; ezért a kezelés rendszerint «alia prima- torténik, vagyis
a megkezdett rész mindig be is fejezend6, mert a késébbi rafestés nem adja meg a kivant
hatast. A freskdfestésnek ez a technikaja természetesen kiilonds gyakorlatot, sét képességet, haj-
lamot igényel.
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képeni nyelve volt: a lélek minden indulatatél mozgatott emberi alakot, fiiképen
a mezitelen emberi testet, a Cinquecento mivészetének legsajatabb idedljat.

A mennyezet figurélis festményeinek f6alakjai tizenkét jos, egymast folvalto
hét férfi és 6t n6, akik a vilagmegvaltas misztikus joslatat jelképezik. A hét
proféta; Jonas, Jeremids, Daniel, Ezechiel, Esaias, Joel és Zacharids, az o6t
Sibylla; a libyai, a perzsiai, a cumaei, az erythraeai és a delphii, valamennyien
két-két gyermekded géniusz segitd, sugalmaz6 tarsasagaban, a festett pillérek
kdzeiben tronolnak. Ezek kozé csoportosulnak a megvaltas el6zményei és el6-
jelei, a vildg teremtésétdl kezdve a blinbeesésen és a zsidd nép torténetén
keresztil.

A bolthajtas kodzépsd sikjat elfoglalo 6t kisebb és négy nagyobb négyszdgii

mez6t, — melyek mintegy a mennyezetnek a festett architektdrat attor6 nyilasait
képviselik, — a teremtés és Gstorténet jelenetei foglaljadk el. a vilagossag el-

valasztasa a sotétségtbl, az égi testek, a novényzet, az allatok, azutdn Adam,
végil Eva teremtése; ezeket koveti a biinbeesés és a paradicsombol valé kilize-
tés, Noé és csaladja haladldozatanak bemutatasa, mely — technikai okokbdl —
sorrendben megel6zi a vizozon képét, végul Noé ittassaganak és kigunyoltatasa-
nak jelenete. A teremtés torténete tehat legvégll is az emberi gyarlésagban, a
blnben hangzik ki, amely el nem hagyta Adamnak azokat az ivadékait sem,
akik a nagy pusztulastél megmenekiiltek s amelynek karhozatatol csak az engesz-
telés egy Ujabb ténye: a megvaltas szabadithatta meg az emberiséget. A mennye-
zet szélein, a profétak és Sibylldk sora alatt lathatok azutdn a zsid6 nép torté-
netének jelenetei: a négy szdgletbe helyezett, legjelentésebb — bar néhol
majdnem az érthetetlenségig 0sszevont — abrazolasok oly eseményeknek vannak
szanva, melyek mind az «Isten valasztott népe» fol6tt 6rkddé gondviselés mentd
lényeinek, tehat az (dvozités el6hirndkeinek tekinthet6k: az érckigyd csodaja, a
Holoferneszt meg6l8 Judith, a Goliathot legy6z8 David és az Eszthertdl leleplezett
Hamén biinhédése. Az ablakok fol6tti félkorivek és a boltcikkelyek kozétti cslcs-
ivek képei genreszer(i jelenetekben &brazoljak Krisztus @seit, vagyis a valtakozo
nemzedékek életét egész a Megvalto sziiletése kordig, az 6 leszdrmazasanak tab-
lakkal jelzett rendjén. Megannyi allomasai az élet terhes vandordijanak, telve
faradsaggal, gonddal, de enyhitve a csaladi élet melegét6l és athatva a Messids
eljoveteléért esdd vagyodastol.

Az 0Osszes tobbi alakok, — a szokasos elnevezések szerint: «Ignudi», vagyis
mezitelen ifjak és «bimbi, putti» vagyis gyermekek, — Ugyszintén a fekvd fold- és
folyodistenek, tisztan dekorativ jelentdséggel birnak; egy részok marvanyalakként
van festve, egy részok bronz szinben, mint Kariatiddk, vagy mint névtablak
tartoi; azonban a pillérek zsdmolyain l6 hisz hatalmas termet(i mezitelen ifjd,
kik tolgylombokbol és gylimolcsdkb6l font fiizéreket latszanak oszloptol-oszlop-
hoz vonni, a napbarnitott ifji test életteljes szineiben pompazik.

Az egész fresko-ciklus szemlélését és élvezetét mindig megnehezitette a
mennyezet rendkivili magassadga, a bonyolult beosztas, a targyak sokszer(isége
s kiuléndsen az emberi alakok roppant szama (allitolag 343), mely mellett az
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egészrél egységes benyomast nyerni alig lehet. Ma még fokozza ezeknek a zavaro
korilményeknek a hatasat az immar négyszaz éves festéseknek a korral el6haladd

romlasa.

225. kép. Michel-Angelo: A delphii Sibylla. (A Sixtus-kipolna menyezetén.)

Michel-Angelo itt nemcsak formakban gydnyorkodni és altalok gyonyorkod-
tetni akart, hanem torténeteket is tudott a maga lapidaris egyszer(iségével meg-
ragaddan elbeszélni. A Teremtd alakjat a képz6miivészet szdmara — mondhatjuk
végérvényesen — 0§ teremtette meg; utdna senkinek, még Réafaelnek sem jut-
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hatott eszébe az abrazolasnak ezen a modjan valtoztatni; szemiink, értelmiink,
képzeletiink a legmagasabb lényre csak ilyen emberi formaban ismerhet ra.

Es ezt a megrendit6 fenségli alakot szelid atyai szeretettel latjuk <«alkonyi
felnd gyanant« az els6 emberhez leszéllani, hogy 6t a még délomsullyal raboruld
alombol teremt6 er6vel életre ébressze. Ez az «Adam teremtése» (201. kép) talan
legmagasztosabb képe a ciklusnak, s6t némelyek szerint létrehozésa legihletesebb
pillanata volt a Michel-Angelo egész mivészi munkassaganak. Az életrekeltett
Adam mint a tokéletes ember mintaképe fekszik a sziiz fold egy orman s emeli

fejét hala-, bizalom- és reményteljes te-
Kintettel teremt6je felé, «mint virdg a nap
felé». (H. Grimm.) Az Isten alakjat koril-
lengéd b6 kopenyt gyongéd szell§ duz-
zasztja kerekre s bel6le mint egy fészek-
b6l néznek csodalkozo, kivancsi szemeik-
kel a gyermekded angyalok hatalmas foldi
képmasukra.

Ha Michel-Angelo ebben az Adamja-
ban a tokeéletes férfialak idealjat akarta
nyUjtani, gondoskodnia kellett a n&iség
idedljanak melléallitasarol is. Eva harom-
szor jelenik meg; a szelid nGiesség kifeje-
zését viseli magan féképen megteremtése
jelenetében, melynek kompozicidja félre-
ismerhetetlenil mutatja a Jacopo Quercia
bolognai hasonld targyd dombormiivének
hatasat. Legszebb a paradicsomban, a tudas
fajanak arnyékaban 016 Eva-alak (224. kép
a XIX. tablan), amelyben a tokéletes ido-
mok és virulo szépség fejedelmi bisz-

226. kép. Michel-Angelo: Esaiés préféta. keséggel s a végzetet maga ellen kihivo

(A Sixtus-kapolna mennyezetén.) elszant akarattal parosulnak; méltan tart-

jadk ezt a mivész legnemesebb néi akt-

janak, a Medici-sirok Aurordja joslatanak. (Justi.) A paradicsombdl Kki(izGitek

jelenetének Evajat mar a biintudat és az aggodalom némileg megtorte ; mégis

nBies kivancsisaggal néz vissza, hogy lassa: milyen az angyal, ki O6ket el(zi?
vagy taldn az elvesztett paradicsom felé vet még egy utolso pillantast?

A vizdzon képe — Michel-Angelonak az utols6 itélet mellett legnagyobb
terjedelm({ kompoziciéja — b8 alkalmat nyujtott neki folytatni azt, amit a firenzei
Palazzo Vecchio kartonjain megkezdett: remekelni a kapaszkodas, sietség és
kiizdelemtdl fesziilt izmok, a szokatlan helyzetekben mutatkoz6 tagrévidiillések
abrazolasaban. Ez a sajnalatosan megrongalt allapotban levd része a freskoknak,
Ugy mint a hozza targyban és modorban legkozelebb allé szbgletképek az érc-
kigyo s Haman blnhddésének jelenetei, félreismerhetetlenil emlékeztetnek a Lao-



A Michel-Angelo ifjusaginak kora. 241

koon-csoportra, mely annal mélyebb benyomast tehetett a miivészre, miutan
jelen volt ennek az antik miremeknek a Titus palotija romjaibdl valé kidsa-
tasanal.

A mennyezet kilénallo alakjait Michel-Angelo taldn még nagyobb szere-
tettel — mondhatni szenvedéllyel — alkotta meg, mint historiai képeit. A profé-
tak és Sibyllak alakjai kozil csak az egyetlen Jonasnal, — kit épen a hal
gyomrabdl menekiilve s mar mintegy az istenséggel perbeszallva abrazolt, —
hodolhatott a meztelen test festésében vald kedvtelésének. A tobbi profétak és
Sibyllak valtakozo, egymastol teljesen el-
szigetelt, killon életet él6 alakjaiban nem-
csak az 0Oltozék, a ruhared6zet monu-
mentalitdsdban sikeriilt Michel-Angelénak
utolérhetetlent alkotnia, hanem ezekben
az «emberfolotti emberek «-ben olyan egyé-
niségeket is teremtett, melyek minden
id6k szamara a miovészi jellemzés és
lelekfestés legelsérend(i tipusaiva valtak.

Kitorolhetetlenil vésédik példaul min-
den nézd leikébe a Kklasszikus gorog
ruhazatban d&brézolt Sibylla Delphicanak
tagra nyitott, ihletében mintegy talvilag!
latoméanyra fliggesztett szeme (225. kép);

Esaiasnak, a szepl6telen fogantatas hir-

nokének rejtélyes almodozasa, melybdl

mintha koézeledd veszély moraja vagy égi

szOzat razna fol (226. kép); a Libycanak

er6teljes, fiatal szépséget valdsziniileg azért

adott a mester, mert szerepére nézve hia-

nyozvan minden hagyomany, alakjat sza-

bad keépzelete szerint alkothatta meg. EN- 257 14y Michel-Angeto: Jeremids proféta.
nél is, mint mindegyiknél a konyv jelzi (A Sixtus kapolna mennyezetén.)

a sors titkaiba vald elmélyedést, nem az

irdsszalag, melyre a régiek mindegyiknek joslatat folirtdk. Ezechielnek heves,
szinte ijedten izgatott mozdulata, mellyel a szélrohammal jov6 mennyei latomanyt
fogadni s azzal mintegy vitatkozni latszik, mintha még szolgal6é szellemeire, a
hata mogott settenked6 puttdkra is atterjedne. A végitéletet jovenddld Sibylla
Erythraednak pompas 0ltozékt6l boritott férfias, athletaszer(i termete mintha a
természetfolotti szellemi er6ket a testben is példazng az orokifjan abrdzolt Da-
niel az egyetlen, ki kdnyvét nem arra hasznalja, hogy bel6le kiolvassa a jové
titkait, hanem arra, hogy buzgo sietséggel beléirja dlomlatasait. A cumaei Sibylla,
ki mér Ovidius idejében 700 éves volt, félelmes, de nem visszataszitd ratsagu
oOriasasszony, aki betlizve olvasni latszik azokbol az utols6 sorskonyvekbdl,
melyeknek &rdban Tarquiniusnak az elégetteket is meg kellett fizetnie. Es
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végil és mindenekfolott rabjaiva leszink a pusztulds profétaja Jeremias képé-
nek (227. kép), amely a mivész legszemélyesebb alkotasa itt, valodi képe
fajdalomtelt, borongd lelkének, melyet hatrahagyott nekiink, mint ahogy a
quattrocentistak héatrahagyjak Sixtus-kapolnai torténeti képeiken kiilsé képmasu-
kat. A Savonarola beteljesedett szorny(i joslatait lelkében hanytorgatd, hazija,
Firenze sorsa folott elblsult miivész lelkének képe ez, mely a proféta szavaival
mondani latszik: «Oh ti, akik athaladtok utamon, nézzetek ide, véjjon van-e faj-
dalom oly nagy, mint az enyém?»

Mig a Sibyllak és profétak képeinek megszerkesztésénél a mester képzele-
tét a hagyomany és a szentirds némileg mégis megkototte, az «Ignudi» vagyis

mezitelen ifjak — mondhatjuk Atlasok —

dekorativ alakjainak festésénél teljesen sza-

bad szarnyra ereszthette azt. (228. kép.) Es

Michel-Angelo busasan élt is ezzel a szabad-

sagaval s a rugékony, hajlékony ifji izomzat

megfesziiléseinek és megereszkedéseinek, az

ellentétes mozgasu tagok egyensllyozddasa-

nak (Contrapposto), s6t a fiatalos élénkség

minden megnyilatkozdsanak pajzansagban,

ijedelemben, sietségben, annyiféle valtozatat

hozta belé ebbe a huisz alakba, mintha az

ember testi és lelki valtozékonysaganak tel-

jes, tudomanyos registerét akarta volna nyuj-

tani. Bar kétségtelen, hogy a mivész ezek-

nek az alakoknak a megszerkesztésénél erds

hatdsa alatt allott a romai antik szobor-

miveknek is, f6célja bizonyara mégis az

228. kép. Michel-Angelo: Dekorativ alak. ~ Volt: az emberi test szépségében valo gyo-

IA Sixtus-képolna mennyezeten.) nyorkodésének széles tért nyitni, formaérze-

két egyszer minden korlaton tularadni hagyni

s megmutatni, hogy az emberi test egyedili kifogyhatatlan b&ségii targya a

miivészi alkotdsnak s hogy a kifejezés eszkdzeinek ontudatos korlatozésaban
nyilatkozik meg az igazi miivész eszmevildganak végtelen gazdagsaga.

A bdség és er6 ilyen 6nmérséklete s a valéban nagynak, nemesnek és jelen-
tésnek minden mellékes és kicsinyes félébe helyezése mutatkozik a Sistina mennye-
zeti freskdinak altalanos jellemében és f6leg szinezetében is. Abban a grandiosus
egyszer(iségben, amellyel Michel-Angelo nemcsak az aranyozasokat s a legkedvel-
tebb és legbecsesebbnek tartott szineket a bibort és ultramarinkéket kertlte, de
képei élettelen elemeinél is szembetlinden csak a legsziikségesebbekre szoritko-
zott; igy példaul a novényzetet a teremtés jelenetében néhany fliszal, a foldet
egy sziklalejt6, a paradicsomot egy fa képviseli. Latszik, hogy a mivész sajnalt
minden kis teriiletet, melyet szerkesztésének legf6bb, az 6 szemében egyediil
mélto targyatdl: az embert6l elvonnia kellett.
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A Buonarroti életének elsd, kérilbelll 1516-ig terjed6 korszakaban, melyet
itt lezarunk, a papai siremlék diszitésére szant fébb alakok kozill harom jott
létre; a két rabszolgaé, melyeket a Louvre gy(ijteménye 6riz és a MoOzesé, mely
a jelenleg lathatd emlék kozepét foglalja el, a Pietro in Vincoli templomban,
Romaéban.

A megkotozott rabszolgak alakjainak (229—230. kép) jelképes értelme 6rok
rejtély fog maradni; a harczias papatdl leigazott tartomanyokat akarta-e a mivész
benndk megszemélyesiteni, vagy a Julius halala kovetkeztében uralmukat és sza-
badsagukat veszt6 erényeket és mlivészeteket? nem tudhatjuk, de nem is kutatjuk.

229. kép. A haldoklé rabszolga. 230. kép. A lazadé6 rabszolga,
Michel-Angelo szobrai a parizsi Louvreban.

Még az irant is eltér6k a vélemények, vajjon a két ekkor elkészilt alak kozil
az, a melyik mintegy lemondva a zsarnoksag elleni kizdelemrél, fajdalmas nyu-
galomra hajtja fejét, haldokld-e, mint legtdbben hiszik, vagy csak alvd, mint
Eugen Mintz mondja? Csak az irant ért egyet mindenki, hogy mivészi szép-
ségre ez a két alak s kiléndsen a nyugvo, a Michel-Angelo legremekebb alko-
tasai koOzé tartozik, melynek példdja — mint latszik, — a Lionardo emlék-
szobor-terveire is befolyassal volt, s hogy az a kett6s megnyilatkozdsa az
elnyomatas fajdalmanak: a lemondasban és kétségbeesésben az egyiknél, a tehe-
tetlen, de vad ellendllas kitdrésében a masiknal, csak olyan prometheusi lélekbdl
fakadhatott a mind a Michel-Angel6é volt, ki nyilvan itt is, mint a Medicisirok-
nal, sajat lelki életének, nem a dics6itend6 elhunytnak, &llitott — talan Ontudat-
lanul — .emléket.
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Ha ezekben az alakokban a mivész lelkének tukrét Iatjuk, a harmadik-
ban — el kell ismerniink — hogy van valami félreismerhetetlen s val6szin(ileg

23! kép. Michel-Angelo: Moézes. (Réma, S. Pietro in Vincoli.)

szandékos vonatkozads, mely a hatalmas papa lelkiiletének kifejezéseként is hat
reank. A Mozes szobra ez, mely a patriarcha- és papfejedelmet (lve, a térvény-
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tablakra tdmaszkodva, de parancsolo, szinte fenyeget6 szigorral el6rehajolva,
folemelkedni készillve abrazolja. (231. kép.) E folfogas kétségtelenné teszi, hogy
MichelAngelo Mozesben fékép az arany borju imadasa folott felhaborodott, az
isteni torvénytdl elpartoltak kérlelhetetlen (ildozésére és megfenyitésére kész tor-
vényhozot latta s annak mivészi megjelenitésénél talan sajat hazajanak, a Me-
diciek aranyos jarmaba ép akkor onkényt visszatért Firenzének gyengeségére is
gondolt.

Ez a szobor, mely méltdbb és megfelelébb elhelyezésre volt szanva a
jelenleginél, mely minden részében befejezve, a mintazas finomsagainak netovabbjat
mutatja fol s amelyet némelyek a modern szobraszat korondjanak tartanak, kétség-
kivil folytatdja annak az eszmekdrnek, melyet a Sistina profétainak sorozata tar
elénk s legmegragaddbb kifejez6je az azokban is megnyilatkozo préfétai szel-
lemnek. Az Onuralom, mely a rettenetes alakot még székéhez koti, csak fokozza
a félelmet, melyet latasa kelt, mert nem sejteti, hogy mit forgat elméjében.
Ekképen a Mdzes-szobor legf6bb személyesitje lett annak, a «terribilita»-nak,*
amelyet a Michel-Angelo mivészi alakitasa jellemvonasaként szoktak emlegetni,
és ha nem is adunk hitelt a Vasari foljegyzésnek, aki elmondja, hogy a romai
zsidok szombati napokon tdmegesen zarandokoltak el Modzesnek ehhez a szob-
rahoz s az 6 «Capitano»-juk képmasat istenként imadtak, igazat kell adnunk a
krénikds ama naiv jellemzésének, mely szerint a Mozes tekintetébdl az isteni
hatalom fensége oly kozvetetlenséggel sugaroz, hogy a nézé szinte kodnyorogni
kénytelen; fodje el a arcat eléle!

Valoszinlinek kell tartanunk csakugyan, hogy Michel-Angelo, gyaszba
borulva nagy partfogojanak, 1l. Jaliusnak halala folétt, s hodolni akarVa az 6
emlékének, ennek a hatalmas fejedelmi léleknek akart magyarazdja, megorokitdje
lenni Mdzes-szobra megalkotasakor.

IV. RAFAEL.

Ugyanabban az id6ben, melyben Lionardo «Utolsé vacsora»-javal Milano-
ban és Michel-Angelo Pietdjadval Romaban mintegy folavatta az 0j korszak
mivészetét, az umbriai iskola leghirnevesebb mestere, Pietro Perugino
az 6 perugiai festOiskolajaba egy tizenhét éves ifjut vett fol, aki addig szul6-
helyén, Urbindban tanult s mar gyermekkoraban teljes arvasagra jutott. Az ifjd,
kinek neve Raffaello Sanzio, vagy Raffaeli.o di Giovanni Santi Vvolt
(szill. 1483) ezen a névén kivill nem sokat 6rokolhetett atyjatol, Giovanni San-
Titol, aki szerény viszonyok kozott élt a miszeret6 Montefeltrék uralma alatt allé
hegyi varoskdban s megmaradt képeinek tanusdga szerint mint festd nem tarto-

* A «terribiliti- sz6t eredetileg 1. Julius péapa alkalmazta Michel-Angeléra, mondvan :
* Michel-Angelo borzasztd (terribile), nem lehet vele semmire sem menni!- (L. H. Thode:
Michel-Angelo u. d. Ende dér Renaissance 1. kot 41. 1)
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zott a Quattrocento kivalobb miivészei kozé. Hogy fia gyermek- és serdiil§ évei-
ben Urbindéban kit6l tanult festeni? az mindeddig megoldatlan kérdés. Atyjat 11,
s6t némelyek szerint mar 9 éves koraban vesztette el s a szazad végénél el6bb
a perugiai mesterhez tanitvanyul nem szeg6dhetett. Urbindban abban az id6ben
csak egy nevesebb fest6 mikodott, ki Rafaellel kés6bbi palyajan is szoros Ossze-
kottetésben maradt: Timoteo Vitt, vagy Della Vite (14G7—1523); valo-
szinGséggel bir tehat a foltevés, hogy 6 volt a mester els6 oktatdja. Ez a
Timoteo Viti ferrarai szarmazasu volt s Bolognaban a Francia mdhelyében dol-
gozott mint 6tvos és festd; képei, melyek lelkiismeretes, gondos munkara és
gyongéd, lagy érzelemre vallanak, vildgosan mutatjak a Francia, tovabba az
umbriaiak, kiléndsen Pinturicchio, s végll a Réfael valtakozo befolyasat. Leg-
er6sebbé vAalt ez az utébbi, mert ebben az esetben is észlelhet6 az, ami a
mivészet térténetében gyakori jelenség, hogy t. i. az egykori tanitd idével a tanit-
vany szerepébe jutott nagyobb tehetségli ndvendékével szemben.

Hogy Rafael perugiai tanulmanyideje el6tt is mar gondos oktatasban része-
siilt, azt némely, zsenge ifjukori festménye és rajza is bizonyitja, melyen a
Perugino befolyasat semmi sem é&rulja el; ilyen a «Lovag &lmé»-nak nevezett
bajos, kis allegoriai kép a londoni National Gallery-ben.

Az (nnepelt perugiai mester s vele az egész umbriai iskola talhaladta mar
dics6ségének delel6pontjat, mikor a fiatal Rafael odakeriilt. Az érzelem bens6-
ségét, a rajongds miszticizmusat, a kifejezés naiv Unnepélyességét, mely ezt az
iskolat oly vonzoan jellemezte, édeskés, modoros formalizmus kezdte folvaltani.
De a Perugino mivészetének hatdsa még elég er6s volt arra, hogy a fiatal fes-
tének csodalatos alkalmazkodasi és alakulasi képességgel bird tehetségét egé-
szen magahoz ragadja, Ugy, hogy az alatt a négy év alatt, melyet Réfael valo-
szinlileg az umbriai mester oldalanal toltétt, 6 valdban ugy tdnik fel, mint a
Perugino ifjukoranak visszaidéz8je, mert fiatal lelke (ideségét, ébredez6 lang-
eszének még ontudatlan erejét vitte belé a tble eltanult mivészetbe.

A Perugino nagy elfoglaltsaga mellett kétségtelen, hogy 6 sajat képein is
igénybe vette a Réfael kdzremilkodését, amit annal kdénnyebben tehetett, mert
a nobvendék munkaja nagyon hasonld volt a mesteréhez. Egy masik, Perugin6-
nal ifjabb, de Rafaelnél joval idGsebb umbriai fest6 is befolyassal lehetett r&
Bernardino Pinturicchio (1455—1513), ki a Perugino mdihelyének vezet6je
volt egy ideig, s kinek ma sokan a Ré&fael hires velencei vazlatkbnyvének rajzait
is tulajdonitjdk s aki a sienai Libreria freskoinak rajzolasanal bizonyéra szintén
igénybe vette fiatal palyatarsa segitségét, Ugy, hogy emennek fdlényes tehetsége
valészinlileg busasan téritette vissza azt, amit az id6sebb mivésztdl vala-
mikor tanult.

A Rafael perugiai korszakanak kilonodsen két alkotasa vonja magara figyel-
minket ; mindkett6 a boldogsagos Sz(iz életéb8l meriti targyat, mintegy sejtetve,
hogy szerz6je minden korok legnagyobb Madonna-fest6je lesz idével. A korban
elébbi: «Maria megkorondzasa» most a Vatikan képtardban van, tehat a «Trans-
figuratio» kozelében, ahol ekképen a mester elsé és utolsd nagy alkotasa szem-



Réfael. 247

lélhet6. Rafael azonban e képet egy el6kel6 perugiai holgy, Maddalena Oddi
megrendelésére a Szent Ferenc ottani temploma szamara festette, az alaja tar-

aja. kép. Rafael: Maria férjhezmenetele. (Milano, Brera).

toz6 polccal (Predella) egyitt, mely az angyali hiradast, a harom kiraly imadasat
s a.csecsem@ Jézus bemutatasat a templomban abrazolja. A f6-kép, melyen alant
a Szlz anyanak liliomokat és rézsakat termd nyitott sirjat az almélkodé apos-
tolok alljak koral, mig fenn, zenélé angyaloktol kornyezve, az Udvozité koro-
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ndzza meg a megdicsoiltet, bar még egészen a Perugino modorat mutatja,
mégis a hasz éves mlivésznek mesterénél sokkal gondosabb és lelkiismeretesebb
természet utani tanulmanyarol tandskodik, melyet kilonben a hozzatartozd rajz-
vazlatok is igazolnak. A predella képein pedig még hatarozottabban nyilatkozik
Réafael egyéni mlivészetének ereje, Oszintesége, életteljes alakitasi és csoportosi-
tasi képessége.

Alig egy évvel kés6bb (1504) készilt el a «Sposalizio» (Méria férjhezmene-
tele), melyet a fiatal mester Perugia kozelében, Cittd di Castello-ban festett oltar-
képil s mely most a milanéi Brera-muzeum egyik legcsodaltabb disze. (232. kép.)
Ez nemcsak a Perugino modoraban van festve, hanem targyara, altalanos szerkesz-
tésére nézve majdnem utdnzata az umbriai mester két hasonlé targyl képének, a
Caen muUzeumaban lev§ oltarképnek és egy fano-i predella-festménynek; szine-
zése is még quattrocentoszer(ien kemény, a korvonalaktol mereven hatarolt, a
fejek legtobbje édeskés «perugineszk» mdédon van oldalt hajtva, mig a kezek,
labak Timoteo Vitire emlékeztetnek.

De mennyivel tdbb élet és igazsdg, mennyivel 6szintébb, kdzvetetlenebb
kifejezés van mégis a gy(r(-atadas koril elfoglalt kezekben, a f6pap mozdulata-
ban, mint az umbriai abrazolasokban! A részletek egymashoz valo viszonyaban
milyen jotékonyan nyilatkozik meg a legnagyobb kompozicionalis feladatok meg-
oldaséara hivatott tehetség rendezd ereje.

1504 &szén mar Firenzében talaljuk a nagy reményekre jogosito ifjut;
Toscana févarosanak akkor még elvitazhatatlan mivészeti els6ségén kivil valo-
szinlileg a Lionardo hire vonzotta oda, ki abban az idében épen Firenzében mi-
kddott. Azonban Lionardo mellett még elhatarozobb befolyast gyakorolt id6vel a
fiatal mester tehetségének fejlédésére egy harmadik firenzei festémiivész, kivel
épen a kozte és Rafael kozott fennalld szoros szellemi rokonsagnal fogva itt
lesz helyén val6 foglalkoznunk s 6t 6nallo, nagy mlvészi jelentsége szempont-
jabdl is méltatnunk: ez Baccio della Porta, maskép. Pagholo del FaTTO-
rino, domokos rendi szerzetesi s egyuttal miivészi nevén: Fra Bartolommeo
(1475—1517).

Ennek az életér6l sem tudunk sokat; mint szegénysorsi fuvaros gyermeke
koran kerllt a Cosimo Rosselli iskolajaba, ahol valésziniileg a nalanal iddsebb
Piero di Cosimo s az ép akkor Firenzében m(ikdd6 Perugino is befolyassal volt
rd. Szovetkezve az egészen kilonbdz8 természeti Mariotto ALBERTINELLivel,
sok képet festett ezzel egyutt, mig tarsat kalandos és nyugtalan hajlam a festé-
szett6l eltéritve csapiaros Uzletre nem vitte. Bartolommeo is néhany évre
blcsut mondott a miivészetnek, de egészen mas okbol: Savonarola hitszonoklatai
elragadtak 6t; a «hiGsidgok maéglyajan» elégette minden vilagi targyl festményét,
s midén a rajong6 hitszénok, kit kétszer is lefestett, maga kerllt maglyara,
hive, a fest6, kolostorba vonult. Mikor Ujra folvette az ecsetet, sorsa 0sszehozta
6t Rafaellel; sokat tanultak egymastol kolcsdndsen; Rafael nyomaban gy latszik
Rémaban is jart, de még kétségtelenebb velencei latogatasa, mely festésére is
nagy kihatassal volt.
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Rovid élete alatt (42 éves koraban halt meg) Fra Bartolommeo sokat dol-
gozott és munkassaga elsérend(i fontossagiva valt a Cinquecento festémivésze-

233. kép. Fra Bartolommeo: Madonna della Misericordia. (Lucca, Accademia.)

tének megalapitasdban. Képei s még inkabb rajzai vilagosan mutatjak az attérést
a firenzei primitivek s Perugino irdnyatol f6leg a Lionardo, kés6bb a Rafael
befolyasa alatt is a klasszikus miivészethez. A festészetben Lionardo mellett 6

az els6, ki a szerkesztésnél mell6zi a Iényegtelen, epizodikus elemeket, a nagy
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jellemalakok, szabad, fenséges mozdulatok, a széles, duzzadd ruhared6zetek s az
architektonikus csoportositds hatasat éreztetni tudja, ki az alakokba er&teljesehb,
zartabb korvonalakat, a tdmegekbe 0Osszhangot és életet hoz be; s6t el lehet
mondani, hogy az els6, ki a miivészet keresztén} tartalmat klasszikai formaba
ontotte. Mert Fra Bartolommedt mély t'allasos érzés is jellemzi; a luccai Acca-
demiaban levé «Madonna della Misericordida»-ja mestermiive a boldog &jtatossag
kifejezésének, valodi apotheosisa az imadsagnak, melyen minden alak ujongd
halaéneket latszik dalolni. (233. kép.) S e mellett ebben a mlivében is benne van
a Cinquecento minden m(vészeti vivmanya, mert épen az az 6 jelentésége, hogy
a vallasos érzéssel Ossze tudja kotni a klasszikai stil(i abrazolast, az antik és a mez-
telen utani tanulmany minden el6nyeit s e tekintetben lett valodi el6futara Réfael-
nek, kinek legtokéletesebben sikeriilt legalabb rovid idére, legalabb a miivészet
vilagaban 0Osszeegyeztetni a. keresztény és az antik idealokat.

234. kép. Az utolso itélet. Fra Bartolommeo és Albertinelli képének fels§ része
a firenzei Uffizi-képtarban.

Hogy a szerkesztésben, f6leg a csoportok mértani elrendezésében és a
tomegek 0Osszetartasaban s egyensulyozasaban mennyit kdszonhetink neki s
mennyit tanult t6le kilondsen Réfael, azt legfoltiinébben mutatja a firenzei Maria
Nuova-kdrhaz kis képtarabol az Uffizi-ba keriilt freskd-maradvany : a végitélet képe.
Ennek megromlott alsé része Albertinellitél valo, de kilondsen fels§, az itéletet
hoz6 Megvaltét koriilfogd félkorli csoportozatdban (234. kép) Fra Bartolommeo
hatdrozottan tdlhaladta el6deit és kortarsait, s mintegy mintajat szolgaltatta a
Rafael perugiai falfestményének a San Severo-kapolnaban, s kés6bb maganak a
vatikani Stanzak «Disputa»-janak.

Hogy azonban a szerkesztés vivmanyain kivil Fra Bartolommeo mint
kolorista is, telitett, atvegyitett szineinek meleg, viruld pompéjaval és gazdagsa-
gaval nagy hatast gyakorolt irora miivészetére, azt valdszinlileg velencei tanul-
manyainak koszonhetjik. E jelessége mellett folfogasanak nagyszer(iségét, mimi-
kajanak ékesszolasat, alakjainak fenkdlt kifejezését s kerekded vonalainak pompas
hulldmzasat hirdeti kiildndsen a Pitti-képtarban lathatd «feltimadd Krisztusa» és
pedig ugy f6-, mint mellékalakjaival. (235. kép.)
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A miveszettdrténet Fra Bartolommeonak tulajdonitja a mozgathato és fel-
Oltoztethetd fabdbnak mint mintdnak a festésnél hasznélatba vételét, s tudva
van rola, hogy agyagmodelleket is hasznalt, melyeket a szlkség szerint 6ltoz-
tetett f6l. Egyébirant képei s még inkdbb nagy mennyiségben meglevd és folotte

235. kép. Fra Bartolommeo: A feltimadé Krisztus. (Firenze, Palazzo Pitti.)

tanulsagos rajzai kétségtelenné teszik, hogy sokat dolgozott él6 minta s meztelen
test utdn is, aminek a rovidllések tetszets és valoszer(i kezelését kdszdnhette.

Fra Bartolommeo munkatarsai kozll a mar emlitett Mariotto Alberti-
NELt.it (1474 —10610), kilondsen két onalld képe avatja, ha nem is lendiletes,
nem is mély érzésli, de a szerkesztés problémaiban jartas s a szinezés hatasa
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folott uralkodé mivésszé. Ezek: Maria latogatasa Erzsébetnél (La Visitazione) a
firenzei Uffizi-képtarban (236. kép), mely egyszer(i kompozicidjaval, dallamosan
Usszehangzo alakjaival és hatterével hatarozottan monumentélis benyomast tesz
és az ugyanottani Galleria antica e modernaban levé Angyali hirmondasa.
A szerzetesfest6 hatasa nem érvényesiilt mindjart a Rafael munkéssagaban.
Els6 firenzei tanulmanyai gy latszik a Brancacci-kdpolna Masaccio-féle freskdinak
s valoszin(ileg a Lionardo miitermének is voltak szentelve, ez utdbbinak hatésa
érezhet6 azokon az arcképeken, melyeket
a fiatal, Firenzében még kevéssé ismert
fest6 els6 ottani megrendeli szamara ké-
szitett: Agnolo Doni és neje, Maddalena
képein és a «Donna Gravida»-nak * ne-
vezett arcképen a Pitti-képtarban. Latszik,
hogy fest6jiik helyes nyomon jar, de még
nem szabadult ki egészen azokbdl a bé-
kokbol, amelyeknek levetése utdn mint
arcképfestd is a legels6 miivészek kozé
emelkedik. E korbdl valo Réfae] ismere-
tes onarcképe is az Uffiziban (237. kép),
€z az annyira igénytelen s mégis oly
csodas varazsu festmény, mely nélkil a
«boldog ifji» (fortunato garzon) képét
talan megkdzelitéleg sem tudnok képzele-
tlnk elé varazsolni.

A fiatal mester Firenzébdl tobbszor
visszatért Perugidba is és ott festette tob-
bek kozott azt a freskdjat, melyet mar
megemlitettiink, mely azonban a Masaccio
falfestéseinek gondos tanulmanyat is el-

256. kép. Mariotto Albertinelli arulja a San Severo kolostor szentjeit,

Szt. Anna latogatasa Erzsébetnél. amint a Szentharomsagot imadva kérnye-
(Firenze, Uffizi.) zik. A kép er6sen meg van rongélva, de

az Ul szentek alakjainak megszerkesz-
tésében és megfestésében mutatkozik a firenzei tanulmanyoknak kdszoénhet§ nagy
haladds, szemben a Perugino iskoldjaval, akinek a sors mégis megengedte,
hogy az 6t messze tllszarnyalt géniusz korai elkdltézése utan, ezt a képét
aggkora gyongulé ecsetével § fejezze be, rafestvén az alsd szélen sorakoz6 szen-
tek alakjait.
Egyébként Raéfael firenzei korszakdnak alkotdsai egészen a Madonna-
kultusznak vannak szentelve. Az 6 rovid életének egyik legfébb hivatasa az volt,
hogy a boldogsagos Szliz imadasanak, Ggy amint az a kozépkor miszticizmu-

«Donna gravida» annyit jelent, mint terhes asszony.
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sénak s a n§ irdnti hddolatanak eszmekdorében kifejl6dott, Uj érzelmi tartalmat
adjon oly mlivészeti alkotasok altal, melyek egyarant elégitik ki a tokéletes ndi baj
irdnt a renaissanceban foltdmadt érzéket és a ndi tisztasdg s erényr6l a keresztény
vallas- és erkélcstanban megalkotott fogalmat. A Rafael Madonnai testalkatukra
nézve semmiben sem kilonbdznek a gordg és romai mivészek nemesebb Venus-
tipusatol, de ezeknek a teljes idomd, viruld szépségli Istenanyaknak tekintetében,
magatartasdban a szelidségnek és
a lelki tisztasdgnak olyan béja rejlik,
amelyet az antik m(ivészet egyalta-
lan nem ismert, s amelynek ily to-
kéletes kifejezése a Quattrocentdnak
még hatalmaban nem allott. Ennek
az 0j n6i idedlnak a keresztény val-
lasos festészet soha folul nem malt
Madonna-képeiben val6 megterem-
tése épen olyan elvitdzhatlan érdeme
Réfaelnek, mint ahogy az Atyaisten
legtokéletesebb megjelenitését a Mi-
chel-Angelo ecsetének, a legigazibb
és egyuttal legeszményibb Krisztus-
tipus megalkotasat a Tizian mlivé-
szetének koszonhetjuk.
A Réfael firenzei korszakénak
Madonnai két tipus kdré csoporto-
sithatdk ; mindkett6t ma is Firenzé-
ben 6rzik; az egyiket, a «Madonna
del Granducé»-t a Pitti, a masikat,
a «Madonna del Cardellind»-t az
Uffizi-galleridban. Az els6 a legegy-

szer(ibb szerkesztés probaja, amelyen 257 kép. Rafael Onarcképe.
a Szlizanya csak az isteni gyer- (Firenze, Uffizi.)

mekkel karjan jelenik meg; a maso-

dikon a kompozici6 mar nagyobb csaladi jelenetté bévil ki, melyen tajképhattér,
elé helyezve a boldog anya két gyermekkel van letelepedve: a kis Jézus itt
mar jatszotarsat taldl a gyermek Janosban, a késébbi keresztelGben.

Az e két tipus koré csoportosithatd képein Rafael ezt a minden képzel-
het6k kozott legegyszeriibb és legigénytelenebb targyat bamulatos eszmegazdag-
saggal valtoztatja; mintha meg akarta volna mutatni koranak, hogy a valodi
.miivész a targynak nem Kkiterjesztésében, hanem mélyitésében keresi a mivészet
végtelensegét, kifogyhatatlan volt a valtozatokban, pedig rajzainak tandsaga
szerint nem is jutott mindegyik eszméje teljes kivitelre.

A «Madonna del Granduca» neve onnan ered, hogy a kép (238. kép) soka a
toszkanai nagyherceg szobajanak ékessége volt s Ill. Ferdinand annyira szerette,
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hogy utazésaira is magaval vitte; valoszinl egyébirant, hogy e kép eredetileg
Guidobaldo, urbin6i herceg megrendelésére késziilt. Rafaelnek ez a miive még

258. kép. Rafael: Madonna del Granduca. (Firenze, Palazzo Pitti.)

sokban a Perugino iskolajara emlékeztet, de mar magéan viseli a firenzei stil jelle-
gét is és magasan folotte all mindannak, amit az umbriai mester javakoraban
alkotni tudott. Az anya és a gyermek nagysagaranyaban az ideal el van érve; a
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sz(ik keret épen csak az alakot lattatja, azt is csak térdig, az igénytelen, sotét
hattér és az egyszer( ruhazat, mely a hagyomanytél csak abban tér el, hogy a
homlokot szabadabban hagyja, minden figyelmet a Sz(izanya és gyermeke
sugarzé alakjara, arckifejezésére 0sszpontosit, de kettejiknek ez a boldog egyiivé

239. abra. Rafael: Madonna del Cardellino. (Firenze, Uffizi.)

simuldsa s a Méria magatartdsa és arca azutan ki is fejez mindent, ami az «ég
felé vonzd, orok ndiség» eszményeképen él bennlink. A «perugineszk» fejhajtas
itt csak gyongéden jelezve van, de épen ezért sokkal megragadébb igazsaggal
érezteti, a nézvel azt az ahitatos, szelid, boldog josagot, melynek a Praeraffaelitak
formanyelvében is ez a mozdulat volt a kifejezje. E kép blibajat a Réafael
legragyogobb késdbbi alkotasai sem képesek elhomalyositani.
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Ennek a Madonnanak az eszméjét fejleszti azutan tovabb a miivész néhany
mas ugyané korbeli mivében, s e kdzben — a firenzei miivészet behatasa alatt —
mind tébb elevenség, meleg emberi érzelem és szabad mozgas kdltozik belé
alakjaiba. lde tartoznak a miincheni «Madonna della Casa Tempi», a berlini
«Madonna Colonna» és az «Orléans-Madonna» Chantilly varaban.

A masik tipus; a «Madonna del Cardellino» (239. kép), nevét a pinty6kétol
vette, melyet a kis Janos tart kezében s a kis Jézus megsimogat. Itt mar egészen
eltinik a Madonna-arc s a csoportositds peruginoi jellege, a formak lagysaga-
ban a Lionardo, a csoportozat haromszogl folépitésében a Fra Bartolommeo
befolyasat ismerjiuk fol, de a Sz(izanya sz0ke, kerek, mennyei fényt araszt6 arca
és kilondsen a kis jatszotars pompas, gyermekded mozdulata a Réfael legsaja-
tabb vilagaba vezeti be a néz6t.

Ehhez a tipushoz tarsulnak szerkesztés(ik rokon volta miatt a bécsi udvart
muizeum Madonna-képe (Madonna im Griinen), valamint a parizsi Louvre «Belle
Jardiniere»-je. Ezeknek a Lionardo modordban szerkesztett, de a firenzei Quattro-
cento tajképhatterével ellatott Madonna-képeknek egyik valfajat birjuk mi is
orszagos képtarunk befejezetlen, bajos kis «Eszterhdzy-Madonna»-jaban, melyet
kicsiny méretei mellett is széles kezelés és nagyszerl korvonalak jellemeznek.*
Ez a kép XlI. Kelemen pdapa ajandékaképen Kkeriilt az osztrdk csaszari haz s
onnan Eszterhazy herceg tulajdonaba.

Tannak azutan Rafaelnek e korbeli képei, melyeken a szent Csalad Kore
kitagul, — mint a madridi Escorial «Madonngjan a barannyal», a szentpétervari
«Ermitage» szent Csaladjan és a mincheni «Madonna Canigiani»-n. Legszéle-
sebb korli e korbeli kompozicija Réafaelnek, — melynek befejezése azonban,
Firenzébdl vald tdvozasa miatt mar segédeinek foladata maradt, — a «Madonna
del baldachino», mely most a Pitti-képtarban lathatd. Ez a «Santa Conversa-
zioné«-k modjara nagy csoportot abrdzol, a Szlizanyat imadva kornyez6 szen-
tekkel. Ennek a képnek nemcsak elrendezése s dekorativ részei, hanem még az
egyes szentek alakjai is tet6pontjat jelzik a Fra Bartolommeo befolyadsanak a
Réafael mlivészi fejlédésében, az angyalputtdk rajta mar el6hirndkei a késébbi rémai
Madonna-képeknek s a tronkarpitot emel§ angyalok tagrovidiilései a legmeré-
szebbek, melyeket a mester rajzolt.

Az ok, amely miatt Réfaelnek firenzei munkajat abba kellett hagynia,
ugyanannak a papanak a hivasa volt, akinek akarata a Michel-Angelo palya-
janak alakulasara is oly elhatarozé befolyast gyakorolt. De még miel6tt Réafael
lak6helyét 1508-ban végkép Romaba tette volna at, egy perugiai matrobna meg-
rendelésére lefestette a Krisztus sirbatételét (La Deposizione), mely a Szent Ferenc
perugiai templomabol a romai Borghese-képtarba kertilt. (240. kép.) Ez a kép egy
fogadalomnak kdszdnhette 1étét, mely ama gyaszos testvérharcnak alkalméaval kelet-
kezett, midén Atalanta Baglioni sajat karjaiban latta elvérezni fiat, a meggyilkolt
Griffonét, ennek az eredetének megfeleléen a kép — a meglev6 rajzok tanlsaga.

* A képtar leiré lajstromaban 53/71. szédm.
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szerint, — el6bb Piétdnak volt tervezve s csak a kés6bbi kivitel alkalméval ala-
kult at sirbatétellé, melyen a keservében 6sszerogyé anya a hatteret foglalja el.
Ez az éatalakulds nem szolgélt el6nyére a festménynek, mely Kkissé keresett és
mesterkélt helyzeteket és csoportokat tlntet fol s nem mindenben gy6zelmes
kizdést a dramailag mozgalmas nagy torténeti kompozicid feladataival. A kép
azonban kulénds érdekkel bir mint Rafael els6 e nembeli, nagy gonddal ke-
szllt alkotasa és — némi Franciara emlékeztet6 vonasok mellett — mint elsé

240. kép. Rafael: Krisztus sirbatétele. (Réma, Borghese-képtar.)

jelensége a Michel-Angelo hatdsanak, amely mind a holt Krisztus abrdzolasaban,
mind a jobboldali Gl ndalak helyzetében mutatkozik. Altalan a miivész tehetse-
gének forrongasa van kifejezve e festményen ; gy a szerkesztés, mint a szinezés
még nélkiilozi a kés6bbi er6t, de a szép alakok és arcok s a megragadd kife-
jezés létrehozasara vald torekvés mar itt is jelentékeny sikereket arat.

A Rafael rémai miikodése, melynek csak korai halala vetett véget, a Cinque-
cento legfényesebb korszakava valt, mert egybeesik azzal az id6vel, mid6n ott
Michel-Angelo és Bramante alkottak halhatatlan miveiket. Itt jut a fiatal mester
tehetsége teljes kifejl6désre, itt teremti meg 6 is legremekebb képeit, faradhatatlan,
szinte lazas, de sohasem felliletes, sohasem hebehurgya munkassaggal, oly munkas-



258 A Cinquecento festészete és szobraszati.

Séggal, mely tizenkét év alatt fel6rolte fiatal erejét, de a halhatatlansag dicsfényé-
vel dvezte alakjat. Miivészetének legnagyobb partfogoi e korszak papai voltak:
11 Julius és X. Le6; de az orok varos egyhazi és vilagi el6kel6ségei mind
vetélkedve halmoztak 6t el megrendeléseikkel, mialatt tanitvanyokbdl és kove-
t6kb6l egész udvar képz6dott a fejedelemként (innepelt fiatal mester kordl, ki
most mar nagyobb feladatai teljesitésénél baratai és ndvendékei segitsegét is
kénytelen volt fokozédd mértékben venni igénybe, anndl inkdbb, mert figyelmét
és tevékenységét ez id6ben a festészeten kivil Roma épitészeti régiségeinek
tanulméanyozasara s monumentalis épitészeti feladatokra is ki kellett terjesztenie.
Csak egy, a legnagyobb pdlyatars; Michel-Angelo maradt meg Réfaellel
szemben is zordon visszavonultsdgban ; amannak zark6zo, bizalmatlan lelkiilete
s mindkettejik természetének sok ellenkezd vonésa kizarta a bardti viszonyt, s6t
még a kozeledést is.* Oly csillagok voltak, melyek atjaikon idegenil haladnak
el egymas mellett, de el nem kerilhették, hogy fényok egyesiiljon: a Rafael
romai korszakanak miivészi alkotasai sokban magukon viselik a Michel-Angelo
hatadsanak félreismerhetetlen jeleit. E hatads mellett f6leg az antik plasztikai mlvek
tanulmanya az, mely a Rafael romai stiljét megalakitja, kés6bb még a Sebas-
tiano DEL Piombo kolorisztikus hatdsa jarul ezekhez. A hatalmasabb test-
alkatok valasztasa, a szilard alkatrészekre, kilondsen a csontalkatra helyezett
nyomaték;, az egész kompozicié szorosabb 0Osszefliggése, tdmorebb csoportosi-
tasa, a térnek teljes kitdltése mellett; a plasztikai ellentétek kiemelése s a sulyo-
sabb fajtaju ruhaszovetek alkalmazasa ezek azok az elemek, melyek a Réfael
romai stiljének ép Ggy, mint a Michel-Angel6énak, elézményeikkel szemben
jellegét megadjak.

Rafaelt mindjart Romaba érkezése utan foldije, Bramante ajanlatara a leg-
kivalobb mivészi feladatok egyikével bizta meg Il. Julius papa: a Vatikan-palota
masodik emeleti szobait, az Ugynevezett Stanzakat kellett falfestményekkel diszi-
tenie. A szabdlytalan alak(, kétfeldl vilagitott, nem nagy kiterjedés(i szobak kozl
Rafael az ugynevezett «Stanza (vagy Camera) della Segnatura»-ban kezdte meg
munkajat, melyet az akkori papa dolgoz6szobajanak tartanak, melyben az eléje
terjesztett iratok is alajegyzés (Segnatura) ald keriiltek, mig néhanyan a Signa-
tura nevii legfébb egyhazi felebbezési és semmité-birdsag azon iddbeli székhelyé-
nek vélik. E szoba mennyezetén Rafael a széles falak egyikére az (gynevezett
«Disputax-t festette, a masikra pedig az «Athéni iskolat» ; az ablakoktdl megszakitott
keskeny falak egyikén a Parnassust abrézolta, mig a masik koré a vilagi és az
egyhazi hatalom adoményozasara vonatkozd két torténeti s egy a féerényeket
jelképez6 allegorikus képet alkalmazott.

A «Disputa del Sacramento»-t tulajdonképen helyteleniil nevezik Vasari nyo-
man az oltari szentség folotti vitatkozasnak; azok, akik ezen a képen (241., XX.
tabla) az oltarra helyezett szentségnek foldi kornyez6i, nem vitatkoznak a «test és

* Lasd viszonyukra nézve: Eug. Mintz: Une rivalité dartistes au XVI. siécle. (Gazette
des beaux Arts 1882 marc. és apr. flzete.)
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241. kép. A Disputa del Sacramento; Rafael freskéja a vatikani Stanza della Segnaturdban
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vér» misztériuma felett, hanem inkabb vetélkedni latszanak a vallasos elragadtatas
kifejezéseiben, f6leg az oltar mellett letelepedett négy f6 egyhazatya (Szt. Jero-
mos, Nagy Gergely, Szt. Ambrus és Szt. Agoston) és kozvetetten kornyezetiik,
valamint a balrol el6retoduld fiatalok, inig a tavolabb allok kozott néme-
lyiknek kozdénye vagy ellenmondasa csak fokozni latszik a tobmeg folott ural-
kodo érzés hatasat a nézére.* Es a hivék odaadd bizalma megtalalja jutal-
mat: fonn, az oltar folétt megnyilik az ég, s inkadbb éreztetve, mint lattatva
a foldon tevokkel jelenlétukét, fenséges felh6koszorira telepedve leszallanak
az ég lakoi: a Szentlélek galamb alakjdban, a négy evangéliumot hordozd
angyal-puttoktol kornyezve, Jézus, nem mint rettenetes, de mint josagos biraja
a vilagnak, az &t szeretettel imado, ellenallhatatlan kedvességgel meghajld
Szlizanya s a komoly keresztel§ Janos kiséretében, folotte pedig az Atyaisten
hatalomteljes, aldd alakja. A szentharomsag koré — ép Ugy, mint a perugiai
San Severo kis freskdjan — az (dvozoltek magasztosan békes, talvilagiasan
szelid alakjai formalnak félkort az 0 és () vilag profétdi és szentjei, a mise-
imadsagokban foglalt s a Dante Paradisojdban is megtartott sorrendben; koztik
van Adam is, az emberiség &Gse, megannyi pompas jellemalak. A legfelsébb
gydrd sugaraiban angyalfejek miriadjai lathatok s vezet6kként két csoportban
harom-harom lebegd cherub. Ha ezeknek o&ltozéke, az Udvozitét kornyez6 dics-
fény anyagias felépitése, a sugarak és csillagok dombor( felrakadsa az alanti taj-
kép jellegével egyutt Rafaelnek ezen az els6 romai alkotasan még esziinkbe jut-
tatjdk a Quattrocento hagyomanyait, az ¢ félényét el6djei folott mutatja az egész
csoportositds és elrendezés csodalatos ritmusa és egyenstlya, a kép magas
és mély terének teljes megtoltése szervesen 0Osszekapcsolt élettel és mozgassal s
a benne megnyilatkozo vallasos eszmének: a hit magaval ragadé ,hatalmanak
magasztos kifejezése.

Mig ebben a képében Rafael a kdzépkor folyamaban kifejl6dott keresztény-
vallasos felfogas dsszefoglalasat s a keresztény hit apotheosisat akarta nydjtani, a
szemben tevd falfestményt, a «Scuola d’Atené»-t az dkori és azon alapulé humanisz-
tikus tudomanyossag s kuléndsen bdlcselet dicsitésének szanta. (242. kép, XXL
tabla.) Teljesen megfelelt ez az egymas mellé helyezés a renaissance szellemének és
érziletének, mely a tudomanyt nem kevésbé becsiilte meg, mint a vallast, s6t gyak-

* A «Disputa» képén folismerhet6 alakok: a fels6 félkorben balrél jobbra: Szent Péter,
Adam, Szent Janos evangélista, David kiraly, Szent Istvan; a dicskoszorin tdl: Szent Gydrgy,
Szent Lérincz, Mozes, ifj. Jakab apostol, Abraham és Szent Pal; lenn balrdl a korlatra tamasz-
kodik Bramante, ezen az oldalon az oltar kozelében marvanyszéken Ul Szent Gergely péapa,
mellette Gl Szent Jeromos; az oltar tdls6 oldalan Pietro Lombardo plispok az égre mutat.
Duns Scotus szerzetesi csuhdban all mellette, Szent Ambrus az égre tekintve (l, mellette
mszintén piispdki diszben Ul Szent Agoston s tollba mondja egy fiatal ndvendékének «Civitas
Dei« cimi munkajat; mogotte Anaclet papa, palmadggal kezében, a dominikénus aquinéi Szent
Tamas s a bibornok Szent Bonaventura kozott; a lépcsozet el6terén &ll6 péapa kétségkivil
IV. Sixtus, a Capella Sistina épitdje s Julius papa nagybéatyja; mogotte a koszorGs Dante és a
nagy prédikator Savonarola, s némelyek szerint a Fra Angelico (Fiesole) fejei is lathatok.

ul
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ran @szintébb rajongast tanusitott amannak tételei, mint emennek hitelvei irant, s
gyakorlatilag inkdbb igyekezett az antik irodalom nagyjainak mint a keresztény-
ség vértanli és szentjeinek nyomdokaiba lépni. Ennek az eszmekdrnek azutan
csak természetes kiegészitése volt az, hogy a miivész az «athéni iskola» alakjait
egy szobrészilag is gazdagon diszitett oly fonséges csarnokba helyezte, mely-
ben — valdszinlileg a Bramante segitségével — megprébalta mintegy tovabb
almodni a klasszikus okor épitémlivészetének és szobrészaténak legmerészebb
dlmait és hogy a Camera della Segnaturdnak, — a renaissance-korszellem e
legsajatabb szentélyének — harmadik falan, a «Parnasso» képén Apollo és a
.Mlzsék tarsasagaba az Okor koszor(s dalnokai mellé odafestette a kdzépkor és
a renaissance legnagyobb koltdit is, ezzel példazva a koltészet és mivészet
eszményeinek vallasokat és vildgkorokat athidald kozdsségét.

Az «athéni iskola» megszerkesztésénél Réafael annyiban nem szakitott a
hagyomannyal, amennyiben a «trivium» és quadrivium» «hét szabad mivé-
szeté»-re az egyes csoportokban itt is raismerhetiink, de a Quattrocento hasonl6
targyu éabrazolasaitl mégis egy egész vilag valasztja el a Rafael képét. O nem
szimbolikus alakokban, hanem legnagyobb torténeti képvisel6ik személyében allitja
elénk a szabad mivészeteket, vagy inkabb tudomanyokat a bolcseletet Platon és
Aristoteles alakjaiban, akik a f6helyet foglaljak el ebben a felséges gyiilekezet-
ben, s akiknek tanitasara s talan vitatkozasara minden életkorbeli tanuldik figyel-
nek ; Platon, a lelkesiilt oreg, kezével folfelé mutat, a foldfeletti régiokra utalva,
mig az ifjabb Aristoteles a jozan férfid, kinek ujja lefelé, a valosag talajara
latszik mutatni. Es itt van Diogenes és Sokrates, itt Euklides vagy Archimedes
a kopasz Bramante képében, tovabba Pythagoras, Zoroaster és a koronas
Ptolemaios. A tobbiek személyisége kétes, de bizonyos az, hogy nem symbolikus
alakok, hanem valamennyien tanité vagy tanuld, blavarkodé vagy elmélkedd
férfiak és ifjak, minden schematikus elkilonitést6l ment, szabadon egymaéasba
olvadd csoportokban, mind magasabb rendd, testileg és szellemileg szinte toké-
letes emberek, athatva a tudomanyért val6 lelkesedést6l és a tudomanyos meg-
ismerés folemel§ boldogsagatol. Az eredeti (ideségébdl és erejébll sokat veszitett
falfestmény, még jelen allapotdban is szembeszok6vé teszi a haladast, Rafael
stiliének hatalmasabb kifejl6dését a «Disputa»-val szemben: az élesebb jellem-
zést, beszél6bb mozdulatokat, az alakok nagyobb plasztikai tartalmat, s az
alakoknak és a gazdagsdguk mellett minden talterheltségt6l ment csoportoknak
mesteri viszonyitasat a térhez.*

* A «Scuola d'Atene» képén megnevezhetd alakok : a fels§ sorban balrél jobbra Alkibiades
(sisakkal), Nikomachos (kényokol), Sokrates (ujjain szamlal), Polemon, Krantor, Speusippos,
Xenokrates, — Platon és Aristoteles (a kozépen), — tovabb: Theophrastos, Lvkon, Kritolaos,
tvrosi Diodoros és Bessarion bibornok (?) csip6re tett kézzel; az als6 sorban szintén balrol
jobbra: Demokritos vagy Epikuros (télgykoszorival, olvas), Empedokles (kopasz, guggolva jegyez),
Pythagoras (térdelve konyvbe ir), Francesco Maria della Rovere (vildgos kopenvben hosszl furt,
szép ifju), Anaxagoras (vagy Hippias ? térdére tdmasztja konyvét), ephesusi Heraklitos (a kékoc-
kara konyokél), Diogenes (a lépcsére telepedett le), Archimedes a Bramante képében (a foéldon
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2|2. kép. Az athéni iskola Rafael freskdja a vatikani Stanza della Segnaturdban.
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A «Parnasso» Helikonnak is volna nevezhet6, mert -- bar a Kastalia
forrdsa mellé van helyezve — a Muzsaknak szentelt babérligetet abrazol, annyi-
ban mindenesetre egészen Uj felfogassal, hogy — mint emlitettiik a mithosz
alakjaihoz és az okor kolt6ihez a miivész odasorolta Dantét, Petrarcat, Boccacciot
és Ariostot is, s hogy Apollénak a hagyomanyos lant helyett a renaissancenak
ismer8sebb heged(t adta kezébe. (243. kép.) A koszorUs tarsasdg némely alakja-
ban, mint a vak Homerosban, kinek arca a haldoklé Laokoont juttatja esziinkbe, s

még inkébb a zenél§ istenben csodalatosan van kifejezve a kdltéi és mivészi ihlet-
t6l megszallott ember atszellemiilése, mely nélkil itt teljes képet nem talélta volna
meg a Réfael kora, az a boldog kor, mely ki nem féradt egyszerre és egykép
lelkesiilni hitért (Disputa), tudomanyért (Scuola d’Atene) és miivészetért (Parnasso).*
Amiben talan leginkdbb csodalhatjuk a Rafael virtuozitasat ennek a képnek Ugy

fekv6 tablara rajzol), Federigo Gonzaga (a mesterhez lehajlé6 ndvendék), Zoroaster (arccal a néz6
felé), Ptolemaios, (tején koronaval) Rafael és szélr6l Sodorna.

e A Parnassus képén megnevezhet6 alakok : a baloldalon (lanttal és irassal dl) Sappho,
mellette (a idhoz tdmaszkodik) Alkaios, a fa mogott Petrarca, feljebb a vak Homeros énekel,
mellette balrél Dante, mdgotte jobbrél Vergilius, azutan Melpomene, Euterpe és Erato muizsak
(allva), Kalliope (llve), Apollo, ki allitélag Jacopo di San Secondo hires hegedlim(ivész arc-
vonasait viseli; tovabb jobbra Urania (lilve), mogotte Thalia, Klio és Polvhymnia (allanak),
Terpsichore (hattal fordulva); Terentius és Plautus rémai kolt6k (Boccaccio és Tebaldeo képében,
lefelé latszanak haladni), Ariosto és Aristophanes (amazokkal szemben); a jobb szdgletben Ovidius
és Horatius beszélgetnek az wl§ Pindarosszal.
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mint a kovetkez6 terem két, ablakfolotti képének (Szent Péter megszabaditasa
és a bolsenai mise) megszerkesztésénél, az az a mod, ahogy az adott falteriiletet
folhaszndlni tudta. Amit egy kdzépszer( tehetség nehézség, nyligként érzett volna
a falterllet megszakitasat az ablak mélyedése Aaltal, azt 6 langeszével, a szer-
kesztési probléma mesteri megoldasanal sziikségesnek latsz6 elemmé tette, s a
kétfelil nyeregszer(ien lemélyed6 alapra Ugy épitette fél e képeit, hogy azokat

mas formaban, mint ilyenben, szinte elképzelni sem tudjuk.
A masik ablakfal térténeti oldalképeinek egj'ike Justinianus csaszart abrazolja,
mikor a Pandektékat adja ki, a masik IX. Gergely papat, mint a Decretalidk szer-
z6jét; a XIll. szdzadban élt papa személyét
azonban itt a Rafael partfogdja és megrendeldje,

[Il. Julius képviseli.

Erésen egyénesitett ndalakokot sikertilt
Réfaelnek azokon a képeken létrehoznia, melye-
ket a Sodorna szerkesztésébdl megmaradt meny-
nyezeti ornamentika kereteibe festett s melye-
ken a hagyomanyhoz szigortbban ragaszkodva,
egészen a szimbolika korében maradt, még
felirdsokat is alkalmazott s hattéril utanzoit
aranymozaik-mezd&ket hasznalt. Az igazsagossag
(jog), bolcsészet, hittudomany és koltészet alak-
jai kozil kilondsen a két utdbbi vésdédik a
nézd emlékezetébe; a «koltészeti» (244. kép)
mintha a Rafael sajat, deriilt miivészi lelkének
személyesitéje volna,-" jelmondasképen a Ver-

244. kép. Rafael : A koltészet. gilius szavaival: «Numine afflatur» — Isteni
(Stanza della Segnatura.) ihlettel megtelt; az allegorikus ndalakok korul

strg6lédé Putték mar abbdl a kedves, dévaj

fiirge fajbdl valdk, amely a miivész romai képeinek mind gyakoribb jelenségévé lesz.
A kovetkezd szobanak, a «Stanza d’Eliodoro»-nak mind a négy falképe a

hit, az Istenbe vetett bizalom diadalat hirdeti. A hosszl falak egyikének képe
adott nevet ennek a «Stanzd»-nak; ez ugyanis a Makkabaeusok masodik kdényvé-
ben elbeszélt torténetet Aabrdzolja, mely szerint Heliodor, sziriai hadvezért, ki
Jeruzsdlem templomdba hatolt, hogy az 6zvegyek és arvék ott felhalmozott javait
elrabolja, az imadkoz6 fépap szemelattara, talvilag! alakok sujtottak le. (245. kép.)
Ezzel szemben azt a jelenetet latjuk, mikor Attila, az Italidt pusztité hunok élén
Roma el6tt |. vagy Nagy Led papaval talalkozik s nem annyira ennek megjele-
nése és intelme, mint inkdbb a felhdkbdl leszallo apostolok fenyeget6 alakjai
visszarettentik a hadvezért az 6rok varos bevételétdl. Az ablakfalak egyikén egy
XIII. szézadbeli legendat, a «Bolsenai mise" csodajat festette le Rafael: amint
a hitetlen pap kezében az oltari szentség ostyaja vérezni kezd, mig a masikon,
harom részbe osztva, Szent Péternek bortonébdl vald6 megszabadulasat szemléljik.
A képek targyainak kétségkiviil a kor torténetében rejl6 jelképes vonatkozésa is
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volt. Heliodor és Attila térténete az egyhaz ellenségeinek, kiilléndsen az Olaszorsza-
got megszallott francidknak kilizésére emlékeztet a bolsenai csoda a XVI. szazad
kezdetén follépett vallasos tévtanok és egyhazi partiités vereségét példazza, épulgy,
mint az ablakmélyedés monochrom-, vagyis egyszinii képén a hidrat megfojtd papa
alakja, mig Péter bilincseinek lehulldsa X. Led papanak még bibornok kordban
a francia fogsagbdl vald menekiilését latszik dicsbiteni, de vonatkozéssal birhat a
«Pietro in Vincoli» templomra is, mely Il. Jaliusnak bibornoki cimtemploma volt.

245 kép Heliodorus kilizetése a templombdl.
Rafael falképe a vatikéni Stanza d'Eliodoréban.

A Heliodor-szoba képeinek festése kdzben nagy valtozds ment végbe a
Vatikdnban: a harcias, a «rettenetes» Il. Julius sirba szallott s helyét a kissé
elpuhult, fény(iz6, de felvilagosodott és a mivészeteket szintén kedvel§, még
csak 38 éves Giovanni Medici bibornok, mint X. Led foglalta el. Mig a Heliodor-
képen még Julius péapa az, akit, mint a mennyei igazsagszolgaltatds diadalmas
szemlélgjét hordoznak hivei, s ugyanét latjuk a «Bolsenai mise» megtérd papjaval

. szemben térdelni, mar az «Attilac-képen — az eredeti vazlat megvaltoztatasaval —
a lovon kozeled6 papa X. Led arcvonasait viseli.*

* A Heliodor képén a papa székét hord6 férfiak : Marcantonio Raimondi lelél, némelyek
szerint Albrecht Direr) Giulio Romano (hatul) és Pietro Foliari papai titkar (a bal szogletben)-
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Ha a Stanza della Segnatura képeiben Rafael inkabb az allegorikus és
szertartdsos kompoziciok s a dekorativ hatds terén mozgott, a Heliodor-szoba
festményei egészen az ellenkez iranyba mennek at s hatalmas dramai életokkel
alapvet6ivé lesznek az Gjkor monumentalis torténeti festésének. A felfogas dramai
erejét csodalatos mddon még az sem gydngiti, hogy a Heliodor-képen a jobb-
oldali alakok heves rohama s a nék és gyermekek mozgalmas csoportozata
mellett szinte kdzonyds nyugalommal vonul be a papa kisérete, s a «Bolsenai
mise» képén épen az ragadja meg a néz6t, hogy a nyugodt helyzetben levs két
fészerepld koril fékép a baloldalrél odatéduld mellékszemélyek szenvedélyes

246. kép. Szent Péter megszabadulésa.
Rafael falképe a vatikani Stanza d'Eliodoréban.

elragadtatasa arulja el a hit és a hitetlenség kozott lefolyt s az el6bbinek gy&zel-
mével végz6dott kiizdelem horderejét. Nagy haladas mutatkozik a Heliodor-szoba
képein a kolorisztikus iranyban még a Disputaval szemben is, amit a Sodorna és
még inkdbb Sebastiano del Piombo befolydsanak tulajdonithatunk; a bolsenai
misének kilondsen szertartdsos alakjai oly ragyogé szinpompaval vannak meg-
festve, mely csak valamivel vilagosabb ténusaival kilénb6zik a velencei meste-
rekét6l. A Szent Péter kiszabaduldsan (246. kép) viszont mely, bar erésen
atfestve maradt korunkra, e targynak legnépszer(ibb s legvonzobb abrazoléasa fog
maradni mindig — a holdvilag, faklyalang és az angyal alakjabol kisugarzo dicsfény
ellentétei oly fényhatdsokat sziilnek, amindket Rafael el6tt Olaszorszagban leg-
folebb Giorgione kisérlett meg s aminék kortarsai és kozvetetten utddai kozil is
csak Tiziannak és Correggionak sikeriiltek. Mint a torténeti festészet attorGje




Raéfael. 265

tlnik fol Rafael a Heliodor-szoba képein kompozicidinak dramai ereje mellett
azzal a moddal is, amint példaul a légkori jelenségeket is a fest6i hatas
eszkdzeivé igyekszik tenni az Attila-képen, hol a pusztitdé hunok mogotti, valto-
zatos motivumokban gazdag tajékra sotét viharfelhd borul, mig az apostolok
fonn szallo alakjai mogott tisztara derill az €g, Ugyszintén a korh{ abrazolésra
valo torekvéssel, melyet a Trajan-oszlop domborm(vein lathatd szarmata ijaszok
maédjara Oltoztetett hun lovasok kinézése arul el.

247. kép. A Borgo égése.
Rafael falképe a vatikéni Stanza dell’Incendioban.

A Stanza della Segnaturan tal levé Stanza dell’Incendio volt a harmadik
terem, melj- mlivészi diszét Rafaelt6l varta. De mikor — 1514-ben — erre
keriilt a sor, a mestert egyéb teend6i mar annyira elfoglaltak, hogy itt a munka
legnagyobb részét tanitvanyaira volt kénytelen bizni. Legalabb rajzaban egészen
az 6 kezére vall az «Incendio del Borgo», vagyis a Péter-bazilika korlli varosrész
égését abrazolo kép (247. kép), melyen maga a megorokitendd legendaszer( epizdd,
amint a IV. Led papa aldasa a pusztitd tlzvészt megsziinteti, meglehetésen hat-
térbe szorult s a mlvész egészen atengedte magadt annak az élvezetnek, hogy
héroszi, hatalmas, nagyrészt mezitelen emberi alakokat, vizhorddkat és menekiil6-
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két, merészen valasztott helyzetekben és mozdulatokban fessen. Rafaelnek ezek
az alakjai a Michel-Angelo sistinai freskoinak némelyikével latszanak versenyre
kelni s szamtalan utdnzénak szolgaltak mintdul. A tobbi falkép is az akkor

uralkodd papa egy-egy névelédjének, Ill. és IV. Lednak korabol meriti targyat
az egyik az ostiai gy6zelmet abrazolja a szaracénék folott, a masodik a Ill. Led

tisztito-eskiijét, a negyedik pedig a Nagy Karoly megkoronazasat, ez utobbiakon
ismét X. Ledra ismeriink a papa alakjaban, a csaszaréban pedig |. Ferenc akkori
francia kiralyra.

A negyedik, a legnagyobb terem, a Sala di Constantino festései mar a
Rafael halala utani id6bdl valok; itt csak a mester altalanos fenének s egyes
rajzainak folhasznalasarol lehet szo, leginkdbb a «Constantinus csatdjaéban, mely
mind részleteiben, mind 8sszbenyomasaban hatalmas szerkeszt6 er6 mive s tanul-
manyava lett minden korok csatafest6inek.

A Stanzék festésein kivill Réfael utolsd éveiben még két miivészi megbizast
kapott Led pdapatol: az egyik a Stanzakkal érintkez6 nyitott folyosod (Loggie)
fest6i diszitése, a masik a Sixtus-kapolna also falainak nagy egyhazi szertartdsok
alkalmaval valo ékesitésére szant szényegekhez (Arazzi)* a kartonok, vagyis
képmintak elkészitése volt.

E munkék elsejének kivitelét Rafael kénytelen volt egészen tanitvanyainak
kezeire bizni, de hogy ezek az § tervei és utasitasai szerint dolgoztak, az kétség-
telen, s ennyiben a Réfael-loggiak mindenesetre megérdemlik neviiket; a festés
ornamentalis része a diszitd mivészetek korében igényel méltatast, itt emlitést
kell tennlink a pillérkdzok mennyezeteinek négyszdgeibe illesztett figuralis kompo-
ziciokrol, a «Réafael biblidjan-rél, mely 48 képben az 0-, négyben az Ujszdvetségi
szentiras jeleneteit abrazolja. Ezek a képek nagyon kiilonb6z8 miivészi értékliek
és id6 folytdn erésen megrongalddtak, de el lehet mondani, hogy kis méretekben
és egyszerl, népies folfogassal érthet6en és kifejez6en beszélik el targyukat s
ha sokban el is aruljak a Michel-Angelo freskdinak befolyasat, hatarozott érdemiik
ezekkel szemben is a tajkép hathatos érvényre emelése. E bibliai képekben csak
a David és Goliat jelenetét tartjak a Rafael sajat rajza nyoman késziltnek.

Egészen mas jelentdsége van a szényegkartonoknak, melyekbl hét Flandria-
bol, ahol a karpitokat sz6tték, Anglidba jutott s most a Kensington-muizeumban
lathatd. A szényegkarpitok maguk most is a Vatikdnban vannak, szam szerint tiz
olyan, melynek rajza joggal szarmaztathatd Ré&taéitol, de szenvedett viszontag-
sagaik s némely sziniiknek elhalvanyulasa kovetkeztében miivészi értékiik nagyon
csokkent s eredeti rendeltetésiiknek sem szolgélnak tobbé. A tempera-szinekkel
papirra festett kartonoknal nem tekinthet6 ugyan valdszin(inek az, hogy a Réfael
keze munkai volndnak, de hogy minden résziikkben az 6 kompozici6i, az kétség-

* Az «Arazzo» (képes himzés(i falszényeg) elnevezés Arras flandriai varost6l ered, ahol a
szényegszOvés e nemét a legnagyobb tokélyre fejlesztették ki; mikor Arrast a francidk bevették, e
mhelyek Briisszelbe telepedtek at, a Réfael szényegeit is mar itt sz6tték, darabjat ezer aranyért,
Pieter van Aelst m(helyében.
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télén. Springer joggal nevezte el ezeket a képeket az Ujabbkori mivészet
Parthenon-domborm(veinek, hatasuk a kés6bbi szdzadok miivészetének fejlGdé-
sére a Réfael-stanzak festményeiét is follilmalja. Az antiknak nagyszer(i conven-
tionalismusa tanitotta a mestert az &brdzolés egyszerdsitésére, korlatozésara; a
szinezés is folotte egyszer(i, mert a szovésben visszaadhatd alapszinekre kellett
szoritkoznia; époly egyszer(, egyuttal tdmor, vilagosan érthet§ a szényegképek
szerkesztése, mely azt a benyomast kelti, mintha ezeket a jeleneteket nem is
lehetett volna masképen megfesteni. Ezaltal lettek e képek oly kivaléan alkal-

248. kép. Rafael: Péter csodalatos halaszata.
(London, South Kensington-muizeum.)

masak a grafikai tobbszorositésre s igy mindenivé elhatolhattak, kincsesbanya-
java lettek a rajzolé miivészeteknek, kozvetetten sugalmazoiva példaul a Poussin
s a francia festészet iranydnak, az indulatok kifejezésének itt hasznalt formai
szinte akadémikus schéméakka valtak a torténeti festészetben.

Rafael e sz6nyegképeken — mintegy folytatasdul a Cappella Sistina északi
hosszu-falat borit6 s Jézus torténetét dbrazold freskoknak - - az apostolok torténetét
jelenitette meg, 6tot a Péter, 6tot a Pal életének szanvan. A megtevd kartonok kép-
targyai a kovetkez6k: Péter csodalatos halaszata (248. kép), Péter meghivatasa
az apostoli kiildetésre («Orizd juhaimat»), Péter és Janos meggyogyitjak a bénat,
Ananiast az apostolok jelenlétében Isten haragja sUjtja, Elymas varazsld biinte-
tésll elveszti szeme vilagat, Pal Lystrdban megakadalyozza a pogany aldozat
bemutatasat, Pl az Areopagon prédikdl. Valamennyit «férfias folfogas, magas
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erkdlcsi komolysdg s valami sejtelemteljes nagysag jellemzi» (Goethe); a torté-
neti abrdzolas monumentalitasdban Raéfael itt szinte folulmulhatatlan; apostolainak
alakjai, csoportjai oly magasztosak, hogy szemléletik — kivalt oftt, ahol a
pogany erkolcsokkel vannak szembeallitva (Ananias, Elymas, Lystra, athéni

249. é&bra. Rafael: Il. Julius papa arcképe. (Firenze, Uffizi.)

prédikacié) — valosaggal megjeleniti a kereszténység kiizdelmes, majd diadalmas
keresztulhatolasat a pogany vilagon.

A szényegképek élettelen részletei azokrol a mélyrehatd tanulmanyokrol
tesznek bizonysagot, melyeket Rafael az antik épitészet és szobraszat emlékei-
nek szentelt.

A szényegkartonokon mutatkozik Rafael rajzbeli tokélye legszembe6tlGbben.
Nala a rajz sokkal ©nallobb mivészi jelentségre emelkedett, mint sok kor-
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tarsanal; hatramaradt nagyszamud rajzai — melyeknek egy részét ugyan az
Ujabb kritikai folfogds munkatarsainak és tanitvanyainak tulajdonitja,* — nem-
csak miivészi eszméinek fejl6dését, forrongasadt magyardzzak hanem egyuttal
tantbizonysagai rendkivili eszmegazdagsaganak és ramutatnak mivészi egyéni-

sége fejlédésmenetének oly mozzanataira, — példaul a Lionardo befolyasara —

melyek festményein kevésbé lépnek el6térbe. Rajzoloi tevékenysége élete késdbbi
szakdban kiilonds 0Osztont meritett abbdl a termékeny viszonybol, mely &t kora

Py

és nemzete nagy rézmetsz6jéhez, Marcantonio Raimondilwz fiizte. A mesterre,

* A budapesti Szépm(ivészeti Mlzeumnak Nagy Sandor és Roxane naszahoz val6 rajza is»
melyet Pulszky Kaéroly Réfaelnek tulajdonitott, Lermolieff szerint Sodoméatél valé.
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legnagyobb elfoglaltsdga idejében szilkségkép csabitdan hatott az a tudat, hogy
sziintelendil alakot keres6 eszméit gyorsabban juttathatta megvaldsulashoz, ha
azokat festmény helyett a metsz§ szamara késziilt rajzban fejezte ki; igy tortént,
hogy szdmos kompozicidja — mint az utolsd vacsora, a nagy gonddal, s6t sza-
mitassal szerkesztett «Betlehemi gyermekiilés», a haragvd Neptunus, az amorettek
és gyermekek tanca sth. — csak a Marcantonio metszeteiben maradt az utdkorra,
mig némely festett képe utdn metszés céljabol készitett rajza az eredeti szerkesz-
tésnek egyben-masban valé modositasara szolgaltatott alkalmat.

A nagy feladatok, melyeket Réafael a Vatikdn szamara teljesitett, nem
vontak el erejét egészen az egyes Kkisebb megbizasoktdl, igy az arcképek festé-
sét6l sem. Voltaképen a Stanzak freskéi is nyilvanvaléan a képmasok egész
sorozatat tartalmazzak, csakhogy ezek legkevesebbjére nézve van biztos tudo-
masunk arrél, hogy kit abrazolnak.

A két papat, kinek szolgalatdban allott, Rafael &nallo arcképben is meg-
Orokitette s kétségtelen, hogy arcképfest6i mlivészetét ezekben a foladatokbau
kilonosen ragyogtatni kivanta. Il. Julius paparél a romai Maria del Popolo-
templom szamara festett egy képmast, melyrél Vasari és Lomazzo mint kor-
tarsak azt irjak, hogy latasa megremegtette az embert; erre az elpusztult képre
talan inkdbb emlékeztet a «Bolsenai mise» papaalakjanak hatalom- és diadalteljes
megjelenése, mint a firenzei Uffizi Tribundjaban (249. kép) és ugyanott a Pitti-
képtarban lathaté két l6képe II. Jaliusnak, melyek kozil az Uffizibelit tartjak az
eredetinek és — nem minden ellenmondas nélkil — a Réafael miivének. Rajta az
agg papa gondolatokba mélyedve Ul karosszékén, almodozni latsz6 tekintettel, de
szigorUan lezart ajkakkal. X. Led arcképe — Réfael kétségbevonhatatlan miive — a
Pitti-palotaban lathatd (250. kép), mig egy Andrea del Sartotdl készitett hi masolata
Néapolyba keriilt. Led papa e képen szintén széken (il, szényeges asztal el6tt s
rovidlatd szemei segitségére nagyitdé Uveget tart kezében, mellyel egy miniat(ir-
festésekkel diszitett kddexet vizsgalt; tarsasagaban két bibornok lathatd, az egyik
unokadccse, Giuliano Medici, a kés6bbi VII. Kelemen papa. Ez a csoportkép
fest6i mintazds és szinhatds, de kiilondsen a reflexfények jatéka tekintetében
csodalatos mesterm(i, melynek Réfael arcképei kozott azt a helyet szoktak adni,
amelyet Sixtus-Madonndja foglal el oltarképei soraban.

Altalan a Réafael romai korszakabol valo arcképek az egyénjellemzést a
miveészetnek mar abba a magasabb régidjaba emelik, ahol a képmas, mint
jellem, lelkdiét, kor, helyzet és hangulat kifejez6je egy egész életet mesél el, sét
egy darab torténetet ny(jt. Azonban a muiitdrténeti kritika mind kisebbre széllitja
le azoknak az arcképeknek a szamat, melyekre nézve a Rafael szerz6sége min-
den keétségen fellil all s eddig hidba keresi némely oly képmaséat, melynek meg-
festésér6l egykort féljegyzések nyoman tudomésunk van. igy az Uffizi «Tribu-
ndja»-nak ndi tanulmanyfeje is sokd mint a Réfael kedvesének, a Fornarinanak,
vagyis péklednynak téle festett képmésa szerepelt, mig Ujabban néhanyan a
romai Barberini-palota épen nem szép, meztelen néalakjaban, néhanyan pedig —
talan legtobb valoszinlséggel — a Pitti-képtar dgynevezett Donna Velata-jaban
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(fatyolos hdlgy) vélik a Fornarindt megpillanthatni. A Louvre képei kozil az
Aragéniai Johanna képmasa kevésbé latszik a mester egészen sajatkezii alkota-
sanak, mint egy masik, mely nagyszakalli férfit abrazol ezistds, opalos szine-
zetben, amely a carnatiét csodalatosan illeszti belé a sotét o6ltézék s vilagosabb
hattér hamvas tonusaiba. A Castiglione grof ez ismert képe (251. kép) egyszerd,

251. kép. Rafael: Castiglione grof arcképe. (Périzs, Louvrej

természetes el6kelGségével és lélekteljes életével elképzelhet6vé teszi, hogy a grof
neje azt irta tavollevd férjének e képrél: «megszolitom, mintha valaszolhatna
nekem» ; ez a Castiglione ugyanaz a szellemdus baratja Rafaelnek, ki a «Libro del
Cortegiano» cim( hires mlivében legtokéletesebb képét nyujtotta az olasz
renaissance magas mdveltseég(i vilagfi-tipusanak.

Az arcképfestés mellett a profan mivészet terén mozognak Rafael romai
korszakanak azok az alkotasai is, melyek targyukat az antik vilag eszmekdréb6l
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meritik. Ezek legnagyobb részben a ma U(gynevezett «Farnesina» villaban, a
mester utolsd életéveiben lattak napvilagot.

Agostino Chigi, dusgazdag sienai szarmazasu bankar Rémaban, tul a Tibe-
risen, a Janiculus labanal egy nyaraldt épittetett maganak Baldassare Peruzzi
hires sienai épitész altal, mely akkoriban a vilag legszebb kéjlakanak volt el-

252. kép. Rafael: Galatea-fresk6. (R6ma, Villa Farnesina.)

ismerve; késébb a Farnese hercegek tulajdonaba ment 4t s most réluk van
elnevezve. A foldszint termeit Réafael és tanitvanyai lattak el fest6i disszel. 1d6-
rendben els6k az oldalterem freskoi, melyek Polyphemost, az Odysseus vandor-
lasaiban szereplé kyklopsot és Galatea nymphat abrazoljak. (252. kép.) Az el6bbi-
ben mar alig lehet a Réfael keze mlivét félismerni, az utobbi is er6sen meg van
rongalva, de még jelen allapotban is a «Parnassus» mellett legszebb alkotasa a
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mesternek a pogany hitrege koréb6l, ujjongd apotheosisa a gordg vilag deriilt
életkedvének és a szerelem mindent legy6z6 hatalmanak s tanlsaga annak, hogy
Rafael, bar gordg és rémai domborm(vekb6l sok motivumot meritett, még sem
volt masoloja az antiknak, hanem alakjait és eszméit kora naturalisztikusabb fel-
fogasahoz igyekezett alkalmazni.

Ugyanezt bizonyitja az egykor nyitott, loggiaszer(i, most csak széles abla-
koktdl vilagitott nagy kerti terem mennyezete, melyen Amor és Psyche torténete
van képekben elbeszélve. A kompozici6 itt is kétségkivil a Rafaelé, de a Kivitel-
ben val6szinlileg csak nagyon csekély része volt; ez majdnem egészen Giulio
RoMANonak, Francesco PENNinek és Giovanni da UiiNEnek tulajdonithatd.
Ez a korilmény, valamint a kés6bbi durva atfestések nagyon alaszallitottak a
freskdsorozat miibecsét, bar igy is elmondhatjuk, hogy itt birjuk legteljesebb ki-
fejezését a Rafael felfogdsanak az antik vilagrol. Az elrendezés egyik nagy
érdeme az a miivészet, amellyel a Rafael térérzéke az adott teriilet nehéz-
ségeihez alkalmazkodott. A boltozatnak lenyil6é cikkelyeibe illesztette be a tor-
ténet egyes jeleneteinek képeit; keretekil a tavasz és nyar blibajat egyesit6
virdg- és gylmolcsflizérek szolgalnak; a képek alapja az ég szine, amelyet
Réfael valdszinlleg vilagosabbnak, levegsebbnek gondolt, mint aminének most
latjuk. A torténet befejezését Juppiter itéletét és Amor és Psyche lakodalmat a
mennyezet lapos kdzéprészének két nagy képe abrazolja, melyek kifeszitett sz6nye-
gek madjara, vizszintes perspektiva szerint vannak festve. A kivitelben a kompozicié
kétségkivil eldurvult, az «emberiség tavaszkora»-nak tde életereje az izmok bizo-
nyos tultengésében, a tdlsdgosan tagbaszakadt formakban és vorhenyes testszinben
nem lelte meg legszerencsésebb kifejezését, de a mozdulatok, a csoportozatok s
néhol az arckifejezések baja is az egész mlvet mégis méltova teszi mesterére. Az
ovilag pogany eszmekore azonban Réfaelt sohasem vonta el egészen a vallasos festé-
szet feladataitol; ezek terén nehany legdicsébb miivét kdszénhetjiik rémai korszakéanak
s vallasos képek festésével volt 6 — azt lehet mondani, — élete végpercéig elfoglalva.

Ugyanaz az Agostino Chigi, kinek villaja t6le annyi diszt kapott, bizta
Rafaelre csaladi sirkdpolnajanak, — az (gynevezett «Cappella Chigi»-nek —
elkészitését a Maria del Popolo-templomban. Réfael itt mint épitész, mint fest6 s
némiképen talan mint szobrdsz is m(kodott. A kapolna az 6 tervei szerint épiilt,
a mennyezet mozaik-képeihez is 6 festette az elveszett kartonokat. Ezok a képek
az égi testek teremtését abrazoljak, a Teremtd, a bolygdkat személyesitd lények
és védé angyalok alakjaival, a pogany mithosz és a keresztény szimbolika érde-
kes egyesitésével. A kéapolndban lev6 s Lorenzetto firenzei szobréasztol eredd
dombormiivek kozol a Jonés profétat fiatal, antinousi alakban &bréazolé marvany-
szoborra nézve van altalanosan az a foltevés elterjedve, hogy ahhoz Réafael
Inemcsak rajzot, de agyagmintat is készitett; egyébirant mas nyomai is vannak
annak, hogy a mester a szobraszi mintazassal is megprobalkozott.*

* A Delfinen fekvé holt gyermek marvanycsoportjat a szentpétervari Ermitageban Réataéi-
nak tulajdonitjak. (Springer 11 414. 1)
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A S. Maria della Pace-templom Sibylla-csoportozata szintén a békez{ m-
barat, Chigi megrendelésére késziilt. Itt inkdbb mint barhol éreznie kellett Rafael-
nek a Michel-Angeldval valé versenyzés veszélyeit; és mégis szerencsésen kertilte
meg azokat, mert a targy kozOsségén kivil alig van valami ebben a freskdban,
ami a Sistina mennyezetét juttatna esziinkbe; mas, egészen Réafaelre vallé a ki-
fejezés és a stil, de mas a szerkesztés is.

Réafael romai korszakdnak Madonna-képei mivészi stilje fejlédéseének meg-
felel6en lényegesen kiillénbdznek a firenzei korszakbdl valdktél; valami komolyabb
vonas, nagyobb fonség koltozik beléjok, tobb erd, kevesebb gydngédség, nagyobb
és szabadabb stil, kerekebb formakra val6 torekvés, mélyebb szintonusok s vala-
mivel sotétebb arnyalds valnak benniik jellemz&kké; nagyobb szerepe jut a fény

s homaly valtakozasanak, a régibb iskola

conventionalis tajképhattere eltlinik s a

Szlizanya n6i tipusdban az umbriai és

firenzei reminiscentiakat az érett, erGteljes,

melegebb vér(i rémai néi szépség valtja fol.

Ez az ellentét legjobban &tlik szemiinkbe

a «Madonna della sedia» (253. kép) vagyis

a széken (l6 Madonna képénél a Pitti-

képtarban, melynek velenceiesen élénk szi-

nezete abban az id6ben valé keletkezését

teszi val6szinivé, mikor a mester mar

Sebastiandval versenyezett. Nemcsak Ra-

faelnek, de talan az egész vilagnak legnép-

szer(ibb képe ez, amely minden képzelhetd

alakban lett sokszorositva, alkalmazva és

elterjesztve, Ugy, hogy szemléleténél min-

denekel6tt a megszokott dolgok iranti ko-

zony érzésétdl kell szabadulnunk, hogy mélyebbre hatolva, szépségei irant ismét
érzékenyekké legylink. Népszer(iségének titka az arcok és formaknak a kozizlés
szerinti rendkivili szépsege, az élénk, meleg szinek harmoénidja mellett a csopor-
tositds keresetlen, egyszer(i természetességében rejlik, amelyet legjobban bizonyit
annak a legendanak az elterjedése, hogy Rafael a Vatikdn udvaran véletlenil meg-
pillantott szép paraszt n6t gyermekével amudgy hevenyészve festette le egy ott
fekvé hordd fenekére s hogy innen ered a kép kerek alakja. Ez a keresetlen
természetesség voltaképen csak latszat, a szerencsés ihlettdl sziilt eszme kivitelé-
nél mindent jél megfontolt a mester, s valéban bamulatos a mivészet, amellyel
e csoportot a szorongas és erdltetés minden latszata nélkil a szlk kerek for-
maba belészerkesztette. A képen minden csondes, békés megelégedést, meleg
szeretetet lehel. Ennek a csoportnak a szemléleténél ki van zarva az a gondolat,
hogy mily sors var erre az anydra és erre a gyermekre; itt csak boldogsa-
gukra lehet gondolnunk, a vallasos &hitat is csak a kis jatszotars, a Keresztel§
Janos kulcsolva folemelt kezeiben nyert kozvetetten kifejezést, egyébként a
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képet vallasos képpé csak a tiszta szeretet érzelmének lelketemeld, isteni volta
avatja.

A sok viszontagsag utan a vatikani képtarba kerilt, hatterében Foligno
varosat foltiintetd s a mi Széchenyinktdl, napldjegyzetei szerint kiilondsen megcsodalt
«Madonna di Foligno» a Réafael romai oltarképei kozil még legkdzelebb all az
6 firenzei korszakdhoz, mind a fogadalmi képek hagyomanyos elrendezéséhez vald
ragaszkodast, mind a Boldogsagos Sz(iznek batortalan, szinte elfogultan szende
arckifejezését tekintve. De akar a szinezés konnyedségét, akar az imado alakok
vallasos rajongésanak fokozott fennkoltségli kifejezését nézzik, érezhet6vé lesz
a mester stiljének hatalmas fejl6dése. Ezt mutatja a Madonna csoddsan merész
s mégis tokéletesen szép elhelyezése is, a Quattrocento hagyomanyos trdnszéke
helyett lenge felh6n, melyr6l a kis Jézus gyermekded pajzansaggal néz le, sajat-
képen nem is annyira a szertartdsos ahitattal térdepl6é donatorra, (Sigismondo de’
Conti papai kamaras) kit Szent Jeromos atyailag fejére tett kézzel ajanl a menny-
beliek kegyelmébe, mint inkabb bajos gyermektarsara, a felpillantd kedves angyal-
puttéra, ki Fra Bartolommeo elrendezésére emlékeztetd6 modon, egy folirasra
szant tablaval kezeiben foglalja el a kép als6 kozepét.

X. Le6 papa a Réafael mioivészetét arra is felhasznalta, hogy diploméaciai
céljai érdekében a nagyhird mester miveivel kedveskedjék egyik-masik uralkodo-
nak. Ez az eredete az Ugynevezett «nagy-szent-csalad» képének, vagy |. Ferenc
Madonnajanak, melyet ép Ugy, mint a Mihaly arkangyal nagy képét ajandékul
kildott a papa a francia kirdlynak; most mindkett6 a Louvre gy(jteményét
disziti. A Rafael személyes munkajanak azonban e képek kivitelében csak ép oly
csekély részt tulajdonithatunk, mint a madridi Prado-mdzeum «La perla» (gyongy)
elnevezés(i, a louvreival rokon szent csaladjaéban.

A legmagasztosabb m(, mellyel a mester romai munkéssadga alatt a Ma-
donna-kultusznak aldozott: a Madonna di San Sisto, vagyis a Szent Sixtusrdl
nevezett Maria-kép a drezdai képtarban. (203. kép.) Valosziniileg 1515 tajan festette
Rafael e képet, kétségtelenil egészen sajatkeziileg a piacenzai bencés baratok
kolostor-temploma szamara, melynek fGoltarképe volt egészen a XVIII. szazad
kozepéig, amikor azt a szasz kirdly megszerezte. A kép baloldalan Il. vagy szent
Sixtus, a vértanU papa térdel, egy utolérhetetlen miivészettel megfestett aggastyan
alak, papai tiardjat hodolata jeléil letette, jobb kezével a hiveknek a kép el6tt imad-
kozd gytlekezetére latszik mutatni, mintegy azokéval egyesitve imadasat. Vele
szemben Szent Borbalat latjuk, a néi b4 minden varazsaval felruhdzva, melytdl
még a festménynek épen ezen az arcon leginkabb észrevehet§ romldsa sem
foszthatta meg; szelid mosollyal néz lefelé, arra a két kis angyalra, akik mint-
egy el6futaraiként a hattér egét benépesitd tarsaiknak, lekonyokoltek a kép alsd
1szélét lezard parkanyra s hamisitatlan gyermeki kivancsisaggal pillantanak ol a
folottik lebegbkre. A kép két oldalat széthUzott sotét fiiggbny fogja be, egészen
a primitivekre emlékeztetd elhatarolasaként a valdsagnak az abrazolastol, de amely
itt mesterileg van alkalmazva arra, hogy a jelenetet, melyet a kép feltar, valéban
Ugy tintesse fol, mint egy vallasos elragadtatasba merilt kedély pillanatnyi lato-
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manyat. Mert a boldogsagos Sziiz, karjan az isteni gyermekkel, itt mar nem
egy szép foldi anya csupan: alakja, arca, sotét szemének az egész yilagot

254. kép. Rafael: Szt. Cecilia szentekkel. (Bologna, Pinacoteca.)

magaba zard tekintete a szimbolika minden kicsinyes jaruléka nélkil a termé-
szetfolottinek erejével hat a szemlél§ lelkére, ép Ggy mint nem foldi gyermek
az, kit keblére zar s kinek langold nézése elétt, Ugy érezziik, mindenkinek térdre
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kell hullania. A felh6kon, lebegd jarassal kozeledd Istenanya mozdulata, kiiléno-
sen labainak tartasa még a perugineszk-korszak visszhangjanak latszik, de Lio-
nardo egy windsori rajzara is emlékeztet s arca a legtokéletesebb Madonna-arc,

255. kép. Rafael: Transfiguratio. |Réma, vatikani képtar.)

melyet Rafael kifejlett miivészete az utékornak hatrahagyott; Ggy latszik valo-
ban, mintha a mester itt Osszefoglalta volna életének egész munkajat, hogy
annak legjavabol alkossa meg a Szlizanya idealképét s azt belehelyezze egy oly
harmonikusan egyensulyozott csoportozatba, melynek idedlis formakezelése és
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kristaljliszta szinezése mellett csodéas ritmusa mennyei zenével latszik a fol-
taruld kaprazatos latvanyt kisérni.

A mennyei zene varazsat példazza az a kép, melyet korilbelil egykorinak
tekinthetiink a Sixtus-Madonnaval s melyen e Madonna vonasaival is — a mag-
dalai Maria arcan — még egyszer talalkozunk a Szent Cecilia bolognai képe.
(254. kép.) Alig van kép, melyhez a kortarsak csodalatat igazold annyi naiv adoma
fliz6dnék, mint ehhez; a legismertebb az, mely szerint Correggio ifju koraban latvan
e képet Bolognaban, miivészi hivatasa folotti lelkesilt boldogsdga ezekben az
ismert szavakban tort ki belGle: «Anch’ io sono pittore!» (En is fest6 vagyok).*

Szent Ceciliaban, — mint az egyhazi zene védszentjében — Réfael az égi
zene (els6bbségét a foldi felett: a vallasos ének félényét minden vilagi hangszer
folott akarta példazni. A fejedelmi disz(i ruhdba 6ltdzott Cecilia lebocsatja a kézi
orgonat, mely kezében van s melyet immar nem tart jobb sorsra méltonak, mint
a labai el6tt hever6 oOsszetOrt hangszereket, midta a dalt az 6 szajarol atvették
a mennyei karok: a fenn megnyilé felhdk felett boldog 6romben énekl§ Cheru-
bok. A f6alaknak e hangok folétti elragadtatdsat a mennyei béke és nyugalom-
nak kedélyébe vald koltozése fejezi ki, mig mellette, a kardjara tamaszkodd Szent
Pal hatalmas, férfias alakja mélységes gondolatokba meriiltnek latszik, hatul Szent
Janos evangélista arcabol fahitatos &brandozas, a Szent Agostonébol** az égi
hangok boldog megértése beszél s el6l, a jobb oldalon Magdalena csak azért
fordul talan latszdlagos kozonnyel a képbdl kifelé, hogy 0sszek6td kapcsa legyen
a néz6é foldnoz ragadt lelkének a festményen abrazolt, mennyei ihlettdl athatott
csoporthoz. A kiilonboz6 jellemalakok ellentéteinek hatdsa mellett féleg a meg-
hatottsag, az elragadtatas kifejezésében valdo mérséklet az, mely Réafael e képét
oly méltd csodalat targyava teszi.

Az utolsé nagy vallasos kép, mely még a Rafael ecsetje alul kiker(lt, a Trans-
figuratio (Trasfigurazione, Urunk szine véaltozasa) volt, mely ma a Vatikan kép-
tardnak talan legkivalobb gyongye. (255. kép.) Tobb jel mutat arra, hogy Rafael
eredetileg egy feltamadas-képet tervezett s arra vonatkoz6 tanulmanyait részben
folhasznalva, kés6bb attért a Tabor-hegyi megdicséiilés abrazolasara, a két jele-
netet, melyet Maté evangéliuma mint egyidejlieket beszél el: a hegyen lefolyt
latomanyt és az o6rddégtl megszallott vagy holdkdros filnak gyogyitas végett az
apostolokhoz vitelét, egy képbe foglalva. Rafael egész becsvagyaval latott a mun-
kahoz s arra kiilondsen nagy gondot forditott, a képet haldlos agya labanal
allva lattdk utolsé latogatoi. Hogy vajon kozbejott haldla akadalyozta-e meg a
mi teljes befejezésében, ami azutdn iskolajanak maradt feladataul, vagy tanit-
vanyok keze miikodott-e még életében a kép alsd részén? az mindeddig eldon-
tetlen kérdés. Annyi kétségtelen, hogy az also rész, a hegy alatti jelenet, vagyis

* Némelyek szerint Correggio e szavakat a Rafael piacenzai Madonnajanak (Mad. di S.

Sisto) lattara mondta volna.
** Némelyek szerint a képen lathaté plspok Szent Ambrus, még masok szerint Szent

Petronius.
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a holdkdros Hi és az apostolok csoportja, kivitelében nem mérk6zhetik a meg-
dics6ulés felsd jelenetével, bar kompozicioja annak is hatalmas és valoban nagy
vonasokat mutat. A beteg fitl sziil6i kiséréivel szemben a hatramaradt kilenc
apostol tanacstalan helyzete ép oly kedvezd alkalom volt Rafaelre nézve az
érzelmek és jellemek egész hanglétrajanak megszolaltatasara, mint Lionardéra
nézve az utolsd vacsora képe; a részvét, megindulas, a segitségre valo képtelen-
ség miatti levertség és szégyenkezés, az ijedelem és aggodalom ép oly hi ki-
fejezésre talalnak itt, mint a bizalom és remény, mely folmutat arra az egye-
dilire, aki segiteni tud. De az fenn id6zik a hegyen, a megdics6ilés fényé-
ben, mig korulétte, mint a nap koril kering6 égi testek lebegnek Mozes és
lllés alakjai, mig alatta a mennyei fénytdl elvakitva borul foldre a harom
kivalasztott apostol. Péter, Janos és Jakab. Egy egészen soha ki nem kiszo-
bolhet vitapontja a «Transfiguratio» megitélésének a mivészi egység kér-
dése, mely allitélag sérelmet szenvedett azaltal, hogy Rafael egy képen, egybe-
figgGen abrazolt két olyan jelenetet, amelynek részesei egymast kdlcsondsen
nem lathattdk. Ez alapjaban helyes ellenvetés, de miutdn a csoportositas kiils6
egységét a folfelé mutatd alakok helyredllitjak”, kérdés, vajjon ott, ahol Udgyis
természetfolotti jelenségek vegyllnek belé a kompozicioba, az &brazolasnak a
fizikai val6szerliségb6l meritett torvényei juthatnak-e korlatlanul érvényre?

Elete viragaban, 37-ik szilletésnapjan ragadta el Réfaelt (1520 aprilis 6-an,
nagypénteken) rovid szenvedés utan a halal, erejét mar-mar tdlhaladd munkak
és egy hosszi emberélet tartaman talterjed6 merész tervek kozepéb6l, mintha
azt akarta volna, hogy személye is gy, mint m(vészete, az orokifjisag sziné-
ben alljon az utokor el6tt. Rovid, de az élet minden becses Adomanyaban gaz-
dag palyaja igy maga is egy harmonikus miremek, melyhez oly folytatast, amely
még tovabbi emelkedés lett volna, alig tudunk elképzelni. «Nem volt’Gttord, de
betet6z8, kiben egy egész korszak mivészi torekvései dsszefoglalva legmagasabb
kifejlédésiikre jutottak, boldog Orokds, ki nemzedékek vivmanyainak birtokaba
Iép s azokat hatalmasan gyarapitva befejezi». (W. Libke.) lgaz, hogy alig volt
mivész, kit kordnak altalanos milveltsége, uralkodd szelleme, fejlédésében és
sikereiben annyira tamogatott, el6bbre vitt volna, mint &t de nem volt oly m(-
vész sem, ki koranak iranyat annyira megérteni és kifejezni s a mivészet fejl6-
désére Udvos befolyasokat és elemeket sajat egyéniségébe oly bamulatos érzékkel
és alakulasi, fejl6dési képességgel folvenni s abban faradhatatlan tanulmannyal
és munkassaggal tokéletességre vinni tudta volna, mint 6. Umbriai tanulmanyai-
bol, Perugino iskolajabdl magaval vitte életitjara az érzelmes, vallasos, gyongéd
vonast, a lirai elemet; Firenzében Masaccio, Lionardo, Fra Bartolommeo befolyasa
alatt elsajatitotta a pontos rajzot, a koncepcid szabatossagat, az életvidor ter-
mészeth(iséget, de egyuttal a mélyebb lélekfestést és a nagystili elrendezést is.
Szerencséjére épen akkor keriilt Romaba, mikor mindezek a megel6z6 tanul-
manyok miivészetét mar a szabadabb, a batrabb alkotasra képesitették. Iit
aztan az antik hatdsa, a Michel-Angelo példaja, kora nagy szellemeinek tarsa-
sdga megadtdk alkotdsainak, a korszellem humanizmusénak atértésén nyugvd
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filozofiai mélységét, stiljét — kiléndsen a sz6nyegkartonokon — a drémai,
pathetikus, hésies irdnyban fejlesztették tovabb s hogy ugyanakkor még a velen-
ceiek szinvarazsabol is folvehessen mivészetébe valamit, jo sorsa 6t Sebastiano
del Piomboval hozta 6ssze. Es mindezek a befolyasok nem hogy kivetk§ztették
volna 6t egyéniségébdl, hanem ellenkezbleg csak sajat természetes hajlamait latszot-
tak megérlelni, kifejlédésre juttatni, ugy hogy mikdzben sohasem allapodva meg,
sohasem fogyasztva kényelmesen a szerzettekbdl, mindig Gj célok felé torekedett,
stilje, amily mértékben valt nagyobbd, oly mértékben valt egyéniebbé is.

Igaz, hogy az 6 egyéniségének legkivalobb tulajdona épen rendkivili tar-
gyilagossaga volt, «a mivész teljes 0sszeolvadasa targyaval», mint egy jeles hazai
tudosunk mondja (gr. Szécsen Antal), amely tulajdonképen a tokély legnagyobb
foka, de mar egyulttal az a hatar, amelyen tdl a hanyatlas kezddédik. Ily értelem-
ben mondhatjuk, hogy miveészetének valami «személytelen jellege» van (H. Grimm),
mint az antiknak, ami azt az érzést kelti, mintha nem is egy ember, de maga
a kor hozta volna létre e miiveket s abban, hogy ez a képz6mdivészet terén kor-
tarsai kozul senkinek sem sikerilt ily mértékben, épen abban rejlik miivészetének
egyéni vonasa. Alakjai oly altalanosan emberiek, mint azok, amelyeket az iro-
dalomban Shakespeare és Goethe alkottak, minden korhoz, minden felfogashoz
kozelalloknak latszanak, altalanosan érthet6k, az emberi szellem kozépmérté-
kének megfelel6k. Ezaltal lett milvészete egyike azoknak az elemeknek, amelye-
ken azéta az emberi szellem magasabb miiveltsége alapul.

Egyéniségének kortarsaitol dicsért szeretetreméltésagat és életpalyajanak
minden mozzanatdban megnyilatkozé harmonigjat maveib6l is szétaradni érezziik.
Kétségen folul all Rafael nemes, Gszinte szerénysége s az, hogy lénye minden
irigység és gydlolkodés hijan volt, mindenki iranti elzékenységének és szolga-
latkészségének tulajdonképen aldozatava lett, mert életerejét bizonnyal nem &rélte
volna ol oly gyorsan, ha az 6t minden oldalrol képekért ostromlok kivansa-
gaval szemben némi ellentallast tudott volna tanusitani. Igaz, hogy mdvei azt a
benyomast keltik, mintha ra nézve ékezet lett volna a faradhatatlan alkotas,
mintha vajudas és kiizdelem nélkil, ijiintegy folytonos szerencsés sugallat alatt
dolgozott volna. Szamos rajza, tanulménya tandskodik réla, hogy munkaja nem
volt ugyan faradsag nélkili, de kétségkiviil minden mivész kozott legteljesebb
mértékben birta a tehetség és milivészi szandék egyensltlydnak s annak az
Osztonszerlségnek az adomaényét, mely mindig eltaldlja, hogy mit tegyen s azt
torhetetlen és lelkes eréllyel hajtja végre. Ez a biztos mértéktartads, mely ép oly
tavol allott a kétkedést6l és csiggedestdl, mint az ontalbecsiléstél, adta meg a
Rafael mivészi lelkiiletének a régi gorogokre emlékeztetd vonasat s kildnbozteti
meg 6t Ugy Lionardotol, mint Michel-Angelotol; és ez tette rd nézve orvende-
tessé, szinte élvezetessé még a faradsagos tanulmanyt is, melynek értékesitését
annyira hatalméaban tudta tartani.

Lénye és mivészete deriilt dsszhangjanak masik alkoté eleme az az ontu-
datlan egység volt, melybe néla a vallas és a tudomany, a hit és a miivészi szép-
nek kultusza dsszeolvadt. O boldogabb volt Daniénal, mert «ismerte a paradi-
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csomot, anélkiil, hogj' a poklon keresztil ment volna». (Eug. Mintz.) A bol-
dogsdg és megelégedés fénye arasztja el milveit is, ennek a fénynek a der(ije
omlik el fiatalsagtol, er6tdl, szépségtél és boldogsagtol sugarzd alakjain ép dgy,
mint kompozicidiban feltarulé vilagnézetén, mely az emberiség iranti fenséges
szeretettel és nagylelk(iséggel tudja kibékiteni és egyesiteni az emberi sziv min-
den ideéaljait: a klasszikus Okorét a kereszténységével, a filozofiaét a vallaséval.
«0 a phoebosi dalnok, — mint Symonds mondja, — a renaissance vele kozli
orémét s a dallam adomanyaval ajandékozza meg. Természete mindent széppé
tett, amihez nyult.» Alakja tiszta fényben fog allni minden kor elétt, s az emberi
élet tartalmat semmi sem tiintetheti fol oly gazdagnak, mint az a tény, hogy
ama legszlikebbre szabott mértéke, mely Réfaelnek jutott osztalyrészéiil, mekkora
és mily becsl alkot6 munkénak szolgalhatott teréil.

* * %

Rafael mlivészi egyénisége mindenekfdlott alkalmas volt arra, hogy iskolat
alapitson; kaprazatos sikerei csodalatot és kdvetési vagyat keltettek, s szeretetre-
méltdsaga hozzd vonta és hozza lancolta azokat, akik 6t kovetni akartdk. Ehhez
jarult, hogy élete utols6 szakaban roppant munkaterhe megkovetelte, hogy magat
segité tanitvanyokkal kornyezze, azokat mivészetébe bevezesse, eszméi megvalo-
sitdsanak egy nagy részét reajok bizza.

A koruldtte képzddott festbiskola egy ideig mintegy folytatni latszik a mester
koran félbehagyott munkajat; e kdzben azonban az éltet6 és vezjeté szellem hianya
mindinkabb érezhetévé valik, mindinkabb észrevehet6vé lesz, hogy a tanitvanyok
miivészetének fénye csak visszasugarozta a mester személyében kiham\adt napot,
hogy Raéfael annyira kimeritette sajat tudasat, stiljét oly tokélyre vitte, hogy
kovetSi szaméara ugyszélvan mar semmi sem maradt az utanzason kival. Hét
évvel az 6 haldla utin Roma ostroma és kifosztasa teljesen szétrobbantja isko-
lajat; annak tagjai szerteszét bujdosnak s kiilonbdzé helyekre viszik magukkal
a kozos hagyomanyokat és kozos stilt, anélkil, hogy egyet kivéve nagyobb
onallo jelent6ségre tudtak volna emelkedni. A Rafael befolyasat és hatasat azutan
a szazad mésodik felében mindinkadbb hattérbe szoritja és elhomalyositja a Michel-
Angelog; ez az ellentétes hatés, valamint a kor megvaltozott izlése és iranya,
mely f6leg latvanyossagot, érzéki pompat, foliiletes és tulterhelt diszitményt
kovetelt, szintén hozzajarultak ahhoz, hogy a Réafael-kdvet6k munkajaban az
erkolcsi komolysag és a technikai lelkiismeretesség mindinkabb gyodngiljon.

KovetSi s szellemi rokonai kozll emlitettik mar Timoteo ViTi-t, Cesare
da SESTO-t és Gaudenzio Ferrari-i; kés6bbi fejtegetések feladata lesz Sodoma
és Garofalo miveészetét a nagy romai mesterhez vald vonatkozasaban is meg-
vilagitani; Marc-Antonio Raimondi tevékenységét a mivészi iparrdl sz6lo
fejezet fogja méltatni.

A kés6 umbriai iskola egy rokonszenves alakjat is sok kozds vonas flzi
a réafaeli iranyhoz. Ez Giovanni di Pietro (meghalt 1530 koril), kit spanyol
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eredetére valo tekintettel rendesen Lo SPAGNA-nak neveztek s aki Rafaellel mar
a Perugino iskolajaban ismerkedett meg, amelynek legjobb ndvendékei kozé tar-
tozott; gondos Kkivitel(i, de kevés ©&nallésagra vallo mlveiben — melyek legtdbbje
a Madonnat abrazolja s melyeket majdnem kizarélag umbriai teriileten hagyott
hatra, féleg Spoletéban, ahol megtelepedett, — mindinkébb kozeledik Réafaelhez,
de megtart mindvégig valamit az umbriaiak miszticizmusabol s kdénnyen édes-
késsé valo élelmességébdl.

A Réfael legszorosabb értelemben vett kovetSi és tanitvanyai kozott két-
ségtelenil legjelent6sebb az egyetlen nagyobb miivészi tehetség, melyet maga
Roma vérosa szilt Giulio Romano ; azonban alig van Olaszorszagnak vidéke,
mely nem szolgaltatott volna eréket a Rafael-iskola szdmara: Friaulbdl jott Gio-
vanni di Nanni da Udine, a Rafael hii munkatéarsa, ki melléje is temetkezett;
Lombardiabol Polidoro da Caldara vagy da Garavaggio; Emiliabdl Bar-
tolommeo Ramenghi da Bagnacavallé, tovabba a bolognai Tommaso Vin-
CIDORE és Innocenzo Francucci da Imola; Firenzébdl valok voltak Giovanni
Francesco Penni, aki mint a m(terem {gyeinek intéz6je «il fattore» nevet
viselt és Perino del Vaga; Umbria szolgaltatta a mester hiiséges baréatjat és
ép oly hlséges utdnzojat Domenico di Paris Alfani-i és a napolyi tartomanyt
képviselte Andrea Sabbatini da Salerno.

Ezek legtdbbjének féérdeme az volt, hogy ligyesen alkalmazkodé munka-
tarsa volt Rafaelnek; igy Giovanni da Udine (meghalt 1564), akit kora leg-
jobb allatfest6jének tartottak’, aki azonban ép oly lelkiismeretességgel és szere-
tettel festette a novényeket és az élettelen targyakat, s aki szinérzékét fiatalkori
velencei tanulmanyaiban is kifejleszthette, Rafael egyes képein az § jartassaga
korébe es6 részleteket festette meg.

A Réafael haldla utan Francesco Penni teljesen elvesziteni latszik hatas-
korét; POLIDORO-val és Andrea da SALERNO-val (1545-ig m(kodott), késébb
Napolyba koltdzik, ahol e két utobbi festéseivel kétségkivill nagy befolyast
gyakorolt a szadzad masodik felében szerepelt napolyi iskola fejl6désére. Perino
DEL Vaga is elhagyta Romat s Genovaban keresett és talalt fényes munkakort,
mikdzben a Michel-Angelo miivészetének hatdsa mindinkabb elterelte eredeti
irdnyatol. Késeibb — ép Ggy mint Giovanni Udine — ismét Rémaban talalt
foglalkozast, az utobbit VII. Kelemen, Perin6t pedig Ill. Pal papa latta el leg-
inkdbb a diszit6 ipar s a dekorativ festészet korébe vagd megbizasokkal.

Az epigonok legnagyobbika, Giulio di Pippi di Giannuzzi (1492—1546),
kit romai szarmazasara vald tekintettel kozonségesen Giulio ROMANOnak nevez-
tek. Mint rendkivil sokoldali tehetség — épitész volt és festd, (igyes volt a
stukko-diszitésben s a szobraszatban is probalgatta erejét Baldassare Castiglione
siremlékével — a Rafael mihelyében mar egészen fiatal koratél kezdve jo szol-
galatokat tett s a mester utols6 éveiben Ugyszolvan helyetteseként vezette a na-
gyobb munkalatokat. A Stanzak fest6i kidiszitéseében valdszinlileg mar a Heliodor-
termen kezdve kdzrem(kodott, s6t része volt Rafael egyes oltar- és arcképeinek
kidolgozasaban is. A mester halala utan dekorativ festészeti foladatok foglalkoz-
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tattdk, mid6n ledér rajzainak Marcantonio metszeteiben valo kozzététele miatt
kénytelen volt Mantovaba menekilni, ahol Baldassare Castiglione ajanlatara Fede-
rigo Gonzaga, Mantova els6 hercege nemcsak megbizasokkal halmozta el, de
baratsagaba fogadta s &6t végleg udvardhoz kototte. Itt élt halalaig bdségben és
nagy tiszteletben a munkés és rendkivili termékenységli mivész, féleg a Gon-
zagak szadmara épitve és diszitve palotdkat, amiben nagyszdmui tanitvanyok —
koztiik Rinaldo Mantovano és a kés6bb Franciaorszagban, f6leg Fontainebleau
diszitésével nagy hirre emelkedett Francesco Primaticcio — voltak segitségére.

Giuliénak nem volt eleme a val-
lasos festészet, szentképei bens@ség és
igazsag nélkil valok, festéi szempontbdl
még legjelesebb e nembeli mive a Szent-

Istvan megkdvezését dabrazold genovali

oltarkép. (San Stefano-templom.) Sokkal

inkabb hajlott a mitosz felé, melynek

folfogasdban hatérozott eredetiséget is

tandsit mesterével szemben, de miiko-

dése utolsé szakéban féktelenil merész

képzelete, szinte lehetetlen féladatok meg-

oldasaban tetszelgé ereje s természeté-

nek bizonyos durvasagai 6t az esztétikai

mérték és hatadr oly megtagadasara is

ragadtak, amin6tél Rafael visszatetszéssel

fordult volna el. A dekorativ festészet

rafaeli irdanyanak tovabbfejlesztésében

kétségkivil neki van legtdbb érdeme,

amit mind a Villa Madamaban, mind a 256. kép. Giulio Romano. Venus és Mars.
mantovai palotakban (256. kép) igazolt (Mennvezetkép a mantovai Palazzo del Teben.)
s amiben a Ré&fael haldla utan folfede-

zett romai falfestések ismerete is segitségére lehetett; a mennyezetfestésbe is (j
iranyt vitt be, szemben a Farnesindban kovetettel, kizardlag a békatavlatot alkal-
mazva, merész, de jol megrajzolt rovidilésekkel, melyek Mantegna miveinek
befolyasara latszanak mutatni.

A mithosz eszmevildgaban — melyb6l val6 Giulidnak egy, Selenét s Endy-
miont abrazolé budapesti képe is* — korlatlanul duskal a mivész mantovai fal-
festményeiben, melyek kozil kiléndsen a Palazzo del Te termeinek képei meg-
lehet6s teljességben tlintetik fol azt a mivészeti iranyt, amelyet a Romabol
elszakadt fest6 kés6bbi mantovai korszakaban, mar nem mint a Réfael iskolajanak
tanitvanya, de mondhatni egy 6nalld iskola megalapitojaként tagadhatatlan bra-
varral képviselt.

Ez az irdny ép annyira eltavolodik a Réafaelétél, mint amennyire eltavolodott

Leiré lajstrom 125/171. szint
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a Cinquecento masodik felének miivészete egyaltalan a Cinquecento kezdetétdl.
A mantovai nyari palota «Camera di Psyche»-jének mennyezete a Psyche torté-
netét sok tekintetben tokéletesebben beszéli el, mint a Farnesina képei, kivalt ha
a Giulio Romano hozzajuk vald szines rajzait is figyelembe vesszik. Az oldal-
falak képeinek gazdag, vidam tajképi hatterei pompas dekorativ hatassal emelik
a fejedelmi kéjlak bajat; de a bacchusi jelenetek durvasaga, az érzékiség némely
kicsapongasa végkép elszakadtunk tiinteti fol itt mar a fonalat, mely ezt a m-
vészetet egykor az urbin6i mester m(iterméhez kotdtte s ez a jelenség voltaképen
idegen a stilnek attdl a gyakran tdlzott heroizmusatél is, amelyet Michel-Angel6nak
a Réfael haldla utdn szinte korlatlanna valt befolyasa emelt érvényre az olasz
festészetben és szobrdszatban s a melynek félreismerhetetlen hatdsat latjuk a
Giulio Romano e korbeli tébb alkotasan is.

V. SODOMA, SARTO, CORREGGIO.

Kozépolaszorszagnak Roman kivil kilondsen két helyén mutatkozott a
XV. szdzad végén 0onallobb és messzehatébb mivészeti térekvés. Siendban és
Firenzében.

Mindkeét helyen csak a korai renaissance régi hagyomanyainak fenntartasara
és folytatdsara volt szilkség. Firenzében a folytonossag soha nem is szakadt meg,
ellenben Siendban a XV. szdzad vége felé szembedtld pangas allott be, gy,
hogy a nagyobb miivészi feladatok teljesitésére ismételve idegen erdket kellett
oda hivni. Idegen szarmazasy, t. i. lombardiai volt az a festém(vész is, akinek
a XVI. szazad legels6 éveiben Sienaban vald megtelepedése a jonev( sienai iskola
egy Ujabb felviragozasanak vetette meg alapjat.

Giovan'-Antonio Bazzi — aki kés6bb «lI Sodomar melléknéven lett
ismeretessé — a lombardiai Vercelli varosbdl szarmazott (sziil. 1478 tajan) s els6
miivészi kiképzése a Lionardo akkor ott altalanosan uralkod6 befolyasanak meg-
felel6 volt. A lionardeszk stil, bizonyos hasonlatossag Bernardino LuiNival és
Gaudenzio FERRARIval soha nem is veszett ki mivészetébdl s bar azt java-
kordban az & sajat er6s egyeéniségének eredetisége, valamint firenzei és rémai
befolyasok — kiiléndsen a RAFAELé — haéttérbe szoritottak, hajlott kora miivein
ismét félreismerhetetlendil érvényesiilt.

Az életére vonatkozd hianyos adatokbol csak annyit tudunk, hogy tébb
izben nyugtalanul vandorolva, mégis mindig visszatért Siendba, ahol — tulélve
sajat dics6ségét — életét meglehetsen magas korban s Ugy latszik nagy nyo-
morusagban fejezte be, a XVI. szdzad kdzepén. Legnagyobb sikerei koraban
kiilonosen népszer(i alak volt Sienaban, ahol szeszélyes, kalandos, féktelen élet-
maodjat, nagylri kedvteléseit nem igen vetették szemére. Hogy rossz hire, melybe
kés6bb Vasari és masok keverték, kortarsai el6tt vagy ismeretlen volt, vagy leg-
alabb nagyobb megiitkdzést nem keltett, tanusitja az is, hogy a papa 6t Krisztus
lovagjava s kés6bb V. Karoly cséaszar, palotagrofjava nevezte Kki.
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Legkorabbi freskd-képeit a Siena kozelében levd Pienza melletti Sant' Anna
in Creta-kolostor refektoriumaban festette; er6sen megrongalt allapotban ma is
még lathatok s teljesen lombardiai stilli, de még kezdetleges és amellett follletes
kezelésrél tantskodnak.

Sienai szereplésének, de egész miivészi hirnevének is tulajdonképeni alapjat
a «Keresztrél vald levétel» nagy oltarképében tette le Bazzi, melyet a San
Francesco-templom egy kapolnaja szdmaéra festett, de mely most a sienai Acca-

257. kép. SoDO.MA : Szt. Benedek szerzetestarsainak kisértése.
(Monte Oliveto-kolostor.)

demiat (képtar) disziti. Itt is még félreismerhetetlen a lombardiai, lionardeszk
befolyas, a szinezés és némely arc is élénken juttatja Gaudenzio Ferrarit esziinkbe;
az elrendezésében, kifejezésében hatésos és nagyszabasu kép féjellemvonasa azon-
ban a Quattrocento és Cinquecento megkilonboztetd elemeinek sokszoros vegyd-
lésében  rejlik.

Siena és Montepulciano kozo6tt, meredek hegyen épilt a bencésbaratok
Monte-Oliveto-rdl nevezett kolostora, melynek négyszdgli udvarfolyosdjan a bolt-
fvek lunettejeibe a XV. szazaéi utolsd éveiben Luca Signorelli kezdte lefesteni
a rendalapitd Szent Benedek élettorténetét. Luca tavoztaval a baratok a munka
folytatasat a fiatal Sodomara biztak. Némi félbeszakitassal huszonot képet festett
itt, kilonboz6 értékleket, mert — Vasari allitasa szerint ecsetje ugy tancolt,
ahogy az arany pengett s a baratok gy latszik nem egyenlGen fizették a munkat.




286 A Cinquecento festészete és szobraszata.

A ledér és vilagias gondolkozast! miivésznek nem is telt kilénds 6réme az oly
képekben, amelyekben a valldsos buzgosag tényeit kellett egyszerien, mély
érzéssel kifejeznie, vagy amelyeket a fehér csuklyas bardtok egyhangu alakjaival
kellett benépesitenie; ahol tehat csak szerét ejthette, tagitotta és valtoztatta abra-
zolasainak korét, s mindenitt igyekezett valami vonzé tajképpel, vagy valami
klasszikus stil( épilettel is gazdagitani azt. A sokat szenvedett képek kozill
legsikeriiltebbeknek tekinthet6k: az, amelyen az ifji Benedek sziil§varosabol,
Nursiabol, I6haton elindul Rémaba, blcsit véve sziileit6l s oreg dajkajatol kisérve;
tovabba az, amelyen Benedek elsd csodatételét latjuk, mikor a tekn6t, melyet
dajkaja eltort, imadsagaval helyreallitia. Azonban Sodomat tehetsége legnagyobb
erejében tiinteti ol az a jelenet, ahol az 0Ordogt6l megszallott barat, Fiorenzo
hivasara megjelent ledér nék taldlkoznak a szerzetesekkel s Szent Benedek az
erkély magaslatarol ovja 6ket intelmeivel (257. kép). A nBalakok némelyike az
ifjusag és érzéki Orém csodas bajaban pompazik s ha ma érthetetlennek is lat-
szik ily alakoknak egy 4jtatos testiilet otthonaban vald lefestése, kétségtelen,
hogy Sodorna épen a freskociklus f6céljatdl valo ilyen eltérésekben adta leg-
fényesebb jelét alakitd erejének s a ndi szépség vardzsa iranti egészen Kkilon-
leges érzékének.

Nemsokéra alkalma nyilt Antonio Bazzinak, hogy mivészetének ezt a
vilagias iranyat az 6rok varosban is ragyogtassa. Valdszinlileg a Chigi biztata-
sara ment oda, ki maga is sienai volt s talan az 6 ajanlasara kapott Julius
papatél megbizast a Stanza della Segnatura kifestésére, hol azonban freskdi leg-
nagyobb részét csakhamar felaldoztdk azért, hogy a Raéfael alkotasainak adjanak
helyet.* Szerencsésebb volt Sodorna a Chigi megbizasanak teljesitésében, aki
hires villajanak (Farnesina) egy emeleti szobajaban festetett altala Nagy Sandor
torténetébdl freskokat. Ezek kozll magasan kivalik az, mely Nagy Sandor és
Roxane naszat abrazolja (258 kép). A mivész szépérzéke s csabitd hatasra valo
torekvése itt talan legteljesebb diadalat Gnnepli, itt all legkdzelebb Rafaelhez,**
ezt a képét oly komoly tekintély, mint Burckhardt, «a renaissance egyik leg-
elragadébb alkotasanak» mondja.

A fényes és gazdag, kissé talan részletekkel tdl is terhelt kompozicié egy
Lucianustdl leirt 6kori kép felljitdsanak latszik s a bal oldalon Roxanét abrazolja
naszagyan, amint a szolgalé nék téle megvalni késziilnek s teendbiket a fenn
és lenn, a padlén, az agymennyezet parkanyan s a leveg6ben pajkos buzga-
ommal slrg6-forgd szarnyas amorinok veszik at. A kép kozepét fényes oszlop-
csarnok, jobb szélét pedig messze elnyllo taj foglalja el s ezek elétt jelenik meg

* Vasari szerint Sodorna, rémai tartézkodasa alatt X. Le6 papa megrendelésére is festett
egy képet, mely a Tarquinius Lucretidjat abrazolta; erre vélnek Ujabban a hannoveri Kestner-
muzeum egy festményében raismerni. (Jahrb. dér preuss. Kunstsammlungen XVIII. két. 205. 1)

** A bécsi Albertindban (néh. Albrecht féhg. rajz- és metszetgyljteménye) s a budapesti
Szépmlvészeti Mlzeumban vannak kézrajzok, melyek Sodorna e képéhez latszottak késziilni
s melyeket sokan Réfaelnek tulajdonitottak, ezek kozott kilondsen emlitést érdemel Roxane
mezitelen karja.



258. kép. Sodoma (Giovan Antonio Bazzij : Nagy Sandor és Roxane nadsza. (Réma, Villa Farnesina).
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harom férfialak; az els6 — nyilvan Nagy Sandor — kit egy virgonc putto vezet,
koronajat nyujtja matkaja felé; két kisér6je mitoszi alaknak latszik s egyikik
Hymen faklyajat hordja; talan Hymennek és Erosnak tarthatjuk Oket, vagy egyi-

2>9- kép. Sodoma : Szt Sebestyén. (Firenze, Uffizi-képtér.)

koket Hephaistosnak, akit fiatal alakban is abrazoltak s a csaladi élet alapit6jaként
is tiszteltek a régiek. A szemet a gyonyorkodtetd részletek sem kothetik le any-
nyira, hogy teljes vardzzsal ne hasson altala kedélyiinkre a jelenet egészében
megnyilatkozo, az érzékiség korén feliilemelkedd megragaddan kolt6i gondolat:
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a szerelem misztériumanak (nnepélyes 6rajaban a sziven végighullamzé érzelmek
harca, a tartdzkodd elfogultsag és a boldogsag felujongd sejtelme, kifejezve a
maétkapar és kisérbik alakjaiban s a féktelenked6 kis puttékban, akik barmennyire
kedvelte 6ket a Cinquecento festészete, sehol sem valtak az ember érzelemvilaga-
nak oly igaz és oly ékesszold tolmdacsaiva, mint Sodorndnak ezen a freskojan.

Folytatva miikddését Sienaban, Bazzi egy oszlophoz kotdzott Krisztust festett,
mely képe a hasonld targy( Montolivetoinal szembet(in6bben mutatja tehetségének
sokoldalusagéat, a test kitind mintazasa mellett a méla 6nmegadas és csondes
fajdalom kifejezésében valo erejét. (Accademia.) A Szent Bernatrél nevezett kon-
fraternitdsnak a San Francesco-templom melletti fels§ oratériumaban négy nagyobb
képben Sodorna Maria életének killénb6z6 mozzanatait festette le; egyes alakok
ezeken is a nala megszokott intim bajjal birnak, de a csoportositas tobbnyire laza
vagy eredetiség hijan van.

Talan valamennyi kozt legismertebb és legkedveltebb képe a sienai mesternek
az Uffizi-gy(jteményben lev6 Szent Sebestyénje (259- kép), mely templomi zaszl6-
nak késziilt s ezért a vaszon masik oldala is festve volt. A kép nem annyira szine-
zésével hat, mely — kilondsen a hattéri tajképnél bagyadt és fénytelen — mint
inkdbb a fbalak szoborszer(i szépségével, mely — a renaissance eszmemenetének
egészen megfelelve — az antik gordg testi idedlt a keresztény vértanlsag meg-
raz6 gondolataval egyesiti, s bar a kifejezésben van valami, ami mar a ndiesnek,
s6t az édeskésnek hataran jar, a megdicsdllésbe vetett hit elragadtatasatdol meg-
édesitett testi szenvedés és haldltusa nemes patoszanak ez, a sok hasonld targyu
kép kozott mindenesetre egyik legmivészibb abrazolasa.

Az emberi test fest6i mintazasaban a Szent Sebestyén-kép mellett legnagyobb
virtuozitast fejtett ki Sodorna abban a — most a sienai akadémiaban - levd, de
nagyon megrongalt — freskoéjaban, mely Jézust a pokol el6pitvaraban abrazolja. Maga
az a cselekmény, amelyrél a kép el van nevezve: Jézus leszallasa a pokolba s
megszabaditasa a Limbusban lev6 lelkeknek, kevesebb mivészi beccsel bir, mint
a mellékalakok: Adam és Eva, a férfili er6 és ndi keltem méltd személyesitoi:
kiilondsen Eva tekintetében megint talalunk valamit abbdl az egészen egyéni
blbajbol, mely a Sodorna néalakjainak sajatja.

A sienai San Domenico-templom Szent Katalinnak szentelt kapolnaja tar-
talmazza tovabba Sodornanak egy igen nevezetes freskosorozatat, mely a varos
ez Unnepelt helyi szentjének életébdl meritett harom jelenetet tiintet eld. A képek
kereteilil szolgald festett architektdra is Bazzitol valé s ebben, kiléndsen a pil-
lérek grotteszkjeiben * és az itt is jatékukat (iz6 puttok alakjaiban kit(ing jeleit adta
erds dekoratori tehetségének. A nagy kompoziciok kozil foltétlen dicséretiinket

* A «Grotteszk- (Grottesco) elnevezés az asasok altal foldalatti tregekben (grotte) folfede-
zett s a romai korszakban éplletek diszéll szolgalt oly dekorativ festésektél ered, melyek tobb-
nyire képzeleti ndvények, allatok és emberi alakok &brandos dsszeillesztését mutatjak; ezeket a
dekorativ motivumokat a renaissance nemcsak a festészetben, hanem a diszit§-szobraszatban is
hasznélta s a fest6k nemcsak épileteknél, hanem kényvlapok diszitésénél is alkalmaztak.
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csak az érdemli, mely Szent Katalint a Krisztus sebhelyeinek csodalatos felvétele
utani ajulasadban abrazolja (260. kép); az elalélt szent s 6t tamogatd tarsai rend-
kivili igazsaggal és finomsaggal vannak festve, a kezek szinte «érezve» vannak,

260. kép. Sodoma: Szt. Katalin 4julasa. (Siena, San Domenico-templom.)

a csoport szinezésében is — a fehér szin diskrét arnyaldsdban — ritka mive-
szet rejlik.

Kedvelt varosanak kormanypalotajat sem hagyta miivészetének emléke nélkil
Sodoma; itteni falfestései &t szintén mint az ornamentika mesterét tuntetik fol s
egyuttal annak is Ujabb bizonyitékat nyujtjdk, hogy eszméinek legteljesebb kife-
jezést a magukban allo, egyes alakokban tudott adni.
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Budapesti képtarunk is tartalmaz két Sodoma-képet. Az egyiknél az § szer-
z8sége kétségtelen; ez egy predella-toredék, mely Krisztus ostoroztatasat &abra-
zolja, jellegzetes felfogassal és er6teljes kivitellel; korilbeliil a Farnesinabeli Nagy
Séndor-képek idejébdl vald lehet s valdsziniileg ugyanabbdl a kompoziciébdl szér-
mazik, melyb6l a sienai oszlophoz kétozott Krisztus.* A masikat, melyen a Ma-
donnat latjuk, vankoson fekvé kis Jézussal és két szenttel, Venturi az Andrea
del Sarto iskolajanak tulajdonitja, bar Sodorna kés6bbi koranak kezelési mddja
ennél is foltételezhet6vé teszi az el6bbivel kozOs eredetet.**

A Cinquecento fest6miivészei kozott Sodorna sajatsagos helyet foglal el
tehetsége 6t a legels6k kdzé emeli, sikerei mégis kortarsai és az utokor vélemé-
nyének megoszlasara adtak okot. Munkassagaval szemben nehéz a megitélés
igazsagos allaspontjat megtalalni. A freskdban néha majdnem folilmulhatatlannak
latszik, itt keze szabadabban mozog, egyenletes kdnnyedséggel teremti meg a
legszebbet; alloképeinek festésénél kissé elfogult, ezeknek szinezése is jobban van
az elhomalyosulasnak kitéve. Szépérzéke rokon a Réfaelével, de érzékiesebb; kiilo-
nods finomsaggal tudja megérezni és meglatni az emberi test szépségeit, de a lélek
bajait is; van kilonosen a néi szépségnek egy neme, melynek 6 ugyszélvan fol-
fedezdjelil tekinthet6. Egyes alakjai mintegy szimbolumai az élet minden kiizdelmét
megvivni kész és minden Orémét atérezni tudo boldog fiatalsdgnak. Vibralo szi-
nezésének nydjassaga, kifejezésének ékesszolasa némelykor oly magas fokot ér
el, hogy Miintz 6t egyenesen Correggio mellé sorolja, Lermolieff pedig a Lionardo
iskolaja legjelent6sebb alakjanak mondja; de a nagy torténeti kompoziciék sza-
mara nincs mértéke, ezeknél a részletek gyakran elnyomjak egymast. Még nagyobb
fogyatkozésa: bizonyos erkdlcsi emelkedettség és az er6s miivészi meggy6z6dés
hianya, amely okozo6ja mvei rendkiviil egyenlétlen értékének. Koénnyelm(ség és
szeszély jellemzi munkéssagat; a legelragadobb alkotdsok mellett esetlenségek és
izetlenségek foglalnak olykor helyet, vagy teljesen elhanyagolt részletek, néha az
elhamarkodas, a felszinesség vilagos jeleivel talalkozunk, nélkilozzik a valodi
odaadast a mivészet irant, amely egyediil képes a tehetséget megévni attdl, hogy
a mennyiségnek aldozatdl hozza munkaja min6ségét. Ezek a hibai sajnalattal
tolthetnek el, éreztetve, hogy mit veszitink altalok, de nem homalyosithatjak el
azokat a tiszta és igaz értékeit a Sodorna mivészetének, amelyeket legjobb képei-
ben szamunkra héatrahagyott.

Annak a pangasnak, mely a sienai festdmiivészeiben a XV. szézad végén be-
allott, egyik jelensége volt az is, hogy ama kor sienai festSinek mivei folvaltva
mutatjak hol az umbriai, hol a firenzei, hol a lombard iskolak hatasat s legke-
véshé a helybeli hagyomanyok kovetésének nyomait.

Kozottik legjelentésebb Baldassare Peruzzi (1481—1537) mint fest6 is,
ha épitészi érdemeitdl (1. 48. 1) egészen eltekintiink. Egyike az olasz renaissance

* Lefré lajstrom 90'1161. szam.
** Leiré lajstrom 79/57. szam.
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sokoldalu tehetségeinek; nagy képzettségii épitész, de mint diszit6 és festd is finom
érzéki mlvész, kinek a Vitruvius iratai és az antik memlékek tanulmanyara alapitott
nagy épitészeti tudasat festményei tavlati kezelésébdl is kiérezzilk. Sodorna befolyasa
révén bizonyos lionardeszk vonast vett fol mlivészetébe, melyben késébb a Pin-
turicchio sienai festéseinek hatasa is érvényesil. Palyajat Sienaban kezdte, azutan
Rémaban a Bramante és Rafael befolyasa ala kerllt; Roéma kifosztatasa utan
koldusként jutott vissza sz(ikebb hazajaba, melyben munkat b6ven talalt, de nem-
sokdra magasabb feladatok vonzottak 6t
vissza az orok varosba, ahol, mint Réfael
utddja a Szent Péter-bazilika épitésének
vezetésében fejezte be életét.

Peruzzi sokat foglalkozott tisztan
dekorativ festdi foladatokkal; 6nall6 szent-
képei némely részeikben a Sodorna mo-
dordra emlékeztetnek. Mitoszi s torténeti
jellegii festményei tisztdn mutatjak a romai
iskolanak az antikra s a Réafael vatikani
miiveire tdmaszkodé iranyat; ezt lathatjuk
Borghese-képtarbeli fiird6 Venusan, vala-
mint legismertebb képében is, a sienai
Fontegiusta-templom freskojaban (261. kép),
mely Augustus csaszarnak s a Sibyllanak
talalkozasat abrazolja s a folfogasban, a
mozdulatok lendiletében, a grandiozitasra
valé torekvésben egyik jellemzg§ tipusa a
Cinquecento-festészet dntudatos klassziciz-
musanak.

Sodomaval egyiitt latjuk miikddni Do-

o ) menico BECCAFUMIt is (il MECCHERINO,
z6i. kép. Baldassare Peruzzi: .. P g rn
Augustus csaszar és a Sibylla, 1486—1551.), ki mint fest6, mozaikkészitd,
(Siena, Fontegiusta-templom.) szobrész és éremvésé jeles hirre tett szert.
Fiatalkordban Perugino utan indudlva, aztan
Sodométdl befolyasolva, kés6bb egészen a rémai iskola pathetikus modoranak
uralma ald kerll, annak Michelangelo utanzasabol szarmazott minden barokk
thlzésdban osztozik. Siendban lathaté szamos képei kozill a legjobbak az akadé-
miaban vannak, legismertebb azonban munkéssaga a varos egyik biiszkeségédil
szolgalo s a dekorativ mivészetben paratlan dompadlé 6ridsi mozaik-, illet6leg
grafitto-mlvei koril. Ezeken a XIV. szazad kozepétdl kezdve dolgoztak a sienai
mesterek, tulajdonképeni befejezjiikiil Beccafumi tekinthet6 tanitvanyaival; 6 Uj,
szingazdagabb technikat hozott be a nagy mibe s kiterjedt, bar kissé tulterhelt
elbeszéld kompoziciékkal gazdagitotta azt.
E korszakban a sienai szobraszat is megtartotta 6nallé jelent6ségét. Anto-
nio (szil. 1450.) és Giovanni Barile f6leg a mivészi fafaragasban tlntek ki;
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ellenben a Giacomo Cozzarelli (1453—1515) rajong6é mlivészi képzelete 6nallé
szoboralakokban s ércmiivekben is érvényesiilt. Féleg a marvanyban dolgozd
diszit6-szobraszat volt a Marrina (Lorenzo di Mariano, 1476—1534.) eleme,
I6nek miveiben, Ugy mint a dom kdnyvtar ajtédiszében, a Fontegiusta féoltaranak
oromzataba helyezett Pieta-csoportban a sienai plasztika egész gazdagsagat és
miivészi lendiiletét foltarja.

Lionardo, Michelangelo és Réafaelnek majdnem egyidejii tAvozasa utan Firenze
a XVI. szazad elején azzal a sorssal nézett szembe, hogy vezetdi jelent6ségét az
olasz mlivészeti életben, melyet két évszazadon &t megOrzott, egészen alarendelt
szereppel lesz kénytelen félcserélni. Hogy ezt a sorsot elkeriilte s a szarazfoldi
Olaszorszagban Roma utdn a masodik helyet a festészet terén a Cinqueeento
els felében is becsiilettel megtarthatta, azt a Fra Bartolommeo révid, de messze-
haté munkéssaga mellett, féleg egy férfil tehetségének kdszonhette, akit nemcsak
sziiletése, de egész élete annyira Firenzéhez kotott, hogy mivészetét igazan és
teljesen ma is csak ott ismerhetjilk meg s akinek egész kilonleges jelentdség-
jutott az olasz festészet torténetében: Andrea del Sartonak.

Andrea d'Agnolo, akit atyjanak szabdmestersége miatt neveztek el «DEL
SARTO»-nak, harom vagy 0t évvel Rafael utdn sziiletett (1486 vagy 1488-ban)
s nem volt sokkal hosszabb életi amannal (meghalt 1530-ban). A festés
mesterségében elsd oktatdja Piero di Cosimo volt, de nagyobb hatast gyakorolt
ra Lionardo, festésének lagy finomséagaival és Fra Bartolommeo, képeinek targyai-
val és elrendezésével. Egyébként onalld tehetsége inkdbb masok szémaéra tort
utat — kivalt a festési technika tokéletesitésével, — mintsem, hogy 6 masok
nyomdokait kovette volna. Firenze szerencséjére Andrea nem kovette az |. Ferenc
francia kiraly csabité hivasat, aki 6t is gy mint Lionard6t, magéahoz akarta lan-
colni, s alig két évi parizsi tartdzkodasa utan hdségesen visszatért hazdjaba,
annak minden viszontagsagaiban osztozva, mig nemsokara egy pestisjarvany alig
tobb mint 42 éves koraban elragadta.

Kortarsai Andreat «il pittore senza errori»-nak (a sohasem hibazd festének)
nevezték, elismerve rendkivilli biztossdgat és alapossagat a rajzban és a szin-
kezelésben egyarant, ami annal nagyobb érdem, mert sokat festett és kdnnyen,
gyorsan dolgozott, 6vakodva mégis mindig az elhamarkodastél és folszinességtdl
s jatszva kilizdve le a szerkesztés és kivitel minden nehézségeit. Miveiben a
lagysag és gyongédség mellett van er6, szilard Ontudatossag is és bizonyos el6-
kel§ felfogas, alakjai nyugodt tartdsaban rendkiviili szépség, de némileg hianyzik
benniik a szellemi mélység, a lélekjellemz6 erd. Sarto mindenekfolétt és egészen
csak festd, csak a festSi feladatok és hatdsok vonzzak 6t, nem a filozofiai eszmék,
sem az irodalmi inspiraciék embere, s6t kolorisztikus felfogasa 6t kdzOnydssé
teszi néha a kifejezés magasabb szépségei irdnt s kés6bbi kordban mar-mar
csakis rutinjara bizza magat.

De mint a szinezés mestere, mint kolorista, Burckhardt talalé itélete szerint
Andrea del Sarto «a legnagyobb mindama fest6k kozott, kiket a XVI. szdzad az
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Apenninektol délre foélmutathat». Szintechnikaja egyenl6 magas fokon all a fresko-
ban és az olajfestésben, de kiilondsen a freskéban — mondhatni — ut6lérhetlen
kortarsai kozott, nem rakja egymasra a szineket, hanem szerencsés frissességgel
és konnyedséggel talalja el els6 ecsetvonasaival a szinek kell6 hangolasat. Mig
a Masaccio szinskaldja még nagyon egyszer(i, szinte szegényes volt, mar Fra
Bartolommeo tudta a szintonusokkal valo finom arnyékolas segitségével a sikoknak
nagyobb, tartalmasabb mélyitését elérni; ezt fejlesztette tovabb Andrea s éltala,
mondhatni, 0j formét adott a firenzei festészetnek. O lett az els6, ki a szineknek

262. kép. Andrea del Sarto: Keresztel§ Szt. Janos prédikal.
(Firenze, Scalzo-kolostor.)

szerepet juttatott magdban a kompozicioban; képein meglatszik, hogy mar esz-
méjiuk szinekben sziiletett. L&gysdgaban s a fény s homaly jatékédban Lionardora
emlékeztet§ szinezete mégis vildgosabb és nyajasabb amazénal s vannak eziist-
hamvas, rdzsas-sarga, lagy csillamlast, paraba olvadozé szinei, melyek az 6
egészen kildnleges sajatjanak latszanak; szinezése ellen legfolebb az a kifogas
emelhetd, hogy az anyagok kilonboz6ségét elegend6en nem érvényesiti a képen.
Viszont érdeme a kompoziciéban a cselekvény pillanatnyisdganak kifejezése s a
taglejtésekben és ruhared6zetekben valo valtozatossag; alakjainak igy egyéni részt
tud adni az &brazolt cselekvényben, bar emellett néha a keresett tetszetdsség
benyomasat nem kerilheti el. Megkiilonboztetett jelent6séget ad végll Sartonak
a tajkép, mely nala Uj és nagyobb fontossagu szerepet visz; festményeinek taj-
képi hattere tele van kolt6i szépségekkel, melyeket 6 semmi iskolatél sem kol-
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csonzott, hanem a természett6l tanult el, mert ennek olyan bdjait is meg tudta
latni, melyek irant el6djei fogékonysaggal nem birtak.

Ezek a vonadsok annyira el6rehaladottnak tlntetik fol az Andrea del Sarto
festését, hogy a XVI. szdzad els§ felében miikddott képirdk kozt 6 az, ki a mai
nemzedék szemében legmodernebbnek latszik.

Andrea del Sarto palyajanak kiindulasi pontja, mely azonban még élete utolso
éveiben is foglalkoztatta 6t a Chiostro dello Scalzo, a mezitldbos konfratemitas
kis oszlopos udvaranak fresko-disze, mely Keresztel§ Szent Janos életének torte-
netét abradzolja (262. kép), négy szoborszer( allegoridi alak kozbeillesztésével.
A sajnalatosan megrongalt tizenhat kép nem mind Andreatdl val6; kozilok kett6t
Franciabigio festett az ornamentikaval egyitt, mialatt a mester Franciaorszag-
ban jart, a festés egyszinl, barna-, vagyis foldszin (terretta) alkalmazasaval s
igy' Sartot épen kolorisztikus szempontbol nem jellemzi, de jellemzi tokéletesen
felfogasat, rajzat s szinkezelését is legaldbb az arnyékolasban és mintazasban, s
ugy latszik, mintha épen a szinek tekintetében megszabott szigort korlat ingerelte
volna a miivész becsvagyat, hogy' annal jobbat igyekezzék alkotni.

E képsorozat jelent6ségét legjobban ismerjik fel, ha azt Ghirlandajonak a
Maria Novella-templomban lev8, ugyanezt a torténetet elbeszél§ falképeivel hason-
litjuk ossze. Azonnal szembeétlik a Cinquecento egész felfogasanak, abradzolasi
maédjanak mar tobbszor jellemzett kildnbsége szemben a Quattrocentdval: a
cselekménynek egyszer(i, de Kkifejez Osszefoglalasa a fészerepl6k alakjaiba, a
lényegesnek kiemelése minden mellékesnek elhagyasaval. Habar Andrea Iélek-
festése kevésbé mély s nem tud minden alakban tokéletes egyéni jellemet allitani
elénk, mint Rafael vagy Michel-Angelo, a Scalzobeli kompoziciok nagy része
mégis az elrendezés klasszikai tomorsége és egyensilya s a kifejezés erélye
tekintetében kozel all a Rafael sz6nyeg-kartonjaihoz, s6t ezekre emlékeztet, amit
annal készségesebben tudhatunk be érdemiil fest6jilknek, mert a kartonok majd-
nem egyidejlleg készlltek s igy Sartot aligha befolyasolhattdk. Egy masik jeles-
sége ezeknek a falképeknek a mozdulatok és taglejtésekben valé rendkivil valto-
zatos gazdagsdguk. Ez is egészen a Cinquecento gyermekének mutatja Andredt;
s6t elismerendd, hogy a Cinquecento képzémilivészetének formakincsét az emberi
mozdulatok s kiilondsen a kéz tartasainak nagyon sok (j valtozataval Andrea del
Sarto gazdagitotta.

Kozel a Scalzo udvardhoz, a Santa Annunziata-templom el6csarnoka tar-
talmazza Andrea freskdinak egy masodik sorozatat, mely targyara nézve ketté
oszlik, amennyiben egy része Filippo Benizzinek, a Szervita-rend alapit6janak,
masik része Szliz Maridnak életébdl vett jeleneteket abrazol, mig a templom egy
kilén mellékudvaraban lathatd a mesternek egyik leghiresebb Madonna-képe. Itt
mar Andreaval, mint a szinezés mesterével is &llunk szemben, bar szinezése itt
még sokkal vilagosabb, mint kés6bbi festményein. A Filippo Benizzi életébdl csak
Ot képet festett 6 maga; ezek: Szent Filop felruhdzza a bélpoklost, az isten-
karomlokat villam sujtja, a szent egy 6rdongds asszonyt, ugyand két gyermeket
gyogyit meg; az utolsé kép Filippo ereklyéinek tiszteletét abrazolja. Valamennyin
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jellemz6 a részben folétte dramai cselekménynek a megel6z6 mivészekhez képest
Ujszer( elrendezése a mély hatter(i széles szintérbe, Fra Bartolommedra emlé-
keztet§ szimmetrikus és haromszogl csoportositassal, a tér és az alakok viszo-
nyanak finom atérzésével, s mind az épitészeti, mind a tajképi hattérnek igen
hatasos kiképzésével.

Maria életére vonatkozik a harom kiraly vonulasanak és Maria sziiletésének
képe. Ez utobbinak alakjai éplugy az egykor( firenzei viseletét hordjak, mint a
Ghirlandajo nehany évtizeddel el6bb festett hasontargy( képén levék az akkorit,
a szoba is, melyben a jelenet lefolyik, a renaissance gazdag berendezését mutatja;
ennyiben Andrea itt még egészen a naturalizmus terén mozog; de mennyivel
szabadabb mar a csoportositas, melynek hulldmvonala ritmikusan emelkedik ki

263. kép. Andrea del Sarto. Madonna del Sacco.
(Firenze, Annunziata-templom.)

az el6tér két nbalakjaban. A Quattrocento feszes, mereven (nnepélyes alakjai itt
kecses, lagy fesztelenségben oldédnak fol, szikarsagukat is a Cinquecentdban
kedveltebb er6teljességnek szinte tllteng6én kerekded formai valtjak fol.

Az ugyancsak az Annunziata-templom egy tartozékaban lev6 Madonna del
Sacco (263. kép) nevét a zsaktol vette, melyre a nyilvan Egyiptomba menekiilésé-
nek egyik pihené-orajaban abrazolt Szent Csalad e képén a konyvet olvasé Szent
Jozsef tamaszkodik. A kép egy alacsony ajtélunettebe van festve, al fresco, s a
szinezés lagysaga mellett az egyszer(i kérvonalak ellenére megnyilatkozé forma-
gazdagsag és monumentalis elrendezés, valamint kiiléndsen a ruhareddzet festdi-
sége altal a mester egyik legcsodalandébb alkotdsanak van elismerve még mai,
romlott allapotaban is.

Firenze nagy gy(jteményei, f6leg a Pitti-palotabeli, tartalmazzdk Sartdnak
legjelesebb s legkétségtelenebb allo-képeit is. igy az «Angyali lidvozlet» (264. kép),
s az «Annuntiatio» kétszer ismétléd6 jelenetét. Ezek egyikét a mester egészen fiatal
kordban festette s benne — bar az elrendezés tényleg élénken emlékeztet
Mariotto Albertinelli egy képére — rendkivil sok bens@ség és a lélekteljes, szép
alakokban kifejezett igazi ihlet mellett sok Uj és eredeti vonas is talalhato. Egészen
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Uj a felh6, melyen az angyal kisérGivel all; a renaissance addig a felh6t ily alkal-
mazésban, a foldre lehozva, nem hasznélta, ellenben ezentdl anndl Kiterjedtebb
mértékben, mig azutan a mindennemd felhGdrapéria festdi kezelése Correggional
tetpontjat éri el. Uj a tajkép és a hattéri architektdra gyonyor( kezelése, leve-
g6s mélysége.

A «Madonna déllé Arpié» (Uffizi) (265. kép) elnevezését a kis marvanyallvany
szbgleteit diszit6 harpyia-alakoktol vette ; az allvanyon a Sz(iz-Maria egészen szobor-
szérGién all, olyan el6kel6, ©ntudatos, fejedelmi fonségben, amin6ben a firenzei
Madonna-képek egyikén sem latjuk. Az egész kép az energia és szépség csoda-
latos vegylilése altal kétségkiviill a mester legérettebb mivészetének terméke;
még az allvanyt s a Szlz labait korilfogo kis angyalok is nemcsak kecsességiik-
kel hatnak, hanem egyuttal mint a ta-
lapzat kiszélesitd! a szerkezet tényez8ivé
lesznek. A szinezés és a fényhatasok-
kal vald mintazas pedig ezen a festmé-
nyen a rajzbeli béatorsdgot és szabad-
sagot a fest6i lagysaggal valé egyesu-
lésében tiinteti fol.

A Fra Bartolommeo csoportosita-
sat vitte magasabb tokélyre Andrea a
«Disputa» (Pitti) képében. A héttérben
lebegd jelenségbdl kdvetkeztetve, a Szent-
haromsag titka folott vitatkozik az a
hat alak, akik kozil négyet allva,
kett6t térdelve szemléliink. A képben
tobb a szellemi élet, mint a mester
barmelyik festményeben, de itt iS @ 564 kep. Andrea det Sarto: Angyali tdvézlet.
forma- és szinkezelés az, ami leginkabb (Firenze, Palazzo Pitti.)
lebilincsel.

A legnépszer(ibb Andrea del Sarto alakjai kozott a Pitti-palotabeli ifji Szent
Janos, (266. kép) egydttal legnemesebb megnyilatkozasa annak a szépség-tipus-
nak, amelyet a mester képein szinte modorossagga valo el6szeretettel haszndlt, az
arckifejezésben sok igazi szenvedélyes rajongas van, az elrendezés azonban mar
egy kissé mesterkélt és hivalkod6. Inkabb fest6i bravirok, mint bens6ség és
mélyebb lelki élet jellemzik azokat a Szent-Csaladot abrazolo képeket is, amelyek-
ben fékép az alakok és mozdulatok nagy és véltozatos gazdagsaganak aranylag
szlik terlileten 6sszehalmozasa lehetett a miivész torekvésének célja.

Epen az ellenkezé probléma: nagy falteriileten egy magaba zart csoporto-
zat elhelyezése foglalkoztatta Andreat abban a freskdjaban, melyet élete utolso
éveiben a Firenze kapuja el6tti San Salvi-kolostor refektoriumanak kapujara festett
s mely az utols6 vacsorat abrazolja. A kép kihivja s ki nem allja a Lionardo
falfestményével vald 6sszehasonlitast, de nincs jelességnek s szinhatasoknak hija-
val. Legnagyobb kiterjedési kompozicidja — egyszersmind az egyedli, melynek
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targyat a pogany romai vilagbdl meritette — az a freskd, melyet a Mediciek
nyaral6janak nagy terme szamara Poggio a Cajandban festett, de mely befejezését
nem t6le, hanem Alessandro Alloritdl kapta. A kép Julius Caesart tunteti fol, amint
a legtavolabb orszagok allatvilaganak példanyait tisztelet-ajandékul fogadja; a fes-
tészet barok-korszakanak egyik el6futara ez Olaszorszagban s a kép legnagyobb
érdeme mindenesetre a pompas épitészeti részek Kkitling tavlati beallitdsban rejlik.

265. kép. Andrea del Sarto : Madonna déllé Arpié.
(Firenze, Uffizi-képtar.)

Sarto jeles volt mint arcképfest6 is, ugy latszik azonban, hogy arcképek
ritkan foglalkoztattdk s az a néhany, mely rank maradt és mely mesteri min6-
ségeket tartalmaz, majdnem mind mint 6narckeép, vagy nejének képmasa ismeretes.

A budapesti képtarban egy kisebb és egy nagyobb Madonna-kép szerepel
az Andrea del Sarto neve alatt,* a nagyobbat Adolfo Venturi is «elmosodott

Leir6 lajstrom 76 66. és 69. (raktarban) szam.
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mihelykép»-nek mondja, egynek a sok koézil, mely Eurdpa galleridiban az 6
nevét viseli, bar legjobb esetben valamely tanitvanyatdl vald lehet. A kisebbnél
val6szinlibb az Andrea szerz8sége; ezen a gondolat kevés s a szinek pompésak,
a rajz némely gyarldsadga azonban ennél is jogosultta teszi a kételyt.

Emlitettik mar, hogy a Sarto firenzei Scalzobeli sziirke freskoi sorozataban
két képet a mester tavollétében baratja és id6sebb munkatarsa Francia-Bigio
(Francesco di Cristofano, 1482—1525.), a Piero di Cosimo s késébb valdszin(ileg
Mariotto Albertinelli tanitvanya, festett. Ezek, bar hatarozott elbeszéld képességrol
tantskodnak, nem emelkednek az Andrea
rajzainak mivészi magaslataig. Francia-
bigio masutt is versenyre latszott kelni te-
hetségesebb baratjaval, igy targyara nézve
versenyez Andredval a firenzei Giovanni
della Calza-kolostor ebédI6terme szamara
festett «Utolsé vacsora»-ja, mely az élet-
telenség, a konvenciondlizmus s a félénk
aprélékossag hibajaba esik. Franciabigio-
nak, ki palyaja folyaméban mindinkabb
igyekezett a Lionardo tanitasat, s6t a Ré&-
fael modorat is elsajatitani, Ggy latszik
végzetévé valt, hogy legjobb képeit s k-

I6ndsen finom arcképei kozil tobbet hol
Francianak, hol Réafaelnek, hol Pontormo-
nak tulajdonitottak. Az Uffiziben lathato,
ezel6tt Rafaelnek tulajdonitott «Madonna
del Pozzo»-t (kat melletti Madonna) csak

Ujabban kereszteltek at a Franciabigio ne- 266. kép. Andrea del Sarto

vére. A Louvre Salon Carréjaban fiiggd, Az ifjil Keresztel6 Szt. Janos.
fiatal férfit abrazol6 arcképe oly megragadd (Firenze, Palazzo Pitti.)

a maga méla hangulatu Iélekfestésével, hogy
a kifejezés erejét és mélységét tekintve, egyenesen a Mona Lisa mellé allithatjuk.
Az Andrea del Sarto iranyanak legkozvetetlenebb kdvet6i voltak Rosso DEI
Rossi (1541-ben halt meg), ki azt nem épen rokonszenves, tilzd és szertelen
modorban Franciaorszagba is atvitte s ott — Maitre Roux név alatt — |. Ferenc
kirdly szolgalatéban b6 foglalkozast talalt, tovdbbd Francesco Ubertini —
Bacchiacca melléknévvel (1490 tajan szil., 1537-ben halt meg) — és Jacopo
Carrucci (1494—1557.), ki szll6helye miatt Pontormo néven ismeretes.
Bacchiacca — kinek egy, Keresztel6 Szent Janos prédikacidjat abrazold,
gazdag csoportozati s tajékhatteri képét Gjabban Szépmdivészeti Mulzeumunk
szerezte meg* — érdekes és kevéssé ismert miivész, ki nagy és népes jelenetekbe

Leird lajstrom 70/2317. szam.
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valtozatossagot tudott hozni azzal is, hogy ugyes allatfest6 volt s szerette a
kiilonboz6, gazdag Oltozékek és vértezetek abrazolasat.

Pontormo néhany els6rend(i arckép festésével Orokitette meg magat, a
Borghese-képtar bibornok-képe, melyet sokaig Rafaelnek tulajdonitottak, a Pitti-keptar

267. kép. Pontormo: Aggastyan arcképe. (Firenze, Palazzo Pitti.)

jellegzetes arcéll ismeretlen aggastyanja (267. kép) s Medici Hippolytja komoly,
erételjes redlizmusuk s kiilondsen a szemek beszél§ élénksége altal kivaldk, mig
az Oreg Cosimo Medici egész alakban festett képe az Uffizikben, melynél
csak érem vagy régibb kép szolgalhatott a hasonlatossag alapjaul, mint kompo-
zicid és a ruhared6zet tanulmanya bir értékkel. A Pontormo mithologiai- és
szentképei — mint a budapesti Orszagos Képtar kedves csoportositasi Szent
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Csaladja is.* — szerkesztésben Andredra, vildgos szinezéstkben Fra Barto-
lommeodra emlékeztetnek. A miivész azutdn milkddése utolsé szakaban egészen
Michel-Angelonak — néla sem (idvdsnek bizonyult — hatésa ala kertilt.

Fels6-Olaszorszagnak azt a terulletét, mely az Apenninek lejt6jét6l északra,
a Po folydsa mentén Ravennatol Piacenzaig terjed s amelyet még a rdmai Okor-
bol leszarmazd «Emilia» név alatt szoktak Osszefoglalni, a renaissance mivésze-
tében mint életében egyaltalan a sok apré fejedelmi udvar koril formalodott
szamos szellemi kdzéppont énallésaga s kilonfélesége jellemezte. Roéma, Firenze,
Velence, Milano szinte nyomaszt6 és egyenl@sité befolyast gyakoroltak mivészetiik
virdgzasa idejében nagyobb teriiletek mivészi életére; ellenben Ferrara, Bologna,
Modena, Parma, Mantova, Cremona, Piacenza szellemileg versenyre kelhettek
egymassal, idénként befolyasolhattak egymast, de nem foszthattak meg egymast
onallo szerepikt6l. Ez a korilmény magyardzza meg, hogy koronkint még az
olyan szerény kis varos is, amin6 a Reggio-Emilia melletti Correggio volt, mint
szellemi kozéppont szerepelhetett, kivalt akkor, mikor a helyi uralkodd csalad-
nak — mint az egyik Giberto idejében — sikeriilt hatalméat a kozeli Parma
varosara is kiterjesztenie s amikor oly nagy szellem(i n6, amin6 Veronica Gam-
bara, a renaissance egyik tnnepelt kdlt6ndje volt, lett Correggio Urngjévé.

A fdllendiilésnek egy ilyen korszaka dajkalta Correggidban azt a mivészi
tehetséget, mely hivatva volt a Cinquecento legragyogobb alakjaitél egészen el
nem homalyositott fényt vetni nemcsak Emilia, de egész Fels6-Olaszorsag akkori
festészetére s a kis varosnak meglehetGsen ismeretlen nevét j0 hangzasiva tenni
az egész vilagon. Mert Antonio ALLEGRIit — aki a Quattrocento legutolsd évei-
ben, valoszinlleg 1494-ben szilletett — mar az 6 kora szokva volt a vatos utén,
melyb8l szarmazott s melyben meghalt, Antonio Allegri da Correggionak, vagy
roviden CORREGGionak nevezni.

Valo6szinl, hogy e miivész els6 mestere a modenai Bianchi-Ferrari volt;
ezutan alighanem Bolognaban a Lorenzo Costa s talan a Francia befolydsa ala
kerult. Lermolieff a fiatal Correggiot a ferrarai iskoldba utalja s azt hiszi, hogy
Velencében is jart, ahol Giorgione és Lotto mivei lehettek befolyassal rea;
masok szerint Mantovaban végezte tanulmanyait, ahol a Mantegna mivei mellett
a Dosso Dossi hatasat is érezhette. Majdnem bizonyos, hogy Réméban sohasem
volt s igy a Michel-Angelo és Réfael festészetének fGalkotasait nem latta, ellenben
kétségtelennek latszik milandi id6zése, mely — akér volt személyes érintkezés
koztik, akdr nem — a Lionardo mivészete hatadsanak utat nyitott a Correggio
tehetsége és iranya fejl6déséhez, Ugy hogy 6t — mint a parmai mivészeket
dltalan — a lombard iskoldhoz is szoktdk szémitani.

Szoval: az Antonio Allegri miivészetében az 6 nagy eredetiségl egyénise-
gének a ferrara-bolognai és a lionardeszk, s6t a velencei és a mantegneszk
iranyok taldlkozé és vegyil6 hatdsa alatti fejl6dését lathatjuk. Mantegnatol tanul-

Leir6 lajstrom 181 491. szam.
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hattd az attért, megnyildé mennyezet festésének hatdsat, a Puttdk szerepét és a
tavlat titkait; Giorgione fényhatasadval és tajképei kezelésével gyakorolt rea
befolyast; a Lionardo sfumatoja lett el6fokdava a Correggio csodalatos chiaros-
curojanak.*

Jelent6sebb képei koziil korban els§ foltétien hitelességli miive Correggio-
nak a drezdai képtar Szent Ferencr6l nevezett Madonnja. A kép oszlopcsar-
nokban, magas, keskeny trénon (lve abrazolja a Boldogsagos Sziizet a kisded
Jézussal karjan, amint kezével inteni latszik az el6tte all6 Szt. Ferencnek, hogy
térdeljen le az imadand6 gyermek el6tt. Szt. Ferenc mogott paduai Szt. Antal s
vele szemben Szt. Katalin és Keresztel§ Szt. Janos egészitik ki a csoportot, a
legutobbi folmutat az Isten-anydra, mintegy a néz6t is imadasra szélitva fol.
A kép a Quattrocento szokasos elrendezésébe sokkal tébb valtozatos mozgast és
életet visz be, s bar félreismerhetetleniil mutatja még az elébb emlitett példaképek
hatdsat, részleteiben annyi ©nalldsagot és eredetiséget is arul el, amennyi oly
ifjl korban méltdn szolgalhatott egy nagy jov6 zalogaul.

Ebb6l a legkorabbi id6szakbdl valé a firenzei Uffizi-gyljteménynek az a
kedves képe, melyen a felh6k folott székel6 Madonna isteni gyermekét két
zenéld angyal tarsasagaban énekre oktatni latszik és az ugyanott 6rzétt «pihend
Szent Csalad», mely a kés6bbi Madonna della Scodella els6 kisérletének tekint-
het6, bar itt az alakok mozdulatai még sokkal merevebbek és kozonydsebbek.
Ugyancsak a menekiil§ Szent Csalad pihenésének ilyen inkabb genre-, mintsem
szentképszer(en folfogott epizodjat abrazolja az a napolyi kép, melyet a Szlizanya
firtjeibe csavart kend6re valo tekintettel «La Zingarella»-nak (ciganyasszony)
neveztek el. Itt csak az anya lathatd, amint forrd szeretettel dleli magahoz,
lehajolva kisdedét.

1518-ban egy fontos s a kor viszonyai szempontjabdl is folotte érdekes
meghbizds szolitotta az ifj0 mlivészt abba a varosba, mely azutan legnagyobb
alkotasainak szinterévé valt: Parmdba. Donna Giovanna Piacenza, a Szt. Palrol
nevezett apaca-kolostor 6reg és beteges fejedelemasszonya bizta meg az akkor
24 éves correggioi fest6t azzal, hogy a foldszinten levd lakdsanak négyszégl kis
kandall6-szobajat — melyet ma Camera di San Paol6nak neveznek — festGi
disszel lassa el. Az a teljesen vilagias élet, mely az olasz nékolostorokat a
XVI. szazadnak a trienti zsinatot megel6z6 évtizedeiben jellemezte, teszi meg-
magyardzhatékka a targyakat, melyeket a fiatal mester e dekorativ festéseihez
valo6szinlleg megrendel6je kivansagara valasztott. Donna Giovanna csaladi cimerét
harom félhold diszitette; talan ez az eszmetarsulés juttatta a homlokan félholdat
visel6, szarvasoktdl vont bigdjan** a felh6k kozt szaguldé Diana alakjat a kandallo

* Chiaroscuro: a «chiaro- (vilagos) és «scuro- (sotét) szavak Osszetétele; rajta bizonyos
fényhatasokat értiink a festészetben, melyeket aldbb — Correggio kisebb képeinek leirasanal —
maga a szdveg magyardz. A magyar «fényhomaly- sz6 nem fejezi ki egészen megfeldlen ezt a
fogalmat

** Biga kétfogati kocsi, melyet az 6korban versenyeknél, diadalmeneteknél hasznaltak.



Sodorna, Sarto, Correggio. >°5

lejtés erny6falara; és Diana nyoman koltozott be az apacaf6ndknd szobajaba
egy serege a mithologiai alakoknak s a vadaszat jelvényeinek.

A szoba boltozatat festett bordak osztjak tizenhat rétbe, melyek alsé széleit
grisaille-festésben * kosszarvakra csavart kend6k, edények, ékszerek diszitik. Ezek
folott korives lunettekben ugyancsak ezistsziirke szinben a gordég mithosz egyes
és csoportos alakjai lathatok relief-mddra festve: a graciak, a parkék, a Bacchust
dajkalé Leukothea, a fegyveres Minerva, a vadaszd Adonis, a megbliintetett Juno,
az aldozé Vestasz(iz s egyebek, antik érmekhez hasonld, de mégis @énallo, vala-
mivel érzékiesebb, rendkivil életteljes felfogassal abrazolva. A bolthajtas maga
z0ld lomboktél boritott, gylmolcsfiizérekkel diszitett lugast mutat, mely élénken
emlékeztet a Mantegna Madonna della Vittoria-
janak a Szlz tronjat fed6 lombsatorara. Ezen
is, mint azon, kerek nyilasok lathatok, melye-
ken at itt pajkos raja a vadaszkellékekkel jatszo,
egymas kozt dévajkodo, dulakodo, pirospozsgas,
tagbaszakadt puttoknak (268. kép) kandikal be
a szobaba, tetpontjara emelve azt a deriilt han-
gulatot, melyet ez a hatdsaban szinte paratlanul
egységes mennyezetdekoracio még ma is, mikor
a festések némileg szenvedtek az id6t6l s ké-
s6bbi épitések a szobat elsotétitették, ellenallha-
tatlanul kelt a latogatdban.

A Camera di San Paolo festései életteljes
vidamsagukkal és harmonikajukkal hamar nép-
szer(ivé tették addig ismeretlen, szerény fest6-
juket s a legnagyobb feladatokra vonatkozd 268. kep.
megrendeléseket szereztek neki. Es valéban sa- Correggio: Kutyakkal jatsz6 puttok.
jatsagos végzése volt a sorsnak, hogy mikor (Parma, Camera di S. Paolo.)
egy apacaf6noknd egy fiatal fest6t azzal jutta-
tott hirnévre, hogy a poganjr eszmekdrb6l s a vilagi kedvtelésekb8l meritett
targyakat festetett altala, utat nyitott neki arra, hogy az &hitat magasztos
képeivel a mar-mar hattérbe szorulé vallasos festészetet vigye Ujabb diadalokra.

Mert Correggiénak Parmaban mar legkozelebbi feladatava az valt, hogy
elébb a bencés-baratok Szent Janos evangélistarol nevezett templomat, azutan
pedig a varos gyonyor(, régi domjat lassa el festdi disszel.

A San Giovanni-templomban a kupola-mennyezeten kivil a szentély fél-
kupolajanak, a pilléreknek, sét a templomhajo frizjének Kifestését is red biztak.
A kupoldba Krisztus megdicsGilését festette, mint a templom védszentjének,
Janos evangélistanak latomanyat. A Pathmos-szigeti agg remete térdeld, égbe
néz6 alakja azonban oly kozel jutott a kupola-mennyezet alsé karimajahoz, hogy
az alulrél néz6 szem alig veszi észre. Szakitva a mennyezetfestés mindama

* Grisaille-festésnek a sziirke szini monochrom abrazolasokat nevezziik.
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hagyomanyaival, melyek a befestend§ terillet épitészeti tagozasat kivantak,
Correggio — mintegy kdvetve és nagyobb tokélyre vive a Melozzo da Forli
eszméjét — a kupolat egészen égnek festette s egységében és egyszer(iségében
nagy kompoziciéval toltétte be. A mennyezet kdzepén lebeg a mennybeszallt
Krisztus, csak egy lenge kopenytdl boritva, szigorlan a békatavlat szabalyai
szerinti rovidilésben, ami nem szolgal az alak el6nyére; a megdics6iltet az ég
magasaban angyalok gldridja kornyezi, lenn, a kupola szélén pedig gomolygo
fehér felh6kre telepedve, mint egy koszortban a tizenegy apostol foglal helyet,
pompas, hatalmas alakok, «triumfatorok, kik a béke és a szeretet torvényével
gy6ztek». (A. Venturi.) A vidam, s6t pajkos angyal-puttok egész kis serege
kornyezi 6ket, «virdgokként szétszérva a felhdk orszagdban» (Symonds), az
apostolok lefligg6 lepleivel jatszanak, azok tagjaihoz simulnak, vagy az egészen,
tomor, duzzadd anyagként felfogott felh6k kozé s ala mint puha parndkba
rejtéznek, megint el6bukkannak s angyallétikre is hivek maradnak ahhoz a
szerephez, amelyet a renaissance képzelete a puttoknak tulajdonképen szant:
sajat hatartalan életkedvének, életdromeének kifejezbivé tevén 6ket. Mondjak, hogy
Tizian, mikor a correggioi mester e mennyezet-festményét megpillantotta, fol-
kialtott : «Istennek hala, végre taldltam egy fest6th» A lélekemel§ hatast, melyet
ez a mi a kortarsakra tett, még ma is teljesen meg tudjuk érteni, bar a kupola
repedezeései s a boltcikhelyek elpenészesedése kovetkeztében a festmények nagyon
sokat szenvedtek s vilagitdsuk sohasem volt kielégit6, amiért itt Ujabban villamos
vilagitast alkalmaztak.

A kép, melyet Correggio a szentély félkupolajaba festett, a Boldogsagos
Sz(iz megkorondztatasat abrazolta, egy, itt is Mantegnara emlékeztet§ lombsator-
ban, szentek és angyalok seregét6l kornyezve. A templomapsis kib6vitésének
az eredeti falfestményt ol kellett aldozni, miértis ma csak toredékeit birjuk a parmai
konyvtarban s a gyonyor( angyalkarok masolatait a Carracci testvérekt6l. Ellen-
ben régi helyén maradt Szent Janos evangélista képe a sekrestyeajto folotti
lunetteben, szintén Correggiotol. Az Apokalipsis iroja itt még leng6 hajfirtd,
rajongo tekintet(i, szép fiatal férfi, pathetikus magatartasban térdére tett foliansba
irja latomanyait vagy evangéliumat.

A parmai Duomo kupolajanak megfestésénél a miivész sokkal nehezebb és
merészebb fdladatra vallalkozott. Itt is a pillérek pendentifjaira festett csoportok
készitik mintegy el6 a szemlélét a valldsos ihlet ama legmagasabb képzeteire,
melyeket a mennyezet tar fol. Kagyloszer( festett fulkék el6tt, de itt is felh6kbol
formalt légies tronon telepedett le mindegyik pillér magassagdban egy-egy védé-
szentje Barmanak: Szent Hilarius, Szent Bernat, Keresztel6 Szt. Janos és Szent
Tamas; a szentek 6rias alakja kordl itt is angyalok siirgdlédnek, de ezek nem
gyermekek tébbé, hanem serdiil6 ifjak és leanyok, a testi szépség és nydjas
kellem eszményi alakjai, talan inkabb tiindérek, mint angyalok.

A kupola nyolcszog(i dobjara, melyen ugyancsak nyolc kerek ablaknyilas
van, ballustras mellvédet festett Correggio, melyet (innepl6 langokat hordd oriasi
gyertyatartok korondznak meg; a mellvéden innen, mintegy a templomir szélén
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all szabad csoportositdsban a tizenkét apostol, az elragadtatas kifejezésével és
mozdulataval nézve fol a kupola magassagaba. A mellvéden magan pedig ismét
deli fiatal angyalok formalnak kort, viddm buzgalommal gyUjtva meg a langokat,
diszitve a gyertyatartokat s szdrva illatszereket a langokra. Felettok az ég felhdi
csodas latvanyt mutatva oszlanak szét: ezrei a lebeg6 alakoknak &rvényeznek
ott, emelkedd gydriiikkel utat nyitva kaprazd szemiinknek a legmagasabb t(iz-ég
talvilag! fénye felé. S ezt az egész tOmeget az ujjongd elragadtatas érzelme
latszik mindfeljebb emelni. Legalul fiatal, s6t gyermekded angyalok vegyilnek
kerek felh6k gomolyaba, zenélve és énekelve emelik, viszik a magasha a
Sziizet, az Istenanyat, ki hatartalan boldogsaggal tarja ki karjat a ra vard
mennyei szeretet elé. Belathatatlan serege az égi lakdknak, agyalok, szentek,
még az Oszovetség alakjai is, Eva, Abraham, Judith szolgalnak kiséretéil s a
legir kozepén egy magaban lengd alak jelenik meg, akir6l nem tudjuk, hogy
Udvozlésére jon-e az égbeszallonak, vagy Utmutatdjaként hatol-e el6re?

A merész kompozicid egyarant kihivta a kritikat és a csodalatot. Szallg
igévé lett a parmai kanonok megjegyzése, aki a légben lebegl alakok labainak
Ossze-visszasagara vald célzadssal a mennyezet csoportozatat békaragoutnak
(guazzetto di rane) nevezte el. A glnyoloddkat allitélag Tizian némitotta el, azt
mondvan, hogyha a kupolat megforditanak és megtoltenék arannyal, ez a mi
akkor sem volna eléggé megfizetve.

Kétségtelen, hogy Correggio a maga foladatdt a Boldogsagos Szliz
mennybemenetelének oly abrazolasat, mely az ég lakoinak ujjongd orémét s a
foldon hatramaradok megillet6dését is kifejezze, eszmeileg tokéletesen oldotta
meg, tokéletesebben, mint Tizian Assuntajdban; technikai tekintetben is a tér
végtelenségének perspektivikus megéreztetése csodalatosan siker(ilt neki. De nem
szamolt azzal, hogy ilyen méretek mellett s kiléndsen ilyen magassagban a
koncepcid bonyodalma az 0sszbenyomast rendkivill megzavarja; és igy teljesen
egyseges kompozicidja ellenére e mennyezeti képe épdgy, mint a Michel-Angelo
sokfelé tagolt sistinai mennyezete: csak részleteiben élvezhet§, s mai allapotaban
mar épenséggel valdsagos folfedezési utat kell tennink a képen végig, hogy
csoportozatait kilon-kiilon és 0Osszefliggésikben megérthessiik. A mozdulatok
kifogyhatatlan valtozatossdga és a rovidilések festésében valé merészség joggal
kelt csodalatot, de veszélyes példa volt a kovetbkre nézve. A mennyezetfestés
virtuozitasa sok tekintetben tet6pontjat érte el a Correggio parmai mdveiben, de
vilagosan kimutathatéan azokon tul kezd6dik a tulhajtas és elfajulas is.

A kupolafestések idejében Correggio kisebb képeken kifejtette mar mivészi
stiljének olyan sajatsagait is, melyek kés6bbi oltarképeinek és mithologiai abrézo-
lasainak legnagyobb vonzderejéll és bajaul szolgdlnak. Ez a «chiaroscuro»
mesteri kezelése: a mély sotétbdl el6bukkand élesen megvilagitott testeknek, az
arnyékban mutatkozd reflexfények jatékanak, a sotét elétér mogott sejtelmesen
vilagosodd hattereknek ©Ontudatosan folhasznalt hatasa. Az Angliaba keriilt «Jézus
imaja a Gethsemane-kertben» mar feltarja egész csodas varazsat ennek a vila-
gitadsi modnak; a sotétbe meriilt alakok, melyeket csak lassankint fedez fol a

Besthy: Alm(ivészetek torténete. I11. 20
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szem, rejtélyes megjelenéseikkel kedvelt targyaivd valtak a mivészet kés6bbi
romantikai irdnyanak, mig a hattérben hajnalodé vagy alkonyodo ég a tajkép-
festés egyik leghangulatosabb motivumava lett. Az ily fényhatasra vald torekvés
jellemzi azt a nagyon ismert, kis, rézre festett Magdolna-képet is a drezdai kép-
tarban, melyet épen ezért egészen az Ujabb id6ig a Correggio képének tartottak,
a Morelli-Lermolief vizsgélata 6ta azonban mindinkébb elfogadotté valik az a nézet,
hogy az kés6bbi kor mlive, s6t talan nem is olasz, de németaldfldi fest6t6l valo.

Amint az Olajfak-hegyén imadkozé Jézus is inkdbb a csondes, megadas-
teljes fajdalom, mintsem a heves lelki kiizdelem abrazolasanak mondhatd, Ugy
Correggio egyéb, csekélyszamd pathetikus targyud képei is nélkilozik azt a
dramai er6t, mely az 6 természetétél nem is volt varhat. O, a nyajas orom és
boldogsag fest6je, egyaltalan csak nagy ritkdn szanta magat ra, hogy a szenvedést
abrazolja. A londoni «National Gallery» Ecce homo-ja épenséggel nem meginditd
hatasu; sokkal inkabb mondhatd annak a parmai galleria képe: Krisztus meg-
siratasa, melyen a holt Krisztus teste s kiilondsen arca a legszebb és legigazabb
miivészi tanulmanyok kozé tartozik s a félig elalélt Maria magatartdsaban is van
valami megkap0O természetesség.

Correggio egyike azoknak az olasz cinquecentistaknak, akik budapesti
orszagos képtarunkban valdban jeles mivel vannak képviselve. A «Madonna del
Latte», vagyis a gyermekét keblén taplalni késziil6 Madonna jo allapotban levd és
kétségtelenil eredeti Correggio-kép ; (269. kép ; XXII. tabla) a pétervari Ermitage-
beli a masolat, nem megforditva, mint ezel6tt néhanyan hitték. A képnek mar gon-
dolata is végteleniil kedves: a kis Jézus habozasa, vajjon anyjanak odaaddé szere-
tettel folajanlott keblét, vagy tarsanak, egy gyermekangyalnak adomanyat — aki
gyimolccsel kinalja — valassza-e? Ep oly gyonyori a kivitel: a sugarzé fényben
fird6 alakok, a szinek olvadékony lagysaga, a gyermekfejek hajfiirtjeinek lehellet-
szer(ien konnyed festése.*

A mester legvonzobb képeinek egyikét a Louvre gyljteménye birja: Szent
Katalin eljegyzését a gyermek Jézussal. (270. kép.) Correggio tobbszor festette
meg ezt a targyat s kilonboz6 kisérletek Gtjan jutott el ehhez a kompoziciéhoz,
mely legjobb oltarképeinek vardzsat magaban foglalja mar. Tobb benséséggel és
gyongédséggel senkisem abrazolta ezt a jelenetet, a gydir(ifoltevés koril elfoglalt
kezek mintegy «bajold bokréta»-ba vannak Osszeillesztve, a tandképen ott allo
Szent Sebestyén arca bar kissé néies, paratlanul szép, a nyillal kezében inkabb
Erés, mintsem keresztény vértani benyomasat teszi; a hatteret kolt6i kiesség
tajék foglalja el. A tajkép és kornyezet kezelésével szinte modern kép gyanant
hat a «Gyermekét imadd Maria» az Uffizi-gy(ijtemény Tribundjaban, melynek az
atmenetek lagysaga mellett is er6teljes fényhatasa, kiléndsen az isteni gyermek
testének kisugarzasa, a drezdai «Ejszaka» el6hirndkének latszik.

A Correggio nagy oltarképeinek sordt — melyek mind az ujjong6é &roém,

* Leir6 lajstrom 121/55. szdm; a szépm. muzeum raktariban van még (70. lajstr. sz. a)
egy «Correggio modordban festett: Magdolna-kép is.
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a nyajas vidamsag sugérzé alkotdsai — megnyitja a «Szent Sebestyén Madon-
naja», mely most Drezdaban van, de eredetileg a modenai l6vész-testiilet szamara
késziilt s ezért a Szent Sebestyén és az alvd Szent Rokus alakjai mellett az
elétérben Szent Geminiant is &brazolja, Modena védszentjét, kinek egy gyermek-
ded angyal ajanlja fol a modenai székesegyhdz hasonmaséat. A Sebestyén délceg
ifju alakjat itt egyetlen sebhely sem fodi, de fahoz van kotozve, melyt6l magét
elszakasztani igyekszik, hogy a kezecskejét felé nyujté kis Jézushoz emelkedjék,
akire elragadtatassal néz fel. A Maria arcanak nyajas deriije, az angyal-puttok
pajzéan jatéka a felh6van-
kosokon, a nyari napként
sugarz6 mennyei fény
mind a Correggio legsaja-
tabb vilagabol valok. it
még Madonngja felh6n
trénol, bar rohamosan ko-
zeledni latszik a foldhoz ;
a tobbi oltarképen mar
lehozta 6t a foldre, hogy
azt a boldog kozosséget,
melyben 6 a foldieket az
égiekkel foltlintetni sze-
rette, semmi tavolsag se
akadalyozza.

Ezutan kovetkezett a
«Szt. Jeromos Madonnaja»
(Madonnadi San Girolamo,
205. kép), mely a parmai
képtar disze s melyet ellen-
tétben a drezdai «Ejsza-
ké»-val, vagyis a «Krisztus 270. kép. Correggio: Szt. Katalin eljegyzése.
szilletésé»-vei  «Nappalé- (Parizs, Louvre.)
nak is szoktak nevezni. Ezt
méltan nemcsak Correggidnak, de az egész Cinquecentdnak legelsérendl képei kozé
sorolhatjuk; «tdkéletes kifejezése az elfogulatlanul boldog és vidam életfélfogas-
nak», melyen «minden ragyog, lélekzik és él». (Burckhardt, C. Ricci.) Itt 6&tlik
szembe leginkdbb a Correggio képzeletének az a teremt6 ereje, mellyel az oly
mellékalakokat, kiket az olasz vallasos festészet csak mint ajtatos néz6ket, pasz-
sziv imadékat vagy dekorativ jarulékokat alkalmazott képein — a szenteket és
angyalokat — a festményen abrazolt jelenet cselekv6 részeseivé tette. Itt is mind-
egyik alak a kis Jézussal elfoglalnak latszik: a Szlizanya Olében tartja, Mag-
dolna kimondhatatlan n6i kellemmel borulvan le hozza, becézve labat csokolni
latszik, az 6reg Szent Jeromos konyvet tart elé, melyre a baloldali székefiirtl
angyal rdmutat, mintha enyelegve olvasni tanitand a kisdedet, s hogy még a hat-

20*
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térben settenkedd puttonak is jusson valami foglalkozds, az a Magdolna torté-
netére emlékeztetd illatos ken6csot tartalmazd szelencében fiirkész.

Ennek a képnek a szomszédsagaban van most, pompas architektonikus keretben
a «Madonna della Scodella» elhelyezve, amely nevét a csészétél vette, melyet

271. kép. Correggio A szent éj. (Drezdai képtar.)

rajta Maria kezében tart. Szinpompaban s a zold természet festésének szépségeé-
ben még talhaladja az el6bbit, kompozicioja betet6zése azoknak az «egyiptomi
menekdilést» abrazold képeknek, melyeket Correggio fiatalsaganak kdszdnhetiink.
Ez a jelenet az Egyiptombdl valo visszatérést tunteti elénk, még pedig azt a
legendaszer(i epizodjat, amikor a palmafa lehajlé galyai gylimdlcsiikkel taplaltak



XXI1. TABLA.

272. kép. Correggio: Danae. (Réma, Borghese-képtar).
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a szent csaladot s arnyékaban forras fakadt szomjuk csillapitésara. Csakhogy
Correggio e csodat is Ugy abrazolja, hogy vele képének mellékszemélyeit foglal-
koztassa: felh6kon leszall6 angyalok hajtogatjdk az Aagakat, melyekr6l Szent
Jozsef szedi le s nyUjtja a Bambinénak a datolyat, a szamarat is, mely a Sz(iz-
anyét hordozta, egy angyal &rzi a hattérben s a forrds is meg van személye-
sitve egy puttoban, ki korsobol onti a vizet a Maria csészéjebe.

Mig ez a két kép eszmei és érzelmi tartalma mellett f6kép szinhatasa altal
kivalo, a drezdai «Ejszaka» — tulajdonképen a Szent-¢j, vagyis Krisztus sziile-
tése, — Correggionak valamennyi kdzott leghiresebb, legismertebb, legnépszeriibb
mive (271. kép) az 6 chiaroscuro-janak, az éles, merész fényhatasnak diadalat
képviseli s jelzi azt a fest6i iranyt, amelyet azutan a kovetkez6 évszazadban a
németalfoldiek s koztik legkivalt Rembrandt vittek oly csodalatos tokélyre.

A kisded testéb6l kisugarzo fény fest6i eszméjével mar a kis firenzei
Madonna-képen talalkoztunk; de ami ott még mint a kompozicidnak szinte
Otletszerl s nem is egész kovetkezetesen keresztllvitt eleme jelentkezett, az itt
valédi genialitdssal az egész elrendezés, s6t az egész eszmei szerkesztés ural-
kodo, iranyoz6 kozpontjava lesz. A kisded most sziiletett meg s az égb6l hozta
magaval ezt a fényt, mely csak anyja szemében nem latszik idegennek, aki édes
szeretettel dlelgeti, ringatja gyermekét s gyonyorkodik benne. A szemben allé
pasztorledny szemét kénytelen elfddni a vakitdé sugar elél, mely bearanyozza a
bamulé pasztorok alakjait, fényben flirdszti a fonn lebegé angyalokat, még az
el6tér homalyat is eloszlatja reflexjeivel s csak kinn, a hattérben, ahol Szent
Jozsefet latjuk szamaraval, enyészik el lassan, atengedve uralméat a pirkad6é haj-
nal derengésének. Minden alak, minden részlet mesterileg van ebbe a fényjatékba
beléhelyezve, az egész jeleneten a vilagrasz6ld esemény Ontudatlan 6réme omlik
el s a kép szineinek sajnalatos romlasa sem képes gyongiteni a hatast, melyet
a csodalatos mdivészi invencié ereje gyakorol itt a nézére.

Az utols6 nagy oltarkép, melyet Correggio reank hagyott s melyet szintén
a drezdai galleria vall magaénak: Szent Gyorgy Madonnaja. Korilbelil két évvel
halala el6tt festette s benne a rajz vonalainak szinte mértéktelenil élénk hullam-
zdsa a mester stiljének fejlédését mintegy végletében tunteti elénk. A kép azt a
benyomast teszi, mintha fest6je dntudatosan tetszelegne abban a virtuozitashan,
mellyel mindent mozgasba hoz, de a szem végre is nehezen nélkildzi a meg-
nyugvasnak egy pontjat. Nemesen szép alak maga Szent Gyoérgy, a sarkany
levagott fejére 16pé dalia, ellenben Keresztel§ Szent Janos jol taplalt tokéletes
idomaival s életdrémet sugarzé mosolyaval voltaképen jobban hasonlit egy tancra
készill6 Bacchushoz, mint a sivatag zordon prédikatorahoz.

Correggio utolsé vallasos targyu képének ez a vilagias, mondhatni érzéki
vonasa 0Osszefligg azzal a hajlamaval, mely mar ifjusdgaban nyilvanult a Camera
di San Paolo grisaille-képeiben s mely 6t élete utolsG éveiben ismét a gorog
mithosz alakjainak &brazolaséra inditotta. Es bar néala mentiil kevesebb huma-
nisztikus ismeretet kell foltételeznink s az antik mUvészet is aligha volt valaha
behat6 tanulmanyanak targya, kifejlett miivészetének mély arnyékvetései, ragyogo
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testszinei es vibralo fényé a szépség es az érzéki élet iranti élénk fogékonysa
gaval képessé tették 6t arra, hogy ennek az eszmekdrnek egyik legékesszolébb

magyarazojava legyen.

Igazolja ezt mar két kordbbi képe is: az «Amor iskoldja» a londoni Natio-

273. kép. Correggio: lo. (Becs, Hofmuseum.)

nal Galleryben, melyen Mercurius és Ve-
nus olvasni tanitjak a szerelem rakoncatlan
kis istenét és a Louvre Antiopéja, melyen a
mezitelen testek modellalasa ép oly csoda-
lando, mint az erdei homalyba bevilagité
fény hatasai. A Borghese-képtar Danaeja
(272. kép, XXIII. tabla) folytonos vandor-
lasoktol sokat szenvedett, de legalabb elke-
rilte a rossz restauralast, melynek Correg-
gio sok képe kitéve volt, hamisitatlan ere-
detiségben csodalhatjuk e festményen a
szinek lagy, eziistds zomancat, a plasztika
finomsagait, «a légperspektiva és a chia-
roscuro diadalait», melyek miatt Lermolieff
azt talalja, hogy nincs a modern miivé-
szetnek alkotasa, amely a régi gorogok
mivei mellé oly mélton sorakoznék, mint
Correggio e keépe.

A mesternek két, utolsé idejébdl valo,
mithologiai targyu festménye a bécsi ud-
vari mlzeumban lathat6. Mindkett§ erd-
sen restauralnak latszik, de még ma is
rendkivilli szépségeket tartalmaz. Az egyik
a gyermek Ganymedest abrazolja, amint
Juppiter sas alakjaban az égbe ragadja
magaval. Erre a képre nézve a Correggio
szerzGségét 'sokan kétségbe vontak, bar
valoszin(leg alaptalanul; az kétségtelen,
hogy a Ganymedes alakja Ugysz6lvan
masolata a Correggio egyik angyalanak a
parmai dom kupolajanak pendentif-képén,
a Szent Bernatot &brazolon. Folting tehét,
hogy Correggio itt — szokasa ellenére —

annyira ismételte magat; azonban a kezelés egészen az &vé, kilondsen a teljesen

modern hatasu tajképnél.

A masik bécsi kép a hires lo, a Juppiter felh&dlelésében. (273. kép.) Két-
ségkivil legérzékiesebb képe a mesternek, de mint néi akt oly bamulatos tokeély(
s a chiaroscuro rajta oly mdivészileg van a mamorosité hatas eszkdzévé téve,
hogy tisztan eszthetikai szempontbdl igazolva van e mi legmesszebb mend mél-
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tatasa s érthet6 az az elragadtatas is, amely a mi Kazinczynk egy erre vonatkozo
epigrammjaban megnyilatkozott.*

Koratol nem eléggé méltanyolva, sok csalddastdl is lesUjtva, szerény viszo-
nyok kozétt halt meg még alig negyven éves koraban 1534-ben Correggio, 6t
thlél6 sziilei hazaban, abban a varosban, amelyben sziiletett és amelynek nevét
halhatatlanna tette. Tulajdonképeni tanitvanyokat, iskolat nem hagyott hatra, de
utanzoéinak, kovetbinek szama a haladé id6vel szaporodott. Kozvetetten kovetGi-
vel még talalkozni fogunk; de leghathatésabban emelték érvényre az 6 iranyat
még a XVI. szdzadban a Carraccik Bolognaban, akik majdnem egy félszazaddal
a Correggio haldla utdn valdsagos Correggio-iskolat hivtak életbe. Kupolafesté-
seinek modorat, f6leg a gomolygo felh6k és redjok telepedett angyalok motivu-
mat az unalomig elcsépelte és élettelen, eszmétlen ornamentikava szallitotta te a
rococo-kor egyhazi festészete.

Az olaszok «il Pittore déllé Grazié»-nek nevezték el Antonio Altegrit, de
nem oly értelemben, amin6ben ezzel a névvel a XVIII. szazad egy francia fest6-
jét, Francois Bouchert is folruhaztak kortarsai. O emberben és természetben a
bajos irant birt Kkivaltsagos érzékkel, annak volt ellenallhatatlan tolmacsa.
«A Michel-Angelo kordban, — tgymond Eugen Miintz, — megmutatta Correggio,
hogy van valami, ami az er§ folott all: a baj.» Ezért vonzotta hajlama a ndi
alakokhoz s a még gyermekded férfi-alakokhoz; ellenben ifju férfiai kissé leanyos
jellegliek, a férfias er6 és komolysdg abrdzolasa irant ritkan mutatott érzéket.
A bajosat egyarant képes volt az érzéki és az érzelmi korben érvényesiteni,
mert nala az érzékiség is bizonyos &tszellemillt, naiv tisztasdgban nyilatkozott
meg. A carnatio — vagyis az emberi test — festésében utolérhetetlen milivész
lévén, a szint és a fényhatast egykép tudta erre a célra félhasznalni, *a chiaro-
scuro kifejlesztésére is valoszinlileg az vitte r4, hogy érezte a bajt, melyet az
emberi testnek a félhomaly és a reflexfény kolcsonoz. Ep gy megérezte a moz-
gashan rejlé keltemet, nem volt oly alapos anatémus, mint Michel-Angelo, de
intuitive majdnem mindig eltalalta az emberi test mozgasanak térvényeit s azok-
bol kifogyhatatlan leleményességgel valasztotta ki tdbbnyire a szépérzéknek is
legjobban megfelel6ket. Azonban legbajosabbakka alakjait az az érzelmi étet
tette, melyekkel 6ket megtoltotte. Nem az ellentétektSl szenvedélyesen mozga-
tott, de a harmoniaval teljes étet fest6je volt, kinek lénye maga a szeretet, kinek
miivészete «elysiumi &lom», varazskert, «melyben a vibralo fény, a hullamzé
vonalak, a testek vakitd fehérsége, az élénkség, a fesztelenség boldog mamorba
ringat.» (Taine.)

Muivészetének ezt a szubjektiv, lirai vonasat oly technikai min6ségek segi-
tettek érvényre juttatni, melyekre val6 tekintettel Burckhardt joggal mondja, hogy
tisztan fest6i szempontbol az 6 miivészete az olasz festészet utolsé és legmaga-
sabb kifejl6dését képviseli. A tér és fény csalodasig hii abrazolasaval bajos alakjai
létezése irant hitet tud benniink kelteni; a fény és arnyék s a légperspektiva

* «lo és Jupiter Correggiotol», 1. Kazinczy mivei (nemzeti konyvtar) 1. kot. 6i. 1
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tanulmanyaban minden elodjet felilhaladta. O volt els§, ki a perspektivus nézés
torvényeit még a mennyei gloriakkal szemben is szinte kérlelhetetlen kovetkeze-
tességgel érvényesitette s aki a sotétbe hatolé fény problémait, melyeket Lio-
nardo csak megérzett, sikeresen meg is oldotta s tovabbi kifejtés végett atadta
a németalfoldieknek. E tekintetben a velenceiekkel szemben talan egyetlen hat-
ranya, hogy fénykezelésében az anyag kilonboz6ségét nem kell6en érezteti,
hogy fényétl az anyagok bizonyos egyforma tonust kapnak. A tajképet is —
csatlakozva Andrea del Sartéhoz, egy nyomon jarva Giorgionéval s Tiziantol
felil nem mualva — 0j és magasra fejlett

kolorisztikus érzékkel kezeli; az emberi

alak plasztikai formai mellett megtalélja

az érzésfolkeltés eszkdzét abban is, hogy'

nézGjét a természet hangulataiba vonja be.

O a fény és szin kolt6je, «fest6»

mindenekel6tt, aki — hasonléan Andrea
del Sartéhoz, — értelmiségét egyéb ira-

nyokban kevéssé képezve ki, megmaradt

szerény mesterembernek, aminének a

renaissance — kivalt kezdetben — tulaj-

donképen tekintette a festdm(ivészt és

szobraszt. Az a rajongas, mellyel mive-

szetét a mult szdzad masodik negyedé-

nek romantikai iranya kornyezte, ma tar-

gyilagosabb megitélésnek ad helyet. el-

ismerjik, hogy aranylag koran tamadt fol

munkassagaban a modorossagra vald

hajlam, hogy az alakok mozgasanak, az

erfltetett rovidiléseknek, a vonal hulldm-

zadsanak bizonyos tulhajtasai ép Ugy a

hanyatlds csirajava tették az 6 mlveinek

274. kép. Parmegianino : Szt. Gyorgy lovag. ~ Natasat, mint ahogy az er6 kifejezése-

(Parma, S. Giovanni-templom.) ben valé talhajtasokra juttatta szikség-

kép Michel-Angelo a maga kovetdit. De

le kell rénunk tartdzkodas nélkil csodalatunk addjat a mester el6tt, ki igényte-

leniil szerény és rovid foldi szereplésében mégis tényleg egyesiteni tudta maga-

ban a Cinquecento festémivészetének majdnem minden vivmanyat a Lionardo

arnyékolasanak lagysagait, félhoméalyanak varazsat, a Michel-Angelo erds vonal-

érzékét, merész roviduléseit, legtdbbszor amaz er6ltetett és bravaros tlzasok

nélkil, melyekbe kovetdi estek; a Rafael derllt bajat, az Andrea del Sarto kolo-

risztikus erejét, s6t a velenceiek természetfestésének is szdmos elemét; s mind-

ezeket a sajat szeretetreméltd egyéniségének melegével athatva 6nallé és hatal-
masan vonz0 stillé tudta kifejleszteni.

E fejezet lezarasaképen még csak a két MAZZOLArél emlékeziink meg,
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kiket a Correggio legkozvetetlenebb kdvetdinek kell tekinteniink. Mindkett§ parmai
festd volt s a hiresebb, de fiatalon elhalt Francesco Mazzola (vagy Mazzuoli,
1503—1540) a «Parmegianino» melléknevet is kapta; Girolamo Mazzola-
Bedoli (1500—1569) tulélte 6t, de festési modordban a parmai iskola iranyat
mar a rdmai iskolaéval vegyitette 6ssze; valdszin(ileg téle vald a budapesti szép-
miivészeti mizeumnak ezel6tt Parmegianino neve alatt szerepelt «Szent csaladja
assisii Szent Ferenccel»* s amit egy kivalé olasz miérté err6l a képrél mond,
az batran raolvashatd mindkettének szentképeire, hogy t. i. benndk «a Correggio
hagyomanya mintegy megkovesedik; megtartjak a szerkesztés correggioi elren-
az alakok rajzadban is a Correggio bajat e kovetSinél bizonyos, mar a barok
kdrébe tartozo, s6t a rococora emlékeztetd tetszelg6 Ontudatossag valtja fol,
kiilonésen a néalakoknal, melyek a Lionardo-féle ndi szépségnek mintegy végsd
thlhajtasat mutatjak.

Francesco Mazzola gy vallasos mint mithoszi képeiben legtdbb igazi sikert
egyes alakokndl ért el, mint a parmai San Giovanni-templom Szent Gyorgy
lovagjanal, (274. kép) a bécsi ijatfaragd Cupiddnal s a Parma melletti Fontanellato-
nyaral6 Diana-ciklusdnak egyes részleteiben; ez utdbbinak alapgondolata és
elrendezése egyébirant szinte szolgai masolata a Correggio Camera di San
Paolo-beli freskdinak.

Parmegianinét — kinek sziilévarosa szobrot is allitott, — kora s egy id6-
ben az utokor is, Correggioval egy vonalba szerette helyezni; ma arcképei azok,
melyek Ugy kor- mint egyénjellemzd erejiiknél fogva a legnagyobb méltanylas-
ban részesiilnek; ezek kozill a legjelesebbek a Borghese-galleridban, tovabba a
napolyi, madridi, a firenzei és bécsi mlgy(Gjteményekben talalhatok.

VI. MICHEL-ANGELO ELETENEK MASODIK KORSZAKA.

Visszatérink Michel-Angelohoz, akit palyajanak azon a kritikus pontjan
hagytunk el, midén Il. Julius papa elhdnyta utdn néhany évvel elhagyta ROmat.
Ezentdl, egész 1534-ig csak hébekorba fordult meg az érok varoshan, tartdzko-
désa és miikddésének tulajdonképeni helye tizennyolc éven &t Firenze volt és
ennek a tizennyolc évnek nagy része a mlvészetre nézve karbaveszettnek
mondhato.

Mig X. Le6 uralkodasanak évei tétovazas, Ujrakezdés, vesz6dés és csalddas
kozott folytak le a mivészre nézve, a kovetkez6 Medici papa, VII. Kelemen
ideje alatt (1523—1534) a Michel-Angelo munkéssagat a kotelességek harca s
hazgjanak, Firenzének gyaszos sorsa bénitotta meg némileg.

Kelemen, ki a legjobb indulattal viseltetett a mvész irant, még mint bibor-
nok megbizta 6t a Mediciek sirképolndjanak elkészitésével, de ennek az (j pépai

Leiré lajstrom 166/170. szam.
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megbizasnak a teljesitése a Michel-Angelo lelkeben keser(i kiizdelmet tamasztott
hazafili érzése és haldja kozott, mellyel a Medicieknek tartozott.

Ugyanis Romanak 1527-iki pusztulasa s a papanak az Angyalvarban valo
koriilzaroldsa jeladas volt Firenzének arra, hogy az akkori képviselGje, Alessandro

27S- kép. Michel-Angelo : Krisztus.
(Réma, Sopra Minerva-templom.)

szemelyeben kiilonodsen gy(ildlt Medici-haz
jarmat lerazza. Visszadllitottak a régi koz-
tarsasagot, ugy mint a Savonarola idejé-
ben, s a csdszar és a papa késébb egye-
silt hatalma elleni védelem szervezésére
és vezetésére bizottsagot alakitottak, mely-
nek Michel-Angelo is tagja volt; rea, mint
épitészre volt a Véd6mlivek létesitése és
fonntartdsa bizva. S mikor a koztarsasag
hési klzdelem utan, arulds miatt elbukott,
bar 6 is a proscribaltak soraban volt, a
papa partfogasa megdvta 6t a gyGztesek
bosszujatdl; csak amikor VII. Kelemen
meghalt, hagyta el a mivész orokre atyai-
nak varosat, vérz0 szivvel menekiilve a
gyGlolt és megvetett uralom el6l, mely
Firenzére nehezedett s igy ottani mdvei
befejezetlenek maradtak.

Ennek az id6szaknak féleg két mi
koszoni létrejottét: az egyik egy kilénallo
Krisztus-szobor a rémai Sopra-Minerva-
templomban, a masik: a Mediciek befeje-
zetlen, de befejezetlenségdkben is paratlan
és vilagraszolo kett6s siremléke a firenzei
San Lorenzo-templom (gynevezett (] sek-
restyéjében.

A rémai szobor (275. kép) Krisztust
mintegy a foltamadas dicséségében, mezi-
teleniil, allva &brazolja, mindkét kezével
tartva a keresztet, mely méretei szerint
inkdbb csak szimbolum s a poznara kotott
ecetes szivacsot. Mint egy virulo és er6tel-
jes férfitest tokéletes anatémiai képe, —

nem tekintve az utolsd kivitelnél idegen kezektdl elkdvetett hibdkat, — ez a mi
is kitinnek mondhat6 s a torzs és karok fordulatdnak nehéz miivészi feladatét
mesterileg oldja meg, de szellemi tartalma tekintetében nem tartozik Michel-Angelo
legszerencsésebb alkotasai kozé; se fonség, se rajongas, se fajdalom nincs a dalias
alak kozonyos arcéban. Folallitasa is Ugy a talapzat alacsonysaga mint a szétszort
vilagossag miatt elhibazott s a kés6bbi kor azutdn még inkabb igyekezett a maga
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adalékaival — ép Ggy mint a Pietanal — elrontani az eredetileg célba vett benyo-
mast: a mezitelenség elleplezésére alkalmazott bronckend6nek red6zete keresett és
cicomas, elhelyezésével megzavarja a test aranyait; a gloriolat egy lebeg6 érc-
gydrd képviseli, az ajtatoskodok csokjaitol Krisztus jobblabat aranyozott bronc-
boriték dvja.

A Mediciek sirkapolnajat — néhany dekorativ részlettdl eltekintve — Michel-
Angelo épitette is s ezért talan sehol sem lathatjuk az épitészeti és szobraszati
hatast oly atgondolt, tervszer(i egyseégbe 6sszeforrva, mint itt, ami kiléndsen a
szobormivek lehet§ legel6nydsebb vildgitdsaban észlelhetS; az épitészet itt vald-
saggal a plasztika szolgalataba 1ép. Igaz, hogy Michel-Angelo nem Ugy tervezett
mindent, mint ahogy most latjuk; az § eredeti tervei is kés6bb sokszer(i valto-
zast szenvedtek s mivel a munkat befejezetlenil hagj'ta mikor Firenzéb6l
elment és tdébbé a visszatérésre rabirhatd nem volt, a sirkapolna befejezése és a
siremlékek Osszeallitasa az 6 tanitvanya és baratja, Giorgio Vasari, a festd és iro
vezetése alatt tortént.

Az egész mi létrehozasanak eszméje Ugy latszik, akkor sziiletett, amikor
Lorenzo, urbinoi herceg, Piero fia és a nagy Lorenzo unokaja meghalt (1519.).
Az eredetileg tervezett négy, s6t tobb siremlék helyett az aranylag szlk teri
kapolndban csak kett§ nyert elhelyezést: ezekbe a most emlitett ifjabb Lorenzo
s a nagy Lorenzo legfiatalabb fia, a még par évvel el6bb (1516.) meghalt
Giuliano, nemoursi herceg temetkeztek.

A nagyratdré életpalyajat kordn és jelentékteleniil befejezett két fiatal
Medici-sarj emléke kevéssé kotdtte meg a miivészt terve megszerkesztésében;
majdnem minden targyi és személyi vonatkozéstol szabadon allapitotta meg mlive
céljat s kovetett annak kivitelében oly merész elveket, melyek az 6 egyéni stil-
jének talan még jellegzetesebb kifejezdi lettek, mint a Sistina mennj'ezete, de pél-
dajok altal, az 6 mivészi érzékét nem bird kovetbire nézve sok tekintetben a
romlas Gtjava valtak.

E siremlékekre nézve a Michel-Angelo miivészi eszméjének és szandékanak
kiflirkészhetetlen mélységei kezdett6l fogva, kortarsainal és a kés6bbi korban a
legeltér6bb benyomdasok, magyarazatok és sejtések forrasaiva lettek; de kortar-
saitdl kezdve egész a legmodernebb szemlélékig minden igazan mdvelt embernél
valtozatlanul nyilatkozott és nyilatkozik meg a csodalat ezek folétt a mivek
folott, melyekkel a mlivész valdban fejedelmileg fizette meg a Medici-ivadékok-
nak azt a jotétemeényt, melyben egykor, palydja kezdetén a dicsé Lorenzo haza-
ban részesilt.

A «Nuova Sagrestia» belseje, Ggy amint most latjuk, nem felel meg a terv-
nek, s6t minden részletében annak sem, melynek kiviteléhez a mester 1524-ben hozza-
fogott, hogy tiz év milva abbahagyja azt. A bejarat oldalan, szemben az egy-
szer(i oltarral, harom szoboralak van elhelyezve egy sorban, a folétt a hely
folott, ahol az elsé Lorenzo és Giuliano talaltak utébb végleges nyugvohelyet
maradvanya e harom szobor a részdkre eredetileg tervezett siremléknek. A kzépsd,
egy Ul6 Sz(iz Maria a gyermek Jézussal, a mester sajat mlve, két oldalan a
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Mediciek hazi szentjeinek Cosmas és Damiannak szobrait Michel-Angelo rajzai s
talan viaszmodelljei nyoman tanitvanyai Montorsoli és Montelupo készitették.

Az Ugynevezett Medici-Madonna mintegy tovabbfejl6dése a mester fiatal-
kori briiggei Madonnajanak, arcdban — mely ép gy, mint az egész szobor,

276. kép. Michel-Angelo: Lorenzo Medici siremléke. (Firenze, San Lorenzo.)

befejezetlen — van valami ama fiatalkori Maria-fejek nyugodt szépségébdl, de
helyzete, tartdsa, némileg mesterkélt, a nehéz mivészeti problémak keresésére
latszik mutatni. Az 06lében levé kisded egy hatalmasan Kkifejlett nyughatatlan
gyermek-Hercules, s abban, ahogy ez a Madonna az 6 nagy bambinojaval egy-
mashoz tapadnak, van valami, Michel Angelondl szinte szokatlan bens@ség.
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Maga a két szembendll¢ teljes siremlék egy-egy, flilkékbe osztott marvany-
homlokzathbdl s eléje helyezett marvany-szarkofagbdl all. (276. kép.) A homlok-
zatok kozéps6 fiilkéibe vannak az elhUnytaknak szimbolikus szobrai helyezve,
idealizalt antik hadvezéri 0Oltdzetben, mint két eszményi «Capitano», minden
képmasszerlségre valo torekvés nélkil,
ami létezd arcképeik alapjan kétségtelenil
megallapithat6. Az oldalfiilkék tiresen ma-
radtak, mert bar Michel-Angelo a most
lathatokon kivil még egész sorozatat a
szoboralakoknak tervezte, ezek soha el
nem késziiltek. A szarkofagokon egy-
mas ellenében konyokolve két-két élet-
nagysag-folotti, a nap szakairdl elneve-
zett jelképes alak — egy-egj' férfi és
egy-egy n6 — van nyugvo helyzetben
letelepedve.

A hadvezérek alakjaiban a mivész
némelyek szepint a vezéri erények két
legfébbikét a merész hatarozottsagot
és a mélyrehatd megfontolast akarta jel-
képezni. (Springer.) Mindkét Medici-
herceg — kiknek emlékére késziiltek e
sirok — papai hadvezéri rangot viselt,
mindkett6 fiatalon halt meg, s hogy
mindkett6 mily jelentéktelen volt, azt leg-
jobban igazolja az a tény, hogy mind
maig tulajdonképen elddntetlen kérdés,
melyik alak abrazolja Giulianot és melyik
Lorenzot? Az, amelyik Vasari 6ta és az
6 nyoman altalanosan a Giuliano sze-
mélyesitdjének van elismerve, kissé a
Mozesre emlékeztetd, élénk, de blszke és
el6kel6 magatartasban il székén, semmi-
esetre sem repraesentativ helyzetben,
mint amindben addig a halottakat sir- 277- kép. Michel-Angelo : Il pensieroso.
emlékeiken foltlintetni szerették, hanem (Firenze, San Lorenzo.)
inkdbb életenek valamely nevezetesebb
mozzanatara emlékeztetd maodon. Vezéri botot tart gyonyoriien kiformalt kezeiben
s hirtelennek latsz6 mozdulattal forditja oldalt kissé hosszd nyakan szép komoly,
nemes vonasu arcét.

A masodik, az allitélagos Lorenzo, (277. kép) a tlin6d6 gondolkozés képe;
el is nevezték «il pensoso» VAgj' «il pensieroso»-nak; ez a Sixtus-kapolna
Jeremiasat juttatja esziinkbe mély szomorlsagaval, mert az elmélyedésnél tobb:
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szomorusag az, amit ez a konyokl6 kézre hajtott f6, ez a magaba zarkdzo
testtartds kifejez. Fokozza még ezt a benyomast a mély arnyék, melyet az
oroszlanbérrel boritott sisak az arcra vet: «mintha a folotte elrepiilé halalangyal
szarnya arnyékolna be.» (Venturi.) A szobrok kozil ezzel foglalkozott Michel-
Angelo legutoljara, s igy val6szinl, hogy a Firenze eleste miatti keser(isége s
bels6 lelki életének kiizdelmei kozott fokozédd mélabuja ebben az alakban inkabb
mint a masikban jutott dntudatlan kifejezésre.

A szarkofagon elhelyezkedd két jelképes alak «Hajnal»- és «Alkony»-nak
(276. kép) van elnevezve a Vasari kozlése nyoman, mig a szemben levk, melyek
a Giuliano herceg szarkofagjan vannak letelepedve, (278. kép) «Nappal» és «Ej»
neve alatt ismeretesek, a mester sajat foljegyzése alapjan, mely ma is olvashatd
a Casa Buonarroti gy(jteményében. «A nappal és ¢ — mondja Michel-Angelo —

278. kép. Michel-Angelo: Giuliano Medici siremléke.
(Firenze, San Lorenzo.)

beszélnek és ezt mondjak gyors jarasunkkal Giuliano herceget sirba vittlk;
megérdemeljiik a bossz(t, melyet rajtunk all: amint mi megéltuk 6t, Ggy 6
elveszi a mi fénylinket, szemei bezarulvan, lezarta a miénket is, hogy ne
vilagitsuk meg tobbé a féldet. Mit tett volna még velink, ha életben marad®
Ez a dagalyos képbeszéd, mely a tényekben s a mivész ismert gondolkozasaban
nem taldlja igazolasat, mindig jogosulttd tette a kérdést, vajjon 6 magat e mlvei
szolgéltak-e az idézett sorok csak hivatalos magyarazatul a megrendel6k szamara?
Ez a korilmény, valamint az a masik, hogy a Lorenzo herceg szarkofagjan levd
alakoknak a hajnalrol s alkonyrol vald elnevezését a mester sajat nyilatkozataiban
sehol sem talaljuk, tovabbmend sejtéseknek és talalgatdsoknak nyitott utat.*

* A nagyérdem(i tudés, Ernst Steinmann (Das Geheimniss dér Mediceergraber Michel-
Angelo’s, Leipzig, 1907.) egészen 0j és merész magyarazata, mely a Medicisirok egész kompo-

és annak megfelel6 farsangi alarcos menet reminiscentiaibél szarmaztatja, fékép arra van alapitva,



279- kcp. Michel-Angelo : A hajnal, (Firenze, San Lorenzo;
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280. kép. Michel-Angelo: Az §j. (Firenze, San Lorenzo).
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Legvaloszin(ibb azonban, hogy a mesternek ezek a mivei is — (gy mint
majdnem valamennyi — az & sajat lelki életének tlkrozddései, s barmely szel-
lemes foltevések nem szolgalhatnak okul arra, hogy az egyes alakok megjel6lé-
sénél elvessiik azt a magyarazatot, mely részben magatél a mestertdl, részben
egy oly hivétdl és kovet6jétdl ered, kit mar az iranta valé kegyelet és csodalat
is visszatarthatott attol, hogy miveinek az 6 szandékaval ellenkez6, ©nkényes
értelmezést adjon at az utokornak.

E hagyomanyos elnevezés szerint a napszakokat aszerint abrazoljak férfi
vagy n6alakok, amint a megfelel6 olasz elnevezés him- vagy nénem(: a hajnal
("Aurora) és az Ej (la N6tte) nék, a Nappal (il Giorno) és az Alkony (il Crepu-
scolo) férfiak; és amint a Sixtus-kapolndban a préfétak sibyllakkal véaltakoznak,
Ugy van itt is egy-egy férfi egy-egy nével dsszeparositva.

Ami ezeken a szimbolikus alakokon — melyeket Miinz «les chefs d’oeuvre
des chefs d'oeuvre«-nek nevez* — mindjart foltinik a nézének, az az, hogy
nem taldlnak elegendd helyet a szarkofdgon, melyen fekiisznek: labuk s vele
még egy tamaszul szolgdl6 marvanydarab kiall a leveg6be. Ezt eléggé meg-
magyarazza az a tény, hogy a siremlékek végleges osszedllitdisat a soha tobbé
vissza nem tért mester tdvozasa utan oly mivészek végezték, kik az elhelye-
zésre nézve tble részletes utasitassal nem birtak s az 6 hatrahagyott munkain
valtoztatasokat tenni nem mertek. Nem valészinl, hogy Michel-Angelo ezzel a
megoldassal egyetértett volna, de a szoboralakok formai és eszmei jelentGsége
sokkal hamardbb teszi rabjava a néz6 figyelmét, semhogy ez a kis fogyatkozas
hosszasabban foglalkoztathatna. Mind a négy alak csupa erd és hatalom kifeje-
z6je s mint ilyen, kdzonyt vagy épen megvetést latszik tanisitani a kils6 vilag
minden kicsinyes kiizdelme irdnt s egészen csak a maga bens6, lelki vilaganak
hatasa alatt all. Es épen az a csodéalatos, s ez az, ami a Michel-Angelo kove-
téinek, kik csak kiils6ségekben igyekeztek 6t utanozni, nem sikerilt: hogy
ezekben a kolosszalis testekben, melyeket, «mint a hegytdmegeket, csak lassan-
kint s egyenetlenll hat &t az akarat ereje» (WOIflin), mennyire sikeriilt neki a
legbens6bb, legmélyebb érzelmek minden arnyalatanak hii kifejezése.

hogy e siremlékeken s(rlin fordul el§ az alarc mint dekorativ motivum (a NO6tte mellett, a két
«Capitano- vértezetén, a szekrénykén, melyre Lorenzo konyokol, és az egyik frizen) és hogy a négy
vérmérséknek e dalban emlitett s valészinlleg a menet alakjaiban feltlintetett attribGtumai a
Medici-sirok szimbolikus alakjain is i6ltalalhatok, példaul a csillag az -Ei< diadémjan. E gydnge
tdmpontok nézetem szerint nem indokoljak eléggé Steinmann meglepd foltevését, s azzal szem-
ben joggal kérdezhetjilk, hogy példaul a Nétte egész benyomasa, s az a mély melankéliara vall6
magyarazat, melyet maga Michel-Angelo adott Strozzi versére irt valaszaban ennek az alakjanak,
hogy volna épen a sanguinikus vérmérsék személyesitdjével Osszeegyeztethetd, kir6l a széban-
forgd, Steinmanndal (78. 1) szd szerint kozolt farsangi dal azt mondja :

*Fa sua gente quieta, — Ridente, allegra, umana e temperata, — Venerea, benigna, e
molto grata ?-

* Vasari azt mondja réluk: «Bastanti, se I'arte perduta fosse, a ritornarla nella pristina
luce-. (Vite, VI. 227. 1) Vagyis: elegend6k volnanak e szobrok maguk, visszaallitani, ha elveszett
volna, a m(vészetet régi fényében.
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Az «Aurora»-nak (279. kép, XXIV. tabla), mely, bar arca kissé larvaszer(,
egészében kétségteleniil a legszebb ndalak, melyet a mester vés6je alkotott, latszik,
hogy fajdalmas a folébredés, mozdulataval mintha szemrehanyast tenne azoknak,
akik felkoltotték. Ennek az alaknak az elhelyezkedése kiilondsen emlékezetiinkbe
idézi a Sixtus-képolnanak egynémely lunette-képét; az a mdd, ahogy ott az alakok
két oldalrdl az ablakivekre tdmaszkodni latszanak, egyaltalan el6zményéiil tekint-
«kivagott tolgy» (H. Grimm); 6romtelen, kényszer nyugalmat csak a kimerilés
ad ennek a pihend hésnek; pompasan modellalt teste a farnesei Hercules * kidol-
gozasara emlékeztet, s Ugy ennél, mint n6i parjanal szembet(ing, hogy a diver-
gentidk és mozdulatellentétek, melyek e testeket athatjdk s a mivészi foladatot
bonyolultta tették, egyaltalan nem keltik a nyugtalansdg benyomasat.

A szirkilet e két alakja még szelidebb, mozdulatai is kevésbé erszakoltak ;
a szenvedély és fajdalom- kifejezésének hanglétrajan sokkal magasabbra emel-
kedik a kovetkezd kettd: a nappal és az éj személyesit6i. (278. kép.) A «Nappal»
férfialakjan leginkabb latszik a befejezetlenség, arca még egészen kinagyolva
sincs, de kifejezése annal félelmesebb, mert a keletkezés vajudasat is latni véljuk
ebben a mintegy fatyolon keresztlil rdnk mered6 vad tekintetben, mely a vall
dacos elforduldsaval egyitt azt latszik kifejezni, hogy utélt rabszolgamunka az,
melyre ez a titdn izmainak oOrias erejét forditani kénytelen. Csodalatos az elkésziilt
testrészek mintazéasa, az izomzat plasztikaja; talan a legtokéletesebb Hercules-tipus
ez, melyet a Michel-Angelo miivészete hatrahagyott, emlékeztet6 a vatikani antik
Torso-ra,** mely a miivész kilénds csodalatanak targya volt.

Ez alak parja, az «Ej», (280. kép, XXIV. tabla) a kimondhatatlan fajdalom és
szomorlsag megtestesiilése; nyugtalan alomba latszik merlini s mintha a mester
semmi szimbolikus adalékrél sem akart volna lemondani, mely az alak jelent6ségét
még érthet6bbé tenné, aldja és melléje odahelyezett egy makkal telt zacskot, meg
egy baglyot és egy torzvonasu alarcot, mely talan az alom rémképeit példazza.
A koros, megviselt test(i, de azért szép és hatalmas erejli ndalak majdnem a
lehetetlenségig erdltetett helyzetben nyugszik, de ez a helyzet is lelke kinjat
latszik kifejezni. A «Né6tte» a Medici-sirok szobormiivei koz6tt legnagyobb cso-
dalatra ragadta a kortarsakat, Gian-Battista Strozzi, a kolt6, dics6it6 verset irt
ra, melyben célzassal a Michel-Angelo nevére, ezt a szobrot angyaltdl alkotottnak
mondta s él6nek, csak fol kell, agymond kolteni s beszélni is fog! A miivész —
ki maga is kolt6 volt — valaszolt az «Ej» nevében: «Oh j6 nekem, hogy alszom
s k6 vagyok — ugymond, — Mert ily silany, gyalazatos napokban, A nem
hallok, nem latok boldogok ... Oh esdek, fel ne kolts! beszélj halkabban!» ***

* A Farnese-hagyatékbo6l eredd ismert antik Hercules-szobor a népolyi muazeumban,
melyet a rdmai Caracalla-firdokb&l astak ki (1. 1. kotet 501. kép).

** Egy antik Hercules-szobor maradvanya; csak torzs- s fels6 labszarakbol all (1. 1. kotet
332. és 372. 1).

*** Strozzi verse olasz szOvegben :
sLa Notte, che tu védi in si doki atti — Dormire, fu da un Angelo (célzds Michel-
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Ezek a sorok vetnek igazan vildgot arra a mivészi érzésre, mely ezeknek
a szoboralakoknak életet adott, arra a szivemészt§ fajdalomra, mely rajtok
végigdmlik. A mivész sajat, nagy lelkének Golgothaja az, melyen nézdjét végig-
vezeti, melynek szenvedései mar el6bbi miveiben s hatrahagyott szonettjeiben
is megszolaltak. Egy magat legnemesebb érzelmeiben félreértettnek lato, a ma-
vészi tokély és megtisztult vallasos folfogas keresésében 6nmagat kielégiteni nem
tudé s a vilaggal meghasonlott nagy szellem keservének megnyilatkozasai a
Medici-sirok. Nem kiils6 sorsa, nem is honanak viszontagsagai egyedil sajat
lényének, szellemének oridsi terhe torte meg a Michel-Angelo lelkét. Az a lang,
mely az egész foldet bevilagitani volt hivatva, folemésztette &t a langész vaju-
dasa, a soha nem nyugvd és egészen ki nem elégithetd teremtési Osztdn tette
nyugtalanna életét, latszélag osszeférhetetlenné természetét, elkeseredetté lelkdi-
letét, s okozta, hogy miveészetének legremekebb alkotdsai is egy fajdalomtol
marcangolt kebel félelmes foljajdulasanak benyomasat teszik.

Ami ezeket a szoboralakokat az antiktol — mellyel oly gyakran &ssze-
hasonlitottak 6ket — megkiilonbozteti, az nem csak az, hogy «Phidias boldog
isteneket alkotott, Michel-Angelo pedig szenved6 herosokat», (Taine) hanem
inkdbb abban keresend6, hogj' ezek az egyéni érzelemvilag megnyilatkozasai,
szemben azokkal az altalanos érvényli, egy egész kor deriilt életét kifejez6 mi-
alkotasokkal, melyekben a hellén vilag adta at 6nmagat az utokor emlékezetének.

Es igy Firenze, mely a mivészet Ujjaébredésének bolcsGje volt, lett a
virdgzo renaissance-mivészet befejezésének szinhelyévé is; és ezt a befejezést,
mintegy az aranykor temetkezéseképen sirok jelképezik a Mediciek siremlékei.

Michel-Angelo visszatérése Rémaba — mint emlitettik — egy id6be esik
VIl. Kelemen papa haldlaval. Ez az esemény nem érintette semmi tekintetben
azt az allast, amelyet az Orok varosban elfoglaland6 volt. Elsésége az olasz
mivészetben oly altalanosan el volt ismerve, hogy mas mint az els§ szerep 6t
Romaban sem varhatta. Az (j papa, Ill. Pal — a Farnese-csaladbol — 6t az
apostoli palota legf6bb épitészévé, szobraszava és fest6jévé nevezte ki s meg-
Ujitotta a megbizast, melyet el6dje kevéssel halala el6tt adott neki, s mely sze-
rint a Sixtina-kapolndban, amely mér fiatal kora remek alkotasat tartalmazta, az
oltar folébe a végitélet Orids-képét kellett lefestenie.

Hogy Michel-Angelo — ki hossz( id6 6ta, melyet csak a szobraszatnak és
épitészetnek szant, most Gjra folvette az ecsetet — a legnagyobb kord kompo-
zicio szadméra elegendd teriiletet kapjon, nemcsak Peruginénak két azon

Angelora) scolpita — In questo sasso: e perché dorme, ha vita. — Destala, se non ‘I eredi, e
parleratti.» Szisz Kéroly magyar forditdsaban : «Ez Ej, mely itten alszik, tébb a kénél: — Angyal
hiva 6t létre h6 mosollyall — Es minthogy alszik: bizonyara ¢ él. —Ebreszd fel csak, ha két-

kede), s megszolal !-

A Michel-Angelo vélasza olasz eredetiben :

+Grato m'é ‘I sonno, e pili I'esser di sasso: — Mentre ché ‘I danno e la vergogna
dura, — Non veder, non sentir, m'é gran ventura. — Fer6 non mi destar; deh, parla basso!»
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a falon levd nagy freskojat, hanem magéanak a firenzei mesternek is két
lunette-képét megsemmisitették. Miutdn mar mintegy két év Ota foglalkozott a
hozzaval6 kartonokkal, 1536 tavaszan hozzalatott a mlivész a festéshez s ismét
egyediil és minden segitség nélkiil dolgozva — kozben az allvanyrol val6 leesés
miatt silyosan meg is sérilve — az 1541. év mindenszenteli napjara elké-
szult vele.

A hatés, mely egész Roma fesziilt varakozast kovette, elamulés volt, melybe
azonban csakhamar az éles, s6t szenvedélyes kérhoztatds hangjai is vegyiltek.
Mér a munka folyamaban Messer Biagio Martinelli papai ceremoéniamester meg-
litkdzését nyilvanitotta a folott, hogy a roppant kép Osszes alakjai teljesen mezi-
telenek voltak, amiért Michel-Angelo azzal allott rajta bosszdt, hogy a pokolban
gyo6tr6d6 Minosnak az 6 arcvonasait adta. A kép elkészilte utdn Pietro Aretino,
a hires kolt6 és szatiraird, aki maganak az irodalom terén a legnagyobb tragar-
sagokat engedte meg s aki neheztelt a mesterre, mert ez el6bbi hizelgéseit kell6-
képen nem jutalmazta, heves tamadast intézett ellene s kijelentette, hogy Michel-
Angelo e képén mindazt megszentségtelenitvén, amit a katholikus egyhaz szent-
nek tart, tulajdonképén a lutheranusokhoz partolt. De IIl. Pal életében a mlivész
alkotasaval szemben ez a szenvedélyes biralat legalabb a tettek terére nem lép-
hetett ; ez az Urompohar kés6bbre volt szamara fonntartva.

Az oOriasi freské mai allapotdban s a kés6bbi 6nkényes rafestések miatt
nehéz elképzelniink a benyomast, melyet az a maga 300-ra szamlalhaté emberi
alakjaval a kortarsakra tett. Ma egyes részletek majdnem érthetetlenekké valtak
s az Osszbenyomads: egy kavargd viharfelhGje a szenvedélyes, kiizdelmes, fol- s
leszallé vagy a levegben lebegd alakok témegének.

Behatdbb vizsgalatra lassankint kilonvalni latszanak a tisztito-tlz, menny
és pokol régidi, megjelenni latjuk a végitélet percét, az Udvoziilés és elkarhozas
beteljesedését, lényegesen mas folfogassal és mas alakban, mint a régi abrazola-
sokon, de szembet(ing &sszhangban a Dante koltészetével és a Savonarola pré-
dikacidival, melyek lényeges alkoto-elemeivé valtak a Michel-Angelo egész vilag-
nézletének kivalt elhaladottabb kordban. Kompoziciéjanak rokonsagardl a Dante
«isteni szinjatékéx-val, nyiltan vallomast is tett a miivész azéltal, hogy a dicsé
koltének s talvilag! kisér6inek, Vergiliusnak és Beatricének alakjait meg is jele-
nitette képén. (281. kép, XXV. tabla.)

A kép also kdzepén hét angyal fljja a «Josaphat vélgyéinek a holtakat
gletre kelt6 harsondit; vel6k mennyei hirnokok szallnak, mutatva a nyitott tor-
vénykonyveket, melyek szerint kiki elveendi a maga itéletét. A harsondk szavéra
a baloldali als6 szélen elny(l6 hegyoromként abrazolt foldon megnyilnak a sirok,
bel6lik folkelnek a holtak; a kozépen lathaté lreg még a tisztito-tliz kinjait
mutatja, de a foltdmadottak nagy része mar folfelé szall, vonzva, segitve az Ud-
voziltektdl, kik oda vezérlik 6ket, ahol az emberiség Gsei, Adam és Eva
hatalmas alakjai koré gyililekeznek mindazok, kiket az Udvozit6 mint vilagbird
a maga jobbja fel6l helyezett. Maga 6, a vilagbird, a hagyomanyos keresztény
abrazolastol egészen eltér6en, felb6szilt ifji heros gyanant Gl felh6trénjan, mint
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281, kép. Michel-Angelo: Az utols6 itélet. (Rénia. Sixtus-kapolna).
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a «Dies irae» biintetd, s6t bossz(allo Istene mondja ki az itéletet, mely folemelt
jobbja mozdulata nyoman villamcsapasként suhog végig a vilagon. Mellette Sz(z
Maria félve huzodik 6ssze, Szent Péter kulcsait tartja felé, Szent Pal és Mdzes
is megrémiilve néznek. Es vadloként emelkednek fol a vértanuk, kik martiriumuk
eszkozeit mutatjak fol az itél6 Isten el6tt, ezzel is karhozatot mondva a pokolra
szantak fejére: Szent LOrinc a rostot tartja kezében, melyen megsitotték, Szent
Bertalan a kést mutatja fol, mellyel megnylztak s masik kezében, mint egy
ruhadarabot tartja a sajat lenyuzott bérét. Es vadiok az angyalok is, kik fonn,
a kép legtetején, a boltcikkelytdl kétfelé osztott mezében két csoportban hozzéak
vihargyors répiilésben az Udvozité kinhaldlanak eszkozeit: a keresztet és a tovis-
koszor(t, az ostoroztatds bitdoszlopat és a landzsat, csodalatos mivészettel van
mrepiilésdk szarnyak nélkiil abrazolva, amint ahogy altalan Michel-Aggelo mell§zott
minden szimbolikat, mely az abréazolt lények tdlvilag! voltat kiils6 jarulékokkal
igyekszik magyarazni. De a legsotétebb jelenetet a kép jobb oldala tarja fol,
ahol — a hét féblnre valé emlékeztetéssel — a karhozottakat mintegy ellen-
allhatatlan 6lomsuly vonja le a pokolba; némelyik még kizd iszonyl végzete
ellen, vadul 6sszefonddott birkdzok buknak fejjel lefelé, s legalul, az Acheron
partjanal Charon (riti ki csolnakjat, «evez@jével sUjtva a késedelmesked6t», mint
Dante megirta.

Az «Utolsd itélet» Michel-Angelénak az az alkotasa, mely mar az 6 kora-
ban s azutan és most is a legkevesebb foltétien elismerésben részesiilt. Symonds
azt mondja rdla, hogy a mester «stilje itt mar modorossagga ridegil s a szaraz
tudomanyossag a nehéz helyzetekben és er@szakos bonctani mutatvanyokban
akaratossagga fajul». Maga a mlivész azt josolta e képér6l hogj az «sokakat
fog bolondda tenni». Fo6lhozhat6 ellene, hogy az oly dabrazolds, mely a vilag-
folotti vegitéletet Ugyszolvan csak a kérlelhetetlen bosszlallas fényeként tiinteti
fol s az igazak mennyei boldogsagat a hattérbe szoritja, nem felel meg egészen
a keresztény folfogas nemességének, bar e tekintetben a mliivész eszméje az
egyhazi irok és hitszénokok egész sordéval talalkozik. Ha mai allapotat nem
tekintve, az egész kompoziciot eredeti szinerejében igyeksziink elképzelni, akkor
is el kell ismerniink, hogy a teljes mezitelenség s a szarnyak tokéletes mell6zése
annyira egyenl@sit ezeken a képeken szenteket, angyalokat, (dvozilteket és
elkarhozottakat, hogy azok megkiilonboztetésének nehézsége sziikségkép mindig
karara szolgalhatott az érthet6ségnek.

Amit azonban senki kétségbe nem vonhat, az az a tény, hogy a képzé-
mivészet évszazadokon &t meritett mint egy kiapadhatatlan forrashdl abbdl a
formakincsb6l, melyet Michel-Angelo pazar gazdagsaggal hordott itt dssze a leg-
valtozatosabb s mivészi szempontbdl tokéletes emberi alakokbol és mozdulatok-
bol. Es hogy ezt nem ires technikai gyakorlatnak vagy bravarnak tekintette,
mutatja az, hogy e tdmérdek alak kozott nincs egyetlenegy sem, melynek hely-
zete, mozdulata folosleges, kovetkezetlen, vagy lélektanilag megokolatlan volna.
Ha a mivészi gondolat tekintetében, melyet Michel-Angelo itt kifejezni akart,
nem érezzilk magunkat teljesen kielégitetteknek, kérdés, vajjon ennek oka a md
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fogyatkozésaiban, vagy talan inkdbb a foladat tokéletes megoldasanak lehetetlen-
ségében keresend6-e? A kép részleteiben telve van nemcsak formai, hanem tar-
talmi, eszmei — mondhatjuk taldn kolt6i — szépségekkel, amelyek szerzjik
érzelmét és gondolkodasat mélység és nemesség tekintetében a Dantééval egészen
rokonnak tuntetik fol; fest6i mivészetét pedig e kép még nagyobb szabadsag-
ban és kifejlettséghben tlnteti fol, mint a folotte levd mennyezeti freskok, bar
nélkilozi ezeknek Kkitdrolhetetlenil emlékezetiinkbe vés6dd szépségeit, minden
szertelenségtdl ment, ide kodzvetetten igazsagat.

Ezekhez a fiatalkori alkotasaihoz hasonlitva a Michel-Angelo «Végitélet»-e
kétségkivil magan viseli az o©regség elsotétuld vilagnézletének és a korilotte
megvaltozott kornak kinyomatat. Mintha a mester ide visszatért volna hatvanhat
éves kordban, «hogy kimondja az itéletet a szépség és keltem egy egész vilaga
folott, melyben a letlint nemzedékek gydnydrkddtek és mely immar a pusztu-
lasnak volt szanva» (J. Klaczko), hogy elmondja a biiszke renaissance sir-
beszédjét. «A profétai kijelentés fantazmagoérigjabdl — irja Justi — Michel-
athevit a vilag iszonyatossagai folotti harag, amelyen végigzeng a biinh&dést
kovetel6nek kialtasa, végigrezeg egy Osszeomld vildg sejtelme, s 6, a mivész
maga, masodik Orpheusként nyitja meg a pokol kapuit.»

Ezen a ponton, ahol a Michel-Angelo m(ivészi palydja a kortarsaira gyako-
rolt hatas tekintetében ugyszélvan zenithjét éri el, tesz helyén megszakitanunk
az 6 jellemzésének szant fejtegetésiinket, hogy rovid szemlét tartsunk az olasz-
orszagi festészet és szobraszat ama mesterei folott, kiknek miikddése jobbéara a
XVI. szazad kozepére esik s kiknek nagy része — mint latni fogjuk — a
Michel-Angelo kozvetetten m(ivészi hatasa alatt allott.

Legkevésbé mondhaté ez a korszak ferrarai fest8iskolajarol, melynek leg-
jelesebbjei fiatalkorukban a Lorenzo Costa befolydsa alatt fejlédtek, s mely —
mar kozelségénél fogva is — legkevésbé vonhatta ki magat a velencei miivészet
hatadsa alol. Ide tartozik — mint egyike a legkordbbiaknak — Gian-Battista
Ortolano, csaladi nevén Benvenuti (megh. 1525 tajan), kinek fémlve, a «Kereszt-
rél valé levétel» a rdmai Borghese-képtarban — melyet sokan Garofal6nak tulaj-
donitanak — sajatsagos vegylését mutatja az erSteljes szineknek és az 6lomszind
arnyékolasnak, mely a testet valoszer(iségét6l fosztja meg. Lodovico MazzolinO-
nak (1481—1530) a «fénybogarnak a fest6k kozott», tébbnyire kis méretli képein,
igen élénk szinhatas gyakran a folfogas nyerseségével s a legkezdetlegesebb vo-
nasokkal vegyill. A Cossa és Francia tanitasa egyesiilt Ercole di Giulio Cesare
GRANDiban (miik. 1492 ota, megh. 1531.), ki a ferrarai Palazzo Scrofa-Calcagnini
mennyezetének virtudz festéseivel szerzett maganak nevet, s kinek egy, mar ege-
szen a Cinquecento nagy stiljéhez kozeled§ Szent Janos el-angélistat abrazol6
képe a budapesti Szépm(veészeti Mizeumnak diszei kozé tartozik.*

Leir6 lajstrom 6963. szam.
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A ferrarai festészet terén egyébirant ebben a korban legjobb hangzasu nevel;
a mar egyszer emlitett Dossoé és Garofaloo voltak. Giovanni Dosso, m(ivészi
nevén Dosso Dossi (sziil. 1479 tajan, megh. 1541) Ariosto koltészetétdl taplalt
csapong0 képzeletének merész alkotasait époly merészséggel, erbvel s amellett
tindokl6 szinpompéaval tudta vaszonra vetni. Velencéhez tartvdn magat, a Réfael-
iskola befolyasaval szemben jobban &rizte meg eredetiségét, mint taisa, Garofalo;
miveiben azonban néha bizonyos pallérozatlansdg és Iéhasdg mutatkozik. Szent-
képei kozott mlvészetét legmagasabb fokan tlintethette fol a ferrarai «Ateneo»
er6sen atfestett nagy oltarképe; ferrarai freskoi elpusztultak vagy megrontattal;,
de sok képe van Modenaban,
Drezdaban, Londonban, Pa-
rizsban s valoszin(leg sok sze-
repel még masok neve alatt.
Hires a Borghese-képtarban
lev6 Circéje (282. kép), mely
a mivész romantikai iranya-
nak leghtibb kifejezje s amely
agy mint sok mas midve is,
tindokl6 szinezetével és a hat-
téril szolgalo tajék bajaval is
elblvol. Dossonal félreismer-
hetetlen a kozeli rokonsag a
velenceiekkel, kulonds Gior-
gionéval, kinek neve alatt sze-
repelt ezel6tt budapesti kép-
tarunkban levé kiting képe is :
egy fiatal férfi tiizes szinekben
vilagol6 feje. 282. kép. Dosso Dossi: Circe.

A masik jelentds mestere (Réma, Villa Borghese.)
ennek az iskolanak, a dferrarai
Réafael», Benvenuto Tisi da Garofalo (1481—1559) termékeny mivészi mun-
kassaga alatt a ferrarai és velencei hagyomanyok és befolyasok hatasa alél las-
sanként mindinkdbb a Ré&fael iranya felé tavolodott el. Mint az Esték kedvelt
udvari fest6je fal- és alloképeit legnagyobbrészt Ferrara és Modena szamara ké-
szitette, de kivalt a kisebbekbdl sok keriilt Olaszorszag tobbi helyeire, kiiléndsen
a Borghese-képtarba (283. kép) s néhdny mas eurOpai képtarba is; budapesti
orszagos gy(jteményiink is tartalmaz t6le egy, a hazassagtéré né torténetét abra-
zolo festményt, mely f6érdemét a szinek dragak@szeriien tlindokld erejét a kissé
talhalmozott csoportositas mellett is érvényre juttatja.**

A firenzei fest6k kozil Angelo Bronzino (tulajdonképen Angelo di

Leiré lajstrom 161 86. szam.
Leir6 lajstrom 162 165. szam.
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Cosimo di Mariano, szill. 1502, megh. 1572), mint a kit{ind arcképfestd, Pon-
tormo tanitvanya, utdbb keresett és sokaktdl kovetett mester, csak késén s On-
allosaganak teljes folaldozasa nélkil hodolt meg a Michel-Angelo irdnyanak.
Arckeépfest6i miikddésében azonban Michel-Angelotdl nem kolcsonzott el egyebet,
mint bizonyos komoly, nagy vonast s a szinezésnek hideg, j6zan egyhangusagat ;

285. kép. Garofalo: Krisztus siratdsa. (Réma, Galleria Borghese.)

Ugy a Mediciek csaladi képmasai, mint nekiink tébbnyire ismeretlen egyéneket
abrazoldé arcképtanulmanyai gyakran remekei a jellemzésnek, az olykor Holbeinra
emlékeztetd kérlelhetetlen realizmusnak s csak ritkan terelik a figyelmet braviros
részletekre és jarulékokra.

A mi képtarunk, sajnos, Bronzindt csak kevéssé el6nyds oldalardl lattatja,
kiilondsen tipikusan a Venust, Amort és a Féltékenységet abrazold képen; a
ndi képmas legfolebb gydnge mihelyképnek fogadhatd el; a «Pésztorok imadasa»
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valo6szinlleg korai m(i, még a Sarto iranyara emlékeztet6 s kékbe olvad6é er6s
szineivel a Bacchiacca miveihez kozel allo.*

284. kép. Danielé da Volterra Keresztt6l levétel. (Réma, Trinitd de'Monti.)

Hatra vannak még azok a fest6k, akiknek egész miikddése a Michel-Angelo
modoranak utanzasaban merllt ki. E tekintetben legkdzelebb allott hozza Daniele
Ricciarelli da Volterra (szil. 150!) tajan, megh. 15(i(i), kinek nevét oly
mvek is viselik, melyek - - bér lehetett benne részik a Michel-Angelo rajzainak —
mindenesetre a Cinquecento festdmiivészeiének emlékezetes alkotasai kozé tar-

Leir6é lajstrom 190 165., 191,161. és 195 162. szdmok.
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toznak, s kétségteleniil befolyasoltdk nemcsak a kés6bbi olasz képirast, de még
a Rubens alkotésait is. Ilyen féképen a rdmai Trinitd dei Monti-templom hires
| Keresztrdl levétel»-e (284. kép), mely a francia invazié 6ta erfsen restaurdlt
allapotban maradt readnk. Amit itt a szerkesztés magas mivészi tokélye kdnnyebben
feledtet el az egyes helyzetek és mozdulatok célzatos bonyolultsaga, jobban 6tlik
szembe Daniele tobbi mivein, melyek kézil Ugyszdlvan csak az Ufflzi-képtar
«betlehemi gyermekgyilkolas»-a allithatdé mélton a Trinita-beli oltarképhez.

Ugyanide tartoznak azok a firenzei fest6k, kik az Andrea del Sarto nyom-
dokain haladva, de lényeges befolyasdval a Parmegianino miivészetének s még
inkabb a Michel-Angelo sokban félreértett példajanak lassanként mindent hattérbe
szoritd hatasa alatt oly modort fejlesztettek ki, mely ezeknek az el6ddknek a
formanyelvét minden tartozkodas nélkal félhasznalva s dsszevegyitve, rogtdonzés-
szer(i nagy és tulgazdag kompozicidkkal igyekezett a kortarsakat amulatba ejteni.

Ennek az iskolanak ’kétségkiviil legérdemesebb alakja Giorgio Vasari
(1512—1574) mar csak azért is, mert nem csupan festémiivész, hanem nagy
tevékenységl épitész is volt, mint az olasz renaissance-miivészet egykord kro-
nikdsa pedig minden follletessége és gyakori elfogultsaga ellenére egyenesen
megbecsiilhetetlen forrdsmdvet nydjtott az utokor minden m(itorténésze szamara.
A firenzei Palazzo Vecchioban, a rdmai Vatikan Sala Regiajaban, Poggio a Ca-
jano villgjaban hatrahagyott elbeszél§ és allegorizald freskoinak témege ép Ugy,
mint &ll6-képei nagy késziiltség, eszmeblség és faradhatatlan munkakedv mellett
a kozonséges utanzastol vissza nem riaddé kdnnyelm( hevenyészésrél is tanus-
kodnak s egy, kora szilkségleteinek készséges szolgalataban teljesen elmerild,
a valodi eredetiséget és mélyebb meggy6z6dést nélkiiloz6 mivészi egyéniség
jellegét viselik magukon. E tekintetben nem tesznek kivételt Vasarinak a mi
képtarunkban levé festményei sem, melyeknek egyikét (a kanai menyegzd) tul-
halmozott kompozicidja, masikat (a harom Grécia) opalos szinezet(i alakjainak
édeskés és modoros szépsége teszi kevéssé rokonszenvessé.*

Attériink most a Michel-Angelo palyaja masodik korszakaba esé s szintén
legnagyobb részben az & befolyasa alatt fejl6dott szobraszat mestereinek mél-
tatasara.

Ezekhez sorolandok féleg azok, kiknek mivészi fejl6désére az Andrea San-
sovino munkassaga gyakorolt l1ényeges befolyast; igy a firenzei Niccolo Braccini
dei Pericoli (1485—1550), kit nyugtalan természete miatt Tribolo (nyomor-
gatd) névvel ruhaztak fol. Tevékenysége f6kép Firenze, Loreto, Bologna és Réma
kozott oszlott meg s miivészi modora killonféle befolydsok alatt tobbszor atala-
kult. Legérettebb miliveit a bolognai San Petronioban hagyta hatra, kiléndsen a
fébejarat ajtdpillérein, ahol a profétak és Sibyllak kisméretl alakjai elaruljak
ugyan mar a Sistina freskoinak hatdsat, de egészben a szigori mértéktartas s
bizonyos deriilt szépségre valdé torekvés a két Sansovino iranyanak kovetGjére
vall. Rémaban a VI. Hadrian papa siremléke foglalkoztatta Tribol6t tdbbed-

Leir6 lajstrom 207/173. és 248/172. szamok.
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magaval, kés6bb pedig Cosimo de' Medici nagyherceg nyaraldiban inkdbb a
dekorativ plasztikara forditotta munkassagat.

Bolognéaban a Tribolo tarsa volt Alfonso Lombardi (1497—1537) «CiTTA-
della» melléknévvel, ki Ferrardban kezdte mlikodését. Annak az er6teljes realiz-
musnak a nyomain indult meg, melyet a ferrarai és bolognai festészetben Lorenzo
Costa képviselt, s mely a szobraszat terén részint a bolognai Niccolo dell’
ARCAnak és \'incenzo ONOFRinak, részint a modenai Guido MAZZONinak még

285. kép. Antonio Begarelli: Keresztr6l val6 levétel.
(Modena, S. Francesco-templom.)

a Quattrocentohoz sorolandé miikddésében, a Krisztus siratasat s mas hasonlé
érzelmes és szenvedélyes jeleneteket abrazolo festett terrakotta-szoborcsoportokban
nyert legjellegzetesebb kifejezést. Bolognai miivei a San Petronio, San Domenico és
S. Maria della Vita-templomokban Lombardit oly mlivészként tuntetik fol, ki a
kifejezés ereje, az alakok szépsége s a kompozicié gazdagsadga mellett is inkabb
szobraszt, mint fest6i elrendezésével sok palyatarsat meghaladja.

Alfonso Lombardihoz kézel all, de jelent6ségben fellilmalja 6t hosszabb
gletl kortarsa, Antonio Begarelli (1496—1565) modenai szobrdsz, ki mun-
késsdga legnagyobb részét sziilvarosanak szentelte s kit a modenaiak mar ezért
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is egészen a magukénak s a helyi szobrasziskola, kilénésen' a Guido. Mazzoni
tanitvanyanak szeretnek tekinteni. Igaz, hogy Begarelli is a Mazzoni Aaltal oly
nagyhirivé lett modenai kilonlegesség: az életnagysagu terrakotta-szobrok vald-
szer(i csoportozatatdl nyeri mivészi jelent6ségét, de nagyr kildnbség van az
alarckészith0l szobrassza lett Modanino (Guido Mazzoni) gyakran larvaszerden
eltorzult orcai, alakjainak egykor( oltézéke s kiméletlen, szinte nyers realizmusa
és a Begarelli szépségre torekvd, antik modorban Oltoztetett, kevéshé egyenesit,
mint inkdbb altalanosito, egységes festdi hatas szolgalatdban all6 szoborcsoportjai
kdzott. Az utébbin mar latszik a Cinque-
cento rdmai miveinek ismerete, a «pogany
elegancia», s val6szinlileg a Sansovino és
Lombardi, valamint az elrendezésben a Cor-
reggio hatdsa. Fémlvei: a «Keresztrél le-
vétel» a modenai San Francesco-templomban
(285. kép), a «Krisztus siratasa» és a «Maria
megdicsilése» a San Pietro-templomban
ugyanott és a parmai San Giovanni-templom
egyes szobrai. Némely alakjanak — példaul
a leroskadt Marianak — fensége megra-
gadja, némely arcéanak szépsége elblivoli a
néz6t; egész kompozicidin valami zengzetes
pathosz vonul el, ami nemcsak Mazzonitol,
de Michel-Angelotdl is élesen megkiilénbdz-
teti 6t
Mar mikodésének szintere miatt is a
fels6- és kozép-olaszorszagi szobraszoktdl
eltavolodni latszik s bizonyos 6nallo szerep-
korben tiinik fél Giovanni Merliano da
Nola (1484—1558), ki Napolyban fejtett ki
2X6. kép Giovanni da Nola re,rndkl'v[]I te,rmékeny munlgésségojt. $ gyara-
Galeazzo Pandono siremléke. pitotta a varos templomainak kiilénben is
(Napoly, S. Domenico.) gazdag siremlékdiszét. A Giovanni da Nola
mivészete sajatsdgosan egyesiti a Quattro-
cento dekorativ plasztikajanak modorat Michel-Angel6tél kdlcsonzott motivumokkal,
s6t mar barokszer(i talhalmozasokkal. Legjobbat a siremlékeken levé képméasokban
alkotott, igy példaul a Galeazzo Pandono pompas kopasz fejében a San Domenico-
templomban (286. kép); eszmegazdagoknak kompoziciéi nem mondhaték, tobb-
nyire a hagyomany vagy utanzas taposott Gtjan jar, gyakran ismétli is magat,
de szlkebb hazajaban, mely a mivészet terén sohasem jart elél, mindenesetre
korszakos volt az 6 szobrészt tevékenysége.
F6kép Genovadban és Romaban hagyta hatra munkdassadganak jeleit Gug-
lielmo della Porta (megh. 1557-ben), ki a lombardiai szobrészat nyomdokain
indulva el, kés6bb egészen a Michel-Angelo kovet6jévé lett. Genova foglalkoztatta
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sokaig a nagy mester egy masik kovet6jét is, Fra Giovan-Angelo Montor-
sOLit (da Poggibonsi 1507—1563), kivel mar mint a Michel-Angelo segédjével
és munkatérsaval talalkoztunk a Mediciek sir-
kapolnajaban ; fémive a Ddridk sirkapolnaja a
genovai San-Matteo-templomban. Buonarrotinak
egy masik tanitvanya, Raffaello da Monte-
LUPO (1505—1567) szintén kozrem(kodott a
Medici-sirkdpolna szobordiszén, de munkatarsa
volt Sansovinénak is Loretoban.
Firenze nagy szulottjének sok tekintetben
veszélyes és karos miivészi hatasa legélénkebben
tlikroz6dik vissza szil6varosanak e korszakbeli
szobrészatén. Itt taldlkozunk mindenekel6tt Bac-
cio BANDINELLivel (1493—1560), akit a Michel-
Angelo elleni személyes gydildlet és irigység
nem tartoztatott vissza attol, hogy a mester
utdnzdja legyen s tllzasaival az § stiljének hi-
telét rontsa. Bandinelli nagy megrendeléseket
szerzett maganak s tehetségét meghaladd fol-
adatokra véllalkozott. Kétségtelenil jeles rajzo-
lI6nak mondhatjuk, rajzai utdn festmények és
metszetek is készlltek; a plasztikanak is abban
a részében legjobb, mely legkdzelebb all a rajz-
hoz, t. i. a sikhoz tapadé dombormiiben. Nagy
igény(i szoborcsoportozatai a gunyiratok 6zonét
vontdk mar kortarsai részér6l alkotojukra. An-
nak az er6nek, mely a Michel-Angelo alakjait
athatja, Bandinelli csak a nyers, anyagi oldalat
latja és érti meg s ezért csak az «emberi alla-
tot» tudja szoborm(veiben elénk allitani, azt is
oly modon, hogy sem gyonyorkodésinket, sem
érdekl&désiinket fol nem keltheti.
A Michel-Angelo utanzoinak jelent6ségén
nem emelkedik folil mintszobrasz Bartolommeo
Ammanati (1511—1592) sem, ami épitészeti
érdemeit nem Kkisebbitheti. Mint a Jacopo San-
sovino tanitvanya kezdte meg mikddését, mely-
nek befejezése mar egy késbbi korszakba nyU- 787 kep. Benvenuto Celtini: Perseus
lik 4t s azt a mlvészi pszichol6gia szempontja- (Firenze, Loggia dei Lanzi.)
bol érdekes jelenséget tiinteti fél, hogy Amma-
nati meghajolva a renaissance «pogéanysagat» folvaltd szigoribb, egyhazias szel-
lemi irdny el6tt, kés6bbi kordban elitélte azt a sok meztelenséget, mellyel a
plasztika terén 6 is gazdagitani segitett Olaszorszag mlivészetét. Lédaja a firenzei
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Museo Nazionaléban bajos, de rendkivil érzékies, ellenben sirszobraiban mérsék-
let, komolysag s a nemesebb hatasra valo tdrekvés mutatkozik.

A Cinquecento m(vészi iparanak szant fejezetben fogjuk jelent6sége szerint
méltatni Benvenuto Cellinii (1500—1572), e korszak leghiresebb firenzei 6tvosét,
kinek szobraszt alkotasairol azonban e helyen kell megemlékezniink. Cellininek —
aki a korabeli szobraszati technikara és sajat mivei viszontagsagos keletkezésére
vonatkozo foljegyzéseivel jO szolgalatot tett a mivészettorténelemnek — leg-
nagyobb méret(i szobraszt alkotasai és kisérletei, melyekre valdszin(ileg a Michel-
Angelo példaja és nyilatkozatai batoritottak, elenyésztek; néhanyat Fontainebleau-
ban és az Escorialban hagyott hatra; az életteljes ércmellszobrot, melyet Cosimo
nagyhercegrdl készitett, a firenzei Museo Nazionale 6rzi. De mar létrejottének
viszontagsdgai miatt is legismertebb s kétségkiviil legjobb szobraszi mive a
Medusa levagott fejét magasra emel§ Perseus alakja (287. kép), melyet diszes —
talan tulsagosan cicomas — talapzaton még az 6 idejében helyeztek a Loggia dei
Lanzi * ive ala. Ez a szobor a m{vész egyéniségének kétségkiviil er6s kinyomatat
viseli magan, s a f6alak mozdulatanak a nagy lendilet mellett is hésies nyugalma
s szép korvonalai altal a korszak jelent6sebb alkotasai kozé tartozik; kompozicioja-
nak gazdagsagat fokozzak a talapzat dombormive, mely Andromeda megszaba-
ditdsat beszéli el s a szogletekre kariatidaszer(ien alkalmazott, Juppitert, Danaét,
Mercuriust és Minervat abrazolé alakok. Egészben véve azonban ez a mi is ép
agy, mint a Cellini tobbi szobraszi munkai, hosszura elnyUjtott, modoros, tul-
finomult alakjaikkal, dnkényes aranyaikkal, kicsinyes részleteikkel csak azt bizo-
nyitjak, hogy szerzdjiik nagyobb 6tvds volt, mint szobrasz, nagyobb dekorald,
mint szerkeszt6-tehetség.

Jellemben is hasonlé pdlyatarsa volt Benvenuto mesternek Leone Leoni
(1509—1592) az V. Karoly és Il. Eilop udvari mivésze, a kitling éremvés6, érc-
ont6 és Cellininél jelesebb szobrasz, kinek kiiléndsen nagyszdmu plasztikai kép-
masai hiiségikkel és életteljes, egyénitd erejlikkel koruk mialkotasai kozott el6-
kel6 helyet foglalnak el.

Még egy, rendkivil termékeny miivészi egyéniséggel kell itt megismer-
kedniink, ki a Michel-Angelo félreismerhetetlen hatasanak jeleit visel6 miikodése
legnagyobb részét idegen szarmazésa ellenére Olaszorszagnak szentelte s ennyiben
olasznak tekinthet§ és kinek fényes munkassaga mar a renaissance-szobraszat
atmenetét jelzi a barokba, ez a Douaybdl szarmazo, tehat flamand Jehan
Boulongne vagy Jean Boulogne, kit az olaszok Giovanni da BoLOGNAnak,
vagy roviden GiAN-BoLOGNAnak neveztek. (1524—1608.)

Els6 mivészi kiképeztetését Antwerpenben nyervén, mar fiatalon Romaba
vandorolt, ahonnan Firenzébe keriilt, s itt, a Mediciek szolgalataban toltétte hosszu
glete java részét, Bologna, Pisa, s6t Parizs szamara is mlivészi megbizasokat tel-

* A Loggia dei Lanzi egy cslcsives nyitott csarnok a firenzei Piazza della Signoria és az
Uffizi porticusanak szdgletén, mely elnevezését valdszin(ileg a landzsas dlszorségtél vette s régebben
nyilvanos Gnnepélyek helyéul szolgalt.
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jesitve. Még Michel-Angelo életidejébe es6 els6 nagyobb mualkotadsa: a Bologna
piacat ékesit6 Neptunkdt (288. kép) mar magéaban is Ugyszolvan teljesen kifejezi
az 6 mUvészi erejét és képességének természetét. Az § jelentGsége fokép miveinek
tetszet6s korvonalaiban s ezeken alapuld dekorativ hatasadban rejlett; ebbdl a

208. kép. Giovanni da Bologna: Neptunus-kat. (Bologna, Piazza del Nettuno.)

szempontbdl eszkodzeivel majdnem biztosabban tudott banni  Michel-Angelonal.
Egészen az antik szellemt6l athatott mivészi lelke tényleg a nemes szépséget
kereste mindig s azt rendesen meg is talalta, merész foladatokban is tartozkodva
a mivészi lehetetlenségek er6szakolasatdl, de mélyebb lélekfestést, az altalanos-
sagokbol kimagasld eszmét nem arulnak el mlvei. Mar e kat diszit6 mellék-
alakjai is: a delfineket tarté puttok és a vizontd szirének, s még inkdbb az
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élettelen ornamentika er6sen barok izliek, Ugy hogy a mester késébbi munkai

majdnem kisebb eltdvolodast mutatnak a renaissance mértéktartasatdl. Firenzében

elsé nagy sikere a hires Mercurius-szobor volt, mely valamikor a rémai Medici-

Villa ékességélil szolgalt, ma a Museo Nazionaléban lathatd. (289. kép.) A ropiilé

alak tartdsa talan nem egészen természetes, de lendiiletes és kecses s a nehéz

probléma legbravirosabb mivészi megoldasarol ta-

nuskodik, Ggy, hogy valodi mintaképpé valt a de-

korativ szobraszatban. Ez a megoldas természetesen

csak bronzban volt lehetséges, de Gian Bolognat

nem hagyta nyugodni becsvagya, hogy miivésze-

tének valami hasonl6 prébajat marvanyban is adja,

s igy jott létre a «Sabin n6 elrablasédénak cso-

portja (290. kép), melyet a kortarsak szonettekben

Unnepeltek s mely a Loggia dei Lanziban nyert

hirnevének megfelel6 elhelyezést és egész sereg

utanzat létrejottére adott inditast. A csoport szer-

kesztése fokép abban mesteri, hogy minden oldalrol

szép képet mutat s minden egyes alak mozdulata,

kifejezése teljesen érvényesiil. A szobor talapzatan

ugyanannak az 6storténeti epizodnak szélesebb kord

elbeszélése alkalmat adott a mesternek a bronz-

domborm( terén is jeles mivet alkotni, amit azutan

Oregebb kordban a pisai dém érckapuin folytatott.

Kozbe elkészitette Cosimo toszkanai nagyhercegnek

lovasszobrat a firenzei Piazza della Signorian, szin-

tén reliefmlvekkel talapzatan, s az Apennin egy

Oriasszobréat allitotta fol a Mediciek Pratolino nev(

nyaral0janak tava mellett, élete végéveiben pedig a

parizsi Uj hid szdmara IV. Henrik kirdly egy lovas-

289. kép. Bologna : Mercurius. szobrat mintazta, mely mar csak haldla utan késziilt

(Firenze, Bargello.) el s a nagy forradalomban elpusztult.

Giovanni Bolognat sikerekben gazdag és o6nallo

jelent6ségli mivészi munkéssaga a Michel-Angelo kozvetetten kovetSi kozt két-
ségkivil a legnagyobbé avatja.

Az utolsé itélet falképének megfestése utan MiCHEL-ANGELO-nak az €16 papa
szolgalata végre hagyott annyi szabadsagot, hogy lerohassa kotelezettségét a holt
papaval szemben. A II. Julius siremléke most elkésziilt, nagyon kisszer(i és olyan
alakban, amellyel lehetetlen, hogy a mester minden részében egyetértett volna.
A két rabszolga gyonyor(i alakja szdmara nem volt itt tdbbé hely, de a Mdbzes
embernagysagot meghaladé alakja mellé faragott Michel-Angelo két ndalakot,
Rachel és Lea neve alatt a szemlél6d6 és a tevékeny étet személyesitbit; az
utols6 kész szobormlivek ezek, melyeket még a mester sajat munkajanak tekint-
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hetiink, tandbizonysagai forrongd mivészlelke megszelidiilésének és — meghide-
gllésének. A festészet és szobraszat ezentdl mar nem gazdagodott Michel-Angeld-

nak az 6 sajat nagysagahoz méltd6 miveivel.
Ebb8l az id6bdl sz&rmaztatjak azt a befejezet-
len Brutus mellszobrot, melyet a firenzei nem-
zeti mizeum 6riz. Ill. Pal papa kivanatéra még
két nagy freskd-képet is kellett festenie, Szent
Pal megtérését és Szent Péter keresztre feszit-
tetését a Vatikdnnak e paparol nevezett Cap-
pella Paolindjdban. A képeket a romlas és a
kedvezétlen vilagitas is élvezhetetlenekké teszi,
de amennyi bel6lik lathatd, az méar a vénség
hanyatld erejér6l tesz tandsagot. A keresztrél-
levétel szoborcsoportjat, mely valdsziniileg sajat
siremlékéil késziilt, a mester maga Osszetorte;
baratai kés6bb ismét Osszedllitottdk s haldla
utdn a firenzei duomo kupoldja alatt helyezték
el. Rajzok még sokd foglalkoztattak; valdszinG-
leg az 6 rajzainak folhasznalasaval festette meg
Daniele da Volterra a mar emlitett kereszt-
rél-levételt. Egyébként a Michel-Angelo utolso
éveit épitészeti foladatai foglaltdk el, f6kép a
Szent Péter-bazilika épitése, melyet a kupola
folallitdsaig tudott eljuttatni.

Nyolcvan éves kordban meg kellett érnie,
hogy az akkor megvalasztott papa — IV Pal,
a Carafa-nemzetségh6l — az «Utolsé itélet» képe
ellen egyhazi részrél sziintelenil folytatott tama-
dasokra hallgatva, elrendelte e falkép megval-
toztatdsat: a mezitelenségeknek némi elleplezé-
sét. A mester tanitvanya, Daniele da V'olterra,
teljesitette a megbizast, kit ezért megfelel guny-
névvel ruhaztak fol* Az erkoOlcsrendészéti ra-
festések a mester halala utan is folytatddtak s
a képet majdnem a folismerhetetlenségig elval-
toztattak.

Végtelenlil elhagyatottnak és egyediilallé-
nak érezte mar ekkor magat Michel-Angelo; Ggy
tlinhetett f6 6nmaga el6tt, mint «hazajard lelke»
a régi id6knek. (W. Pater) A kor, melynek

290. kép Giovanni da Bologna :
A szabin no elrablasa. (Firenze, Loggia
dei Lanzi.)

szelleme folnevelte, letlint, egy U(j vilag tdmadt korilotte, mely mindent meg-

*11 brachettone, — nadragcsinalo,
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tagadni latszott, a miért 6 egykor rajongott. A versenytarsak, kikkel valamikor
versenyre kelt, rég sirban fekidtek, szelleme gyongulé ropte alig birta mar ma-
vészetének géniuszat kovetni, s azok is, kiknek a csalddot sohasem alapitott
mester élete minden faradalméat annyi szeretettel szentelte: vér szerinti hozzatar-
toz6i és baratai jobbara elkoltoztek az él6k sorabdl. O zarta le szemeit annak a
nének is, akihez hajlott kora éveiben oly rajongd hddolattal ragaszkodott. Vittoria
Colonna, a hires hadvezér, Marchese Pescara fejedelmi rang( Ozvegye, a sz0
legnemesebb értelmében baratnéje volt Michel-Angeldnak; viszonyuk két nagy
rokoniélek kolcsonds vonzalma volt el6rehaladottabb korban, a bdlcselmi és
vallasos eszmék kozosségében vald taldlkozasa a megtisztult szellemeknek az élet
ama hiivos, der(s, nyugodt magaslatain, melyek mélyen maguk alatt hagyjak a
szenvedélyek viharait.

Michel-Angelo egyik aggkori szonettjében két halalrdl beszél: az els§ be-
allott ra nézve, mikor az alkotds gyonyore megsz(int, a masikat is kozeledni
latja.* Végre megjott az is, 89 éves kordban valtva meg a mestert szomord agg-
koratél. (15G4 febr. 18.)

Tulajdonképeni iskolat nem hagyott hatra. Szokasa volt munkait egyediil
végezni, zarkdzo, bizalmatlan természete nem volt alkalmas arra, hogy masok
vezetGje, oktatoja legyen. De — mint lattuk — szellemének nagysaga akarata
ellenére a kdvetdk egész seregét lancolta nyomdokaihoz, s a XVI. szdzad masodik,
s6t a XVII. szdzad els6 felének egész képzémlvészete Olaszorszagban s annak
hatdrain tul is voltaképen az 6 mlvészi irdnyanak kovetésébdl és talhajtasa-
bal allott. |

Miivészetének hatdsa mar a szazad kOzepén teljesen elhomalyositotta, egy
idére majdnem elfeledtette a Réfaelét’; ez utdbbinak legtehetségesebb tanitvanya,
Giulio Romano is hitlen lett mesterének iranyahoz s a Michel-Angeloéhoz
partolt 4t. Hidbavald volna Michel-Angel6t és Rafaelt egymas ellenében mérlegelni
akarni; amily tokéletes ellentétek voltak, oly teljesen és sziikségszer(ien egészitik
ki egymast a mlvészet céljai szempontjabol, de egy id6re a Michel-Angelo egy-
oldali befolydsanak stlya szinte végzetszerlien nehezedett ra a képzémivészet
mindharom nemére. «Mint egy hatalmas hegyfolyam termékenyitleg és pusz-
titblag hatott az olasz mlivészetre», mondja Wolflin. Ennek az ellentétes hatdsnak
oka kétségkiviil nemcsak az utana kovetkez6 nemzedék tehetségeinek alantasabb
fokaban, de részben az 6 mivészetének jellegében is rejlett.

A Michel-Angelo m(ivészi idedlja az erd, a «lélek férfias tulajdonsagai és
szenvedélyei» (Lermolieff) legmagasabb életnyilatkozatainak kifejezése volt, nala—
még legszebb ndalakjait sem véve ki — a szépség is elvalaszthatatlan volt az
er6 nyilvanulasatél. E miivészi célja érdekében mindig (j lehet6ségekre torekedett,
eszkdzei hatasat a legvégs6 hatarokig kihasznalta, amit annal inkabb tehetett,
mert nem volt mivész, ki az alakok mozgéasat ugy tudta vonalakba foglalni,
mint 6. Ez a vonas mdalkotasainak mindenekfolott a nagysag, a grandiozitas

E szonett magyar forditasat 1. a Budapesti Szemle 1902 oktdberi fiizetének 112. lapjan
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jellegét adja; ebben a nagysagban meril el nala a szépség, mint ahogy az élete
folotti uralmat Firenzét6l magahoz ragadta Roma. Ez az irany nem is sejtett (j
hatasokkal gazdagitotta a mlivészetet, de szegénnyé tette, amennyiben elvette az
egyszer(iben és mindennapiban valé 6rémét, s konny( elgondolni, mily veszélyes
csabitds rejlett ebben a kisebb erejli tehetségekre nézve.

A Michel-Angelo m(vészetének ezzel szorosan osszefliggé masik jellemz6
vonésa hatérozott szubjektivitasa volt, az, ami 6t az els6 modern m(ivész gyanant
tlnteti fol. Mivészete, inkdbb mint barmely més el6djéé: onvallomés, & «lelke
festését vegyitette belé a targy festésébe.» (Stendhal.) Ez az oka, hogy mdi-
alkotasai mind — csak arnyalatokban térve el egymastdl — ugyanazt a komor,
borongo, fajdalmas, rejtelmes hangulatot keltik; maguk is a korszak nagy, ki-
egyenlithetetlen lelki Osszelitkdzéseinek sziilbttei, szenvedés és fajdalom gyermekei
lévén, alkotdjuk is egy sajatsagos nemevel a keser(iségnek fordult el t6lik, gyak-
ran még miel6tt befejezve latta volna Gket és soha nem élvezhette az alkotas
folétti megelégedés, a siker biiszke és édes éromét. Az 6 egész miivészete olyan,
mint egy lelki kényszert6l sugalt félelmesen komoly jovenddlés, — nem csodal-
hatjuk, hogy a pogany és keresztény Ovilag josait és profétait s azok joslatait
oly elBszeretettel valasztotta dbrazoléasai targyaul. Minden nemes indulata és sze-
retet utani vagya mellett mégis mizantrop lelke bels6 vilagahoz képest miivésze-
tének vilagabdl is dgyszolvan mindaz hianyzik, ami az életet valoban vonzdva,
kedvessé, boldogga tenni képes; behizelgé baj, derilt életérom, engesztel§ szelid-
ség nem léteznek a titanok ama vilagaban, melyet 6 a megvetett emberiség helyett
alkotott maganak. Mint honfitarsa és irodalmi eszményképe, Dante, 6 sem igyek-
szik gyonyorkddtetni, «fanyar, de életadd taplalékot» nyujt szellemiinknek; néha
szinte megfélemlit, nyomasztéan nehezedik ra képzeletiinkre, (gy, hogy utana
mintegy ol kell Iélekzeniink, mert lelke oridsi nagysaganak sulyat érezzilk mivein
is. Az 6 stilje is rideg és zordon, lelke bordja is ugyanaz, amely Firenze nagy
szamizottjének kedélyét elsotétitette. Az UGjabb mlivészetben Beethoven az, kinek
zenemiveiben megnyilatkozo lelkiilete legrokonabb a Michel-Angeloéval; jol
mondja Taine, hogy 6k harman: Dante, Michel-Angelo és Beethoven egy-egy
bukott isten, kizdelmes, lazongo, dacos, fajdalom- és szenvedés teljes lelkét lat-
szottak 6rokalni.

A Michel-Angelo miivészetében nincs semmi a Quattrocentistak naiv on-
elégiiltségébdl, semmi a Rafael diadalmas, a Correggio bajos boldogsagabdl, a
velenceiek pompéazé életéromebdl, de még a Lionardo szeliden édes melancholia-
jabol sem. () abban is el6futara a modern kornak, hogy benne szolal meg el6szor
sotét sejtelme a XIX. szdzad vildgfajdalmanak és irodalmi s miivészeti pesszimiz-
musanak. De ez a pesszimizmus néla nem az élet nyomoraséagainak szemlélteté-
sében keres Kkifejezést; egy diadalra, uralomra, boldogsagra teremtett félisteni
nemzedék az, amelynek alakjait 6 fenséges melancholidban gyaszoltatja szemeink
el6tt az emberiség keserveiért.

fiejthy : A mivészetek torténete. IlI.
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VII. diszité milvészet es mdveészi ipar.

Iparmivészetet, mint korulhatarolt fogalmat a Cinquecento nem ismert; a
mivészet és az élet kdlcsondsen athatottdk és foltételezték egymast s a miivé-
szet tényleg az életsziikségletek sokkal nagyobb korének kielégitésében mikodott
kdzre mint jelenleg. A mivészek tevékenysége sok tekintetben ipari jellegl, az
iparosoké pedig sok tekintetben mivészi jellegl volt. Ez a koélcsdnhatds, ez az
Osszevegyllése a hataskoroknek, részint az ipar és mivészet akkori szervezeté-
ben, részint az olasz tarsadalom és élet viszonyaiban lelte magyaradzatat. A mdi-
vészetet az egész kdzépkoron at ép Ugy gyakoroltdk, mint az ipart.

Ez az éllapot még a Cinquecentéban is megvolt, bar a milvészet rend-
kivili lendilete s egyes mivészeknek nagy tekintélyre és hirnévre emelkedése
a XVI. szazad folyamaban lassanként megbontotta az ipar(izés hagyomanvos

formait. A fest6ktél és szobraszoktdl teremtett formakincs, — barha részben
csak az antik utanzasa is volt, — annyi masolni valét nydjtott a diszit6 miivé-

szetek szaméra, hogy ezek ezaltal szilkségkép bizonyos alarendelt helyzetbe
kerliltek s ennek is tulajdonithatd, hogy a szazad kozepe felé mar kezdték az
utobbiakat «arti minori» néven emlegetni, mig a szorosabb értelemben vett, vagy
«tiszta mivészetek» ; épitészet, szobraszat, festészet, a helyenkint — kiiléndsen
Romaban és Firenzében — keletkezett «accademidk» Utjan kodifikalt szabalyok
s némileg kiilonalld testiileti szervezet birtokédba is jutottak. A renaissance-moz-
galom javakoraban azonban s igy még a XVI. szdzad els6 felében is a miveé-
szeti és iparmiivészeti munkakorok a személyekben is tébbnyire egybeolvadtak.
F6kép sok oOtvoshdl lett festd vagy szobrasz, vagy mindkett6, anélkil, hogy ez
utobbi foglalkozasa 6t az otvosmesterségtél egészen elvonta volna. Kiléndsen
Firenzében, ahol mind rajz, mind Kkivitel tekintetében a legnagyobb tdkélyt kivan-
tdk meg az Otvostél, mondhatni, hogy az Otvdsinassagot a magasabb mivészeti
tanulmanyok elmaradhatatlan kezdetének tekintették.

A leghirnevesebb képzémiivészek nem tartottdk méltosagukon alulinak a
diszit6 ipar terén kozrem(ikddni, vagy legaldbb szdmaéra rajzokat, mintakat szol-
galtatni. Lionarddrol tudjuk, hogy (innepélyek rendezésénél maga foglalkozott
ideiglenes épitmények létesitésével, jelmezek rajzolasaval, meglepetésszer(i gép-
szerkezetek Osszedllitdsaval, szinpadi diszletek festésével s mindezek Kkivitelének
minden részletére feligyelt. Ugyan6 mintézott egy Medusa-fejjel ékesitett kerek
pajzsot, s6t diszes horddcsapok és nyomtatasra vald betlialakok szerkesztésével
is foglalkozott. Réafael, ki sz6nyegalakban vald Kivitelre készitette az apostolok
cselekedeteit abrazolé halhatatlan kartonjait, nem tartotta méltésagan alulinak
berakott famunkak, érmek, sét batorok és asztali diszedények szamara is rajzo-
kat szolgaltatni s Cibo bibornok szamara tavlati csalodast el6idéz6 szinpadi disz-
leteket festeni. Maga Michel-Angelo, ki az els6k egyikeként kezdte az alkalma-
zott m(ivészeteket a magasabbrendiiekt6l megkilonboztetni, el nem kerilhette,
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hogy famennyezetek, butorok, érmek és diszmiivek rajzolasaval idénkint segitségére
ne legyen a mdasztalosoknak, vésnokoknek és otvosoknek s a neheztel6 urbinoi
herceg kegyét egyizben épen egy eziist sotartd rajzaval tudta visszanyerni.

Még természetesebbnek tlinik fol a milvészi feladatoknak ez a minden
valogatastél ment folfogadsa a harom nagy mester palya- és kortarsainal. igy azt
latjuk, hogy a kiilonbdzé Gnnepi felvonulasok, alarcos menetek, lovagtornak,
szinel6adasok alkalmaval diadalkapuk és diszkocsik készitésénél, az oltozékek és
diszletek szerkesztésénél mint épitészek, fest6k, szobraszok és diszit6k Antonio
da San Gallo, Jacopo Sansovino, Baccio da Montelupo, Jacopo Pontormo, Bal-
dassare Peruzzi, Andrea del Sarto, Giulio Romano, Leone Leoni, Perino del
Vaga, Baccio Bandinelli és Bartolommeo Ammanati mikddtek kozre; Ridolfo
Ghirlandajo, Francesco Granacci, Andrea del Sarto, Franciabigio, Pontormo és
Giovanni da Udine szivesen foglalkoztak lobogok, templomi sz6nyegek és kar-
pitok, s6t a trombitakrol lelégd kis himzett zaszlocskak festdi diszitésével is.
Piero di Cosimo és Pontormo menyasszonyi ladakat, Baldassare Peruzzi és
Timoteo Viti koporsokat, Beccafumi ereklyeszekrényeket, Bronzino zongorakat
diszitett festéseivel. Ep igy szokasban volt, hogy hirnevesebb mivészek ékit-
ményes cimerpajzsok festését vagy mintazasat vallaltdk el. Perino del Vaga
hajok diszéil szolgald alakok szerkesztésében volt tgyes; Réfael nyoméan az 6
tanitvanyai gyakran rajzoltak mintakat himzett sz6nyegképek szamara, az Uveg-
festésben pedig f6leg Giovanni da Udine és Granacci tlintek ki, mig a két
Zuccheri festéseivel a kerdmia, Giulio Romano és Francesco Penni.pedig min-
taikkal az Otvosség szolgalataba léptek koronkint.

A miivészet és mivészi ipar kozosségének egy masik jelensége az a kordil-
mény volt, hogy a miivészek a maguk legsajatabb foglalkozasi korében is a
mesterségszer(i részt nem valasztottdk kiilon a tulajdonképen alkoté munkatol.
a fest6k sok esetben a fest6anyagok Osszeallitasaval, tokéletesitésével is foglal-
koztak, a szobraszok pedig sohasem szoritkoztak csak az agyag- vagy viasz-
minta megformalasara, hanem maguk vésték azt ki a marvanybdl, maguk vezet-
ték az ércontés és csiszolas, vagy a kovacsolds, égetett anyagokndl az égetés
és fényezés munkalatait.

Viszont az ipar is alkalmasabb volt még minden rétegében befogadni a
mivészeti elemeket. A gyarak teljes hianya, a gépek egészen kezdetleges alla-
pota Ugyszélvan az egész ipari tevékenységet a kézimunka korébe utalta s a
kézimunkaval sziikségkép sokkal t6bb egyéni kezdeményezés, Otlet, izlés, kiilon-
legesség hatolt be az ipari termékekbe is, mint az a mindent egyenl6sit6 gyar-
tas mellett lehetséges.

Ehhez jarultak az élet, a tarsadalom viszonyai Olaszorszagban az Ujkor
kezdetén s mint azoknak legjellemz6bb sajatsaga: a tarsadalmi és maganéletnek
rendkivil nagy mértékben mutatkozott miivészet-sziikséglete. Az élet minden
mozzanatdban megkivanta, szinte szomjuhozta a mivészetet, ezért volt mivészi
vonasokban oly gazdag, ezért nydjt még a torténelmi visszatekintés tiikrében is
oly forma- és szindis, annyira fest6i képet.
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A Mediciek Firenzében, a Sforzdk Milandban, az Esték Ferrardban, a Ben-
tivoglik Bolognéaban, a Gonzagak Mantovaban, a Montefeltrék Urbindban s végil —
valamennyit elhomalyositva — a papak ROmaban : olyan virdgz6 mivészi életet
teremtettek maguk korll, aminének Europa anyagilag sokkal hatalmasabb feje-
delmeinél abban az id6ben legfolebb gydnge és halvany utanzatat talalhatjuk.

A miveészet megbecsiilésének és szeretetének ez a nagylelk(i vonasa azon-
ban mély alapokkal birt maganak a népnek folfogasaban, érziiletében is. A rend-
kivili mialkotasok megsziiletése esemény- és egyuttal innepszdmba ment abban
az idében s a mesterséges hangulatkeltés minden eszkozei nélkil is elemi erg-
vel lobogtatta fol azt a lelkesedést, mellyel a nép a mivészethez vonzodott. Mar
a viszonyok erejénél fogva, a konyvek csekélyebb elterjedtsége s a napi sajto
teljes hianya miatt a mindenkinek lathatd miivészi alkotadsok az eszmekeltésnek
és eszmeterjesztésnek szilkségkeép sokkal lényegesebb eszkozei voltak akkor mint
jelenleg; ehhez jarult azonban kétségkivil az olasz nemzet természett6l adott
miérzéke és a korszaknak a forméakban és szinekben valdé gyonyorkodésre ira-
nyul6 hajlama.

Csak természetes, hogy a miveészetnek ez az altalanos szeretete addig még
nem latott mértékben termékenyit6leg hatott nemcsak a magasabb muialkotasra,
hanem az alkalmazott mlivészetek, a mivészi jellegli ipar minden nemeire is.
Az emberek mindenitt és mindenkor gydnyorkddni akartak a szépben s ezért a
tehet@sebbek nemcsak hogy a szépség varazsat igyekeztek allandé koérnyeze-

tikre boritani, hanem készséggel, s6t orommel engedtek — sajat hajlamuknak
felelve meg ebben is, — a népkedély ama sziikségletének, mely télik vakito és

szingazdag, de mindig egyuttal miivészi szépseégli pompakifejtést kdvetelt. Ugyané
kdvetelésnek hddoltak a kiilonbdz6 vilagi és egyhazi testilletek s igy lettek a
Cinquecentonak els6 évtizedei a kiilonféle «trionfo»-k, vagyis diszmenetek, pom-
pas nyilvanos tnnepélyek és jelmezes folvonulasok folytonos lancolatava is, ami
annal inkabb érdemli meg figyelmiinket, mert ezek az Unnepélyek «szolgaltak
valédi atmenetiil az élet és a milvészet kdzoétt.» (Burckhardt.)

Hogy az ilyen, nem is kivételeseknek mondhatd rendkivili latvanyossagok
s pazar Unneplések, valamint altalan az a torekvés: a miivészi képzelet alko-
tasait ugyszolvan éI6 valosagként mutatni be, mily gazdag és véltozatos foglal-
kozast nyujtott a diszité mivészeteknek, s6t az iparnak is, azt koénny( elkép-
zelni. De még erGsebben gyokerezett a diszit6- és ipari jellegd miivészet a
mindennapi élet talajaban, amelyet at meg athatott a jozan, az észszer(i, az
izléses, mondhatni nemes fény(izés, az a fény(izés, amely utdvégre is minden,
a legkozonségesebb sziikségletek kielégitésén folllemelkedd ipari tevékenységnek
egyedili éltetd eleme.

Az olasz ember egész kiils6 élete mar a XV. szazadban s még inkabb a
XVI.-nak elején annyira finomult volt, s annyira hodolt a szép kovetelményei-
nek, mint egyetlen mas nemzeté sem abban a korban. A mai fogalmak szerinti
modern kényelem, «comfort» legtobb kelléke akkor mar megvolt az olaszoknal.
A vérosok jol kovezett utcain konnyebb volt a kocsizas, mig masutt tobbnyire
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csak a I6haton- vagy gyalogjaras volt szokasos; ilyenképen a kocsik és fogatok
kényelmében és diszében is csakhamar valosagos fény(izés jott a nagyobb varo-
sokban, kilénosen Milandban divatba. Ep igy elmondhatjuk, hogy a magéanlaka-
soknak mind épitése, mind bels6 berendezése tekintetében a modern kor igényei
el6szor Olaszorszagban nyertek kielégitést, akar a varosok palotaszer(i hazait,
akar a régi rémaiak folelevenitett példaja nyoman létrejott pompas nyaralé kas-

291. kép. Andrea Palladio és Vincenzo Scamozzi: Teatro Olimpico. (Vicenza.)

télyokat nézziik, melj' utébbiak az olaszoktdl kaptdk a ma altalan elterjedt,
tulajdonképen a latinbdl eredd «villa» elnevezést. Az egykoru leirdsok hiven
allitjak elénk a lakasokban kinadlkozo lagy, ruganyos agyakat, drdga szényege-
ket, 0lt6z6- és piperekellékeket, melyek legnagyobbrésze mas orszagokban akkor
még ismeretlen volt. A lakas e fény(izésének megfelelt az 6ltozkodés is, mely a
Cinquecentéban a megel6z6 korhoz képest, ha talan kevéshé tarkanak is, de ugy
a szOvetek megvalasztasa, mint a szabas és diszités tekintetében még valaszté-
kosabbnak, finomabbnak, értékesebbnek tlinik fol. A haladé XVI. szazad egyéb-
irdnt a lakasberendezésekben is hizonyos el6kel6 nyugodtsagot, a tarka és kialto
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szinek helyett inkdbb az anyag nemessegere s a forma tokeletessegere vald
torekvést tett uralkodovd; az antik értelmesebb utdnzédsa e téren is némi mono-
chromiat és jozansagot honositott meg.

Altalan el lehet mondani, hogy ugyanazok a hatasok, amelyek a Quattro-
cento naturalisztikus mivészetébdl a Cinquecento klasszicizmusat fejlesztették ki,
érvényesiiltek a mlvészi ipar lassu atalakuldsaban is. Ezekhez jarult azonban —
mint mar rdutaltunk — a mivészetek gyarapodd formakincsének mind szélesebb
korben val6 behatolasa a diszit6 ipar alkotasaiba, bar ez azzal a veszéllyel jart,

vy rendeltetésének gyakori figyelmen kivil
hagyasaval a diszité iparnak plasztikaiig
formalé nemei Kkisebbitett szobrészatta,
sikban diszit6 nemei pedig kisebbitett
festészetté valjanak.

A miivészetek dekorativ iranyd ki-
dgazasai soraban mindenekel6tt a deko-
rativ épitészetrol kell szdlanunk, mert
hogy ilyen is van, azt tulajdonképen a
Cinquecentonak koszonhetjik, mely —
legalabb az Ujkor szamara — az alkalmi,
ideiglenes vagy tisztan diszitésre vagy
épen szemfényvesztésre szolgalo épitészet
megteremtdjének tekinthetd.

A «trionfo»-k, az (innepies diszmene-
tek, folvonulasok céljaira készilt diadal-
kapukat csak leirasok és rajzok utan is-
merjik, ép Ugy, mint az akkori szinpadokat
és szinpadi diszleteket; de egy érdekes

292. kép. Részlet a Rafael-loggiak festéseibsl — alkotdsa ama kor dekorativ épitészetének

a Vatikanban. telies épségben maradt rank a renais-

sance végsd szakabol: ez a Palladio és

Scamozzi Teatro Olimpico-ja Vicenzéban (291. kép), mely kils6leg egészen disz-

telen épilet s belll is csak fabdl és stuccobdl van szerkesztve, de mind elren-

dezésében, mind a Sophokles Oedipusanak el6adasara készilt diszletekben tanul-

sagos példaja annak a modnak, ahogy az olasz renaissance a dekorativ épité-
szetet kezelte és ahogy az antik szinhazat a maga céljaira Ujra életre keltette.

A diszité architektira korébe tartoznak tovabba azok a pompas kertalaki-
tasok, melyeket a Cinquecento a «Villak»-ban Iétesitett, s melyek kozil talan
elég a tivolii Villa d’Estére, a firenzei Giardino Bobolira, a pesaroi Villa Impe-
rialéra s a genovai Palazzo Doria kertjére emlékeztetni; azt ami mindezeknek
épitészeti tekintetben korilbelul el6képil szolgalhatott a Vatikdnnak Bramantc-
tol alkotott nagyszer( udvarat és kertjét, a kés6bbi épitkezések nagyobbrészt
eltlintették. De igy is teljes képét birjuk a Cinquecento kertalakito stiljének, mely
alkalmazkodva az olasz talajhoz, az olasz tajkép klasszikus formaihoz és az



Diszitd mivészet és mlivészi ipar. 3-3

Orokzold novényzet merevebb korvonalaihoz, a maga emelt tereivel és parka-
nyaival, lépcszeteivel, mesterséges barlangjaival és zuhatagaival, vizmedencéivel
és ugrokutjaival, sokkal nagyobb részben tartozik a dekorativ épitészet és kisebb
részben a kertészet korébe, s amelyet kés6bb a barok-stil fejlesztett ki még
disabban.

A dekorativ jellegl festészet a Quattrocento végén és a Cinque-
cento elején f6leg ROmabdl kapott inditast és lendiletet, antik falfestések fol-
fedezése és alaposabb megismerése, az u. n. «grotteszk» diszit6-stil alkalmazasa s
el6bb Pinturicchio, majd Réfael és tanitvanyainak vatikani dekorativ festései altal.

293. kép. Pesardi és gubbioi festett majolikaedények.

t

Az, hogy a keresztény vallasos abrdzolas targyainak korén tulterjeszkedve,
kiilonésen a profan épiiletek belsd diszitésénél az antik mivészet motivumait
béven alkalmaztdk a fest6k, még nem volt az egyedili, nem volt minden, amit
az antik hatasanak koszonhetink: a falteriiletek beosztasa, (j szinértékek érveé-
nyesilése, a rajz és stuccodombormi Ujszer(i valtakozésa s végil a tartosabb
antik stucco Ujabb alkalmazéasa: mind ugyanannak a hatasnak eredményei voltak’.

A dekorativ festészet kifejlédését Fels6-Olaszorszagban el6mozditotta az is,
hogy ott, alkalmas k6anyag hianyaban a tégla nagy szerepet vivén az épitésnél,
az anyag szépségét festéssel kellett pdétolni; ez magyardzza meg a kils6é fal-
teriiletek, kulondsen a homlokzatok festett disszel vald ellatésat is. E tekintet-
ben kitlinnek Genova palotéi, ahol Perino del Vaga hagyta hatra mikddésének
legtobb nyomat; altalanosabb elterjedésnek az egyszinli — tébbnyire sziirke - -
freskok (grisaille) és a Sgraffito-ornamentika* Orvendett.

A Romaban és kornyékén, a Vatikan stanzainak ésaz Appartamento Borgia

* Sgraffito, a fest6i dekoréalasnak egy neme, mely abbdl all, hogy a falteriiletet sotét szin-
nel festik be s azutan vékony habarcsréteget boritanak ra; erre a habarcsrétegre rajzol a mivész
s a rajz kor- és arnyékvonalai mentében vés6szer(i karcol6-szerszammal lefejti a fels6 réteget,
midltal a.rajz a sotét alap szinében t(inik, eld.
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némely termének mennyezetén, (gyszintén a Cappella Chigiben, a Farnesindban,
Maglianaban és Villa Madamaban a Réafael iskolajatol alkotott ornamentalis falfest-
ményeket mivészi becsre nézve mind tllsugarozza a Rafaelrdl nevezett vatikani Log-

294. kép. Részlet Gaston de Foix
siremlékérdl.

giaknak fest6i disze (292. kép), még altkor is, ha elte-
kintlink a kozéje illesztett histdriai, vagy inkabb szent-
frasi képekt6l, az ugynevezett «Réfael biblidja»-tol.

Ennek a részben dombormdivi, részben fes-
tett ornamentikanak kivitele legnagyobb részben a
Rafael kit(in tanitvanyanak s kora legnagyobb
dekoralé fest6jének, Giovanni da UUINEnek ér-
deme, s kétségtelen, hogy a tularadéan gazdag di-
szitd festés minden részletét egységes szellem és
izlés hatja a. A kompozicid a régiektl nem is
sejtett kifejlédést és valtozatossagot kolcséndz az
6 formanyelviknek s kiloéndsen a pillérek diszité-
sében szerkezetileg is egészen Ujat nydjt.

A Rafael deriilt dekorativ iranyat Genovaba
Perino DEL Vaga plantalta at, kinek ott Montor-
soli és Luca Cambiaso lettek kdvet6i. Mantovaban
és kornyékén a Giulio Romano mikodése alko-
tott korszakot, kinek kuloéndsen a Palazzo del Te-
ben lathatd dekorativ festései talan méltébbak a
Rafael iskolajahoz, mint e miivész nagyobb kom-
pozicidi. Egyébirant a XVI. szdzad kozepén tdl a
dekorativ festészet is a tobbi miivészetek sorsara
jut a tdlszapora termelés modorossa teszi; a k-
16nb6z8 motivumok 6sszevegyitése kezd dnkényessé
és nagyon is jatékszer(ivé lenni, s az eépitészeti
tagolas szemmeltartasa és a részletek egyensulya
hovatovabb veszend&be megy.

A mUvészi sokszorositas kildnféle nemei
a renaissance legkésébben megérlelt termékei vol-
tak, mert minden el6zmény hijan egészen (j ala-
pon kellett fejlédnilk; azonban fejlédésiik gyorsa-
saga hamar Kipotolta a mulasztottakat. Ezen a
téren Németorszdg — ugymint a kényvnyomtatas-
ban is — megel6zte az olaszokat, mert bar Man-
tegna Fels6-Olaszorszaghan és Baccio Baldini Fi-

renzében mar a XV. szazadban er6s lendiiletet adtak a xilografidnak, kétségtelen,
hogy az olaszok fa- és rézmetsz6i s kilondsen ez utdbbiak, az arnyalatok lagy-
saga és mélysége, a ruhared6zet és tajkép valtozatos kezelése tekintetében sokat
tanultak a nagy nirnbergi mestert6l, Dirert6l, kinek munkait a legjelesebb olasz
rézmetsz6k sem atallottak egyszer(ien lemasolni.
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A sokszorositd mivészetek legnépszer(ibbike, a fametszés, a Quattrocento-
ban elért tokélj'éhez képest a Cinquecentoban haladast alig mutat, inkabb csak
elterjedést a szaporodd konyvek Aaltal. Az olaszok uUgy latszik, a reprodukcionak
ezt a nemét nagyon is nyersnek és érdesnek taldltak fest6i mlveik finomsagai-
nak kifejezésére s fokozodod kedvvel fordultak a rézmetszés és az Ujan fej-
16d6 rézkarc* felé, mely miveészetok nagy stiljének jobban felelt meg. A Cinque-
centéban azonban mar csak kivételesen foglalkoztak egyes festémivészek, mint
az éremvést- és betliont6ként is ismeretes Francia, az ezermester Lionardo és
kés6bb Parmegianino rézmetszéssel, illetéleg rézkarccal. A sokszorositd miivészet
mindinkébb kulon élethiva-
tassa valt, melynek kovet6i
kényvkiadok vagy festéma-
vészek szolgalataba szegdd-
tek ; hivatasuk fontossagara
azonban eléggé vet vilagot
az a tény, hogy ép gy,
mint a humanizmus szellemi
kincsei a kdnyvnyomtatas
Utjan, az olasz renaissance-
miivészet termékei a metsze-
tek Gtjan lettek ismeretesekkeé
Eurdpa tdbbi népei el6tt.

E sokszorositd miivé-
szek kozott messze kimagas-
lik a bolognai Marc Anto-
nio Raimondi, ki Francia
tanitvanya volt, azutan Firen-
zében is miikodott s 1510-t6l
kezdve &llanddan Réfaelhez
szegddvén, csak ennek halala
és Roma 1527-iki katasztro-
faja utan tért vissza szilg,
varosaba; egyébként életérdl Kkeveset tudunk. Ré&fael nagy kedvelGje lévén a
Diirer metszeteinek, 0gy latszik arra vagyott, hogy sajat képeit is hasonld
sokszorositashan lassa; ez inditotta ra, hogy Marc-Antoniot magahoz vonja s
Direr tanulményozaséara utalja. Raimondi munkéssaganak tényleg legérdemesebb
részét épen a Rafael-reprodukcidkban talalhatjuk, annal inkdbb, mert metszetei

295. kép. A firenzei Laurenziana-kényvtar famennyezetének
részlete.

* A rézmetszés és rézkarc kiilonbsége abban all, hogy mig az els6nél a rézlemezre a
nyomas Utjan sokszorositandd rajzot hegyes eszkozokkel kozvetetleniil bevésik, rézkarcnal a réz-
lemezt viaszkos fed6anyaggal vonjak be, ezen Kkarcoljak ki a rajzot s azutdn maré erejli folya-
dékot eresztenek r4, mely a fed6anyagtdl megszabaditott terlleteken a rézlemezt megtdmadvan,
a rajzot arra atviszi.
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a mesternek oly képeit is meg6rizték nekiink, amelyeknek eredetije vagy elenyé-
szett, vagy valtozast szenvedett. Marcantonio tanitvanyai kozott legjelesebbek

296. kép. Fapillér a sienai
Palazzo Magn.’ficéban.

voltak Agostino Veneziano, Marco Dente da Ra-
venna €és Ugo da Carpi.

A miniatUrfestés és az Uvegfestés a Cinque-
centoban hanyatlasnak indult; az elébbi Attavante md-
kddésében a XV. szazad végén érte el tetGpontjat, azon
tdl tobbé haladast, fejlédést nem mutat, s6t lassankint
jelent6ségét veszti a mivészi reprodukcio kiilonbdzd
nemeinek tokéletesitése Aaltal. Az Uvegfestés, melyet ép
agy, mint a got stilt, amelynek keretében legnagyobb
kifejlédését érte el, az olasz mivészet sohasem tudott
a maga szellemével egészen athatni, a XVI. szazadban
mind halvinyabb és kevesebb szin alkalmazasara to-
rekedett, teljesen lemondva arrél a gazdag és csillamld
szinpompérdl, mely a festés e nemét az éjszaki orsza-
gokban jellemzi. Ez a tartdzkodd kezelése az Uvegfes-
tésnek némi magyarazatat leli abban a kortilményben,
hogy az olaszok mindenekfolott templomaik fresko-
diszére helyezvén sllyt, ezek szemléletét nem akartak
a tulsagos elsotétitéssel s a festett ablakok szinjatékaval
zavarni. Jellemz8, hogy a Cinquecento (vegfestésének
Olaszorszagban legnagyobb mestere egy francia ember
volt, Marseillei (Marcillat) Vilmos, akivel egyutt
mas francidk és németalfoldiek is mlikddtek akkor olasz
foldén az Uvegfestés terén. Marcillat Rafael és Michel-
Angelo befolyasa alatt nagyobb sulyt helyezett a rajzra,
mint a dekorativ hatdsra, mialtal az (vegfestést legsaja-
tabb céljatol elterelte; meg legnagyobb szinhatast sike-
rilt az arezzoi dom ablakfestményein elérnie.

Rendkivili kifejlédést mutat fol a Cinquecentoban a
keramia és a legnagyobb virdgzasat Velencében elér
Uvegipar. A «fayence» elnevezés, mellyel a francidk a
keramia termékeit, illetéleg a spanyol-moroktél eredd
majolikanemieket megjel6lték, legvilagosabban mutatja,
hogy 6k az égetett fénymazos agyagcikkek készitésének
maddjat egy olasz varosban, Faénzdban tanultdk meg.
Tényleg mar a XV. szdzad végétdl kezdve Faénza, Castel-
Durante, Urbino, Pesaro, Gubbio (293. kép), Deruta,
Caffagiola és Velence tlintek ki majolika-edényeikkel ts

padldlemezeikkel, melyeknek technikai tokélye ép Ggy, mnt szépsége tulajdon-
képen ma sincs folllhaladva. A Robbiak iskoldja szorosan ragaszkodva hagyo-
manyaihoz, a Cinquecentéban is folytatta munkajat, diszitményeinek formajan s
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szinei korlatolt szdmé&n nem sokat véltoztatva. A kerdmia tébbi mesterei kozil
ismerjik a Raffaele Ciarla, Giorgio Andreoli da Gubbio, Xanto avelli
da Rovigo és a FONTANAK neveit. A keramia, mint a Cinqueeento tarsadal-
manak egyik kedvence a diszit6 ipar korében,
szolgalatéba fogadta a kor nagy mdivészetét,
amennyiben a maga készitményeit gyakran
a hires mesterek képeinek masolataval vagy
azok motivumaival diszitette fol; egydttal
beallott a kor krénikasanak, edényein a nap
esemeényeit vagy azok hdseit orokitvén meg
képben; részesévé lett a mindennapi élet
legintimebb mozzanatainak a sok «vasi ama-
tori» és «vasi nuziali» altal, melyek —
tobbnyire szintén az ajandékoz6 vagy a
megajandékozott képével ellatva — szerelmi
vagy hazassagi emlékadomanyul szolgaltak.
A Cinqueeento majolikait sokszor és sok
helyen igyekeztek utdnozni; a gubbioi mes-
tereknek egy kilondsen szép, rubinvords
fémfényes mazat (lustre) Wartha Vince ta-
narnak siker{lt Gjra meghonositani a kera-
miai technikdban és Zsolnaj' Vilmos Utjan
«eozyn» név alatt forgalomba hozni.

Hogy a szov6-ipar, a himzés, a suj-
tas-fonas és csipkeverés nagj- lendiiletet
vett abban a korban, melynek kuléndsen az
0ltozkodésben vald fénylizését mar az eléb-
biekben jellemeztiik, az magatél érthets. Az
udvaroknal és az Egyhaznal a pompakifejtés
reprezentativ kotelesség jellegével birt, de a
maganemberek is sokat adtak ruhazatukra
s komoly férfiak is a szép és el6nyds oltdz-
kddést a személyes kifogastalansaghoz hozza-
tartozonak tekintették s e részben izlésiiket
bizonyos egyéni divatokban is érvényesitet-
ték. A XVI. szazaddal kezd&dik egydttal a
divatok s(riibb véltozédsa s a tarsadalmi
osztalyok szeiint el6irt ruhazkodas korlatui-
nak attorése; a fény(izés ellen irdnyuld tor-
vények, melyeket Firenzében gy mint Velencében f6leg a néi pipere szertelen-
ségei ellen hoztak, meglehetésen hatéstalanok maradtak s inkabb korfest§ jelen-
t6séglknél fogva érdekesek.

A. kiilénboz6 draga barsony, brokat és selyemszovetek, himzések és sujtasok

297. kép. A Réfael-stanzik egyik ajtaja.



3y A Cinquecento festészete és szobriszata.

el6allitasi helyei f6leg Firenze, Lucca, Genova és Milano voltak, a csipkeverés
terén Velence elsésége elvitazhatatlan vala. Feltling azonban, hogy mig a szévé-
és himzGiparok mindenféle fajai mar a XV. szazad végén ki voltak fejlédve, a
sz8nyeghimzés mégis Olaszorszaghan még a XVI. szazad elején sem volt verseny-
képes példaul Flandridval szemben, Ugy hogy X. Leo a Réfael hires kartonjait
szényegalakban valo kivitel céljabol Brisszelbe volt kénytelen kiildeni. Ugy latszik
az ilyen esetek inditottak némelj’ olasz fejedelmet arra, hogy behitt flandriai
mesterek vezetése alatt létesitsenek sz6v8-himzd telepeket Ferraraban, Mantovaban
és Firenzében.

Attérink mar most a diszit6 miivészetnek és iparnak azokra a nemeire,
melyek természetiiknél fogva mint plasztikéaikig alakitok, inkdbb a szobrészat
kidgazéasainak tekinthet6k.

A dekorativ szobraszatnak azok a mivei, melyek az épitészet kisérGi-
ként jelentkeznek, a XVI-ik szizadban elvesztették a korai renaissancenak azt a

298. kép. 299. kép. 500. kép.
Il. Marcellus pépa. VI. Hadrian pépa. Vittoria Colonna.

jellemz8 naiv b6beszédliségét, azt a kedélyes elmélyedést a részletekbe, mely
minden falteriiletet figuralis disszel igyekezett benépesiteni. Kivalt a szdzad koze-
péig, miel6tt a barok tulzasok els6 nyomai kezd6dnek, egyszeriiségre valo
torekvés, az antik formak szigoribb utdnzdsa érvényesil; a tulajdonképen
szobraszt ornamentika helyett inkabb az épitészeti formak részletesebb kiképzése,
ismétlése és tagolasa valik kedveltté, amit f6kép a stucco kiterjedtebb hasznalata
mozdit el6. Siendban Marrina, Barile és Peruzzi, Milandban Caradosso, Réméaban
és Loretdban a Santa Casa domborm(vein Bramante és Andrea Sansovino,
Firenzében Benedetto da Rovezzano, Néapolyban Giovanni da Nola, Bolognaban
Andrea Marchesi, Ggy itt, mint Firenzében-is Giovanni da Bologna adnak iranyt
ebben a korban az épliletek plasztikai diszitésének, ideértve nemcsak a mennyezeti
és faldiszeket, de az oltarok, siremlékek (294. kép), kandallok és diszkutak plasz-
tikai kiképzését és a nagyobb alléképek mivészi kereteit (Ancona) is. Rémdban
fejlédik ki kildndsen a stuccatura diszités: Bramante Szent-Péter-templomi kazet-
tirozdsai nyoman, Antonio da San Gallo, Perino del Vaga és Daniele da Volterra
diszitik a Vatikan Sala Regiajat, Giulio Mazzoni és Giulio Romano némely ottani
maganpalotat.
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A régibb kor marvany és terrakotta-padldinak, kiilondsen nagyobb abrazo-
lasokra hasznalt wzozAjanak készitése még talal folytatkra, — igy a sienai
domnak hires mozaik-padlojat is csak a XVI. szazadban végzi be Beccafumi —
de emellett mindinkdbb kedveltté valnak a majolikapadlok, a maguk inkabb
sz6nyegszeriien ismétlédd rajzaival. A mozaik-
készités miivészete pedig — kildndsen a
firenzei Pietra-dura-mivek alakjaban, a mar-
vanynal becsesebb anyagok u. m. onyx,
lapis-lazuli, fluorin, felhasznalasaval — in-
kabb disztargyaknak s csak kivételesen szo-
baknak ékesitésére szolgal.

A mozaikhoz legkdzelebb &l a be-
rakott famunka (intarsia) s ezzel mar el-
érkeztink a m(asztalossdg munkakdréhez.

Az intarsiak igazi fénykora is tulaj-
donképen a Quattrocento volt, kés6bb még
a templomi székek sik mez8iben és Fra
Damiano da Bergamo szobadiszitéseiben
tartottdk magukat, a Cinquecento el8szere-
tete a famunkékban mindinkdbb a domborit
faragvanyok, a disabban kiképzett relief
felé fordult, a szdzad vége felé mar barok szer-
telenségekbe tévedve, s a profan bitorzatnal és
kuléndsen a kisebb diszmiveknél a berakott
famunkat lassanként érc, elefantcsont, bér
vagy pietradura betétek kezdik folvaltani. (303.
kép.) A fafaragas rendkivili finomsaggal
és izléssel kezeli, gyakran szinte pétolva a
marvanyt, Ugy az épitészeti formakat, melyek-
kel a teriileteket tagolja, mint a diszit§ fes-
tészet és szobréaszat motivumait — kiiléndsen

a grotteszkeket, — kevesebb figurélis, tobb

novényszer(i elemet fiizéreket, koszorikat,

gyUmolesot és viragot vegyitvg kozéjuk, sot 301 kép. A firenzei Strozzi-palota
olykor még a szov6- és himzGipar ornamen- vaslampésa.

tikajabol is sikerrel kdlcsondz el egyetmast.

Firenze famennyezetei — kiiléndsen a Laurenziana-konyvtaré (295. kép), melynek
rajza allitélag Michel-Angel6tol ered, — a pisai dom pispoki széke, mely Cer-
VELLESI mive, Baldassare Peruzzi gyoényor(i orgondja és Antonio Barile
fapillérei Siendban (296. kép), MERCATELLO famunkai a perugiai Cambio termében,
a Stefano da Bergamo pompéas templomi székei ugyancsak Perugidban a San
Pietro-templomban, a Réfael vatikani Stanzéainak ajtéi Giovanni BARILEtSl (297.
kép) és Fra Giovanni da VERONA-tol, végil a napolyi San Severino és a
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bolognai San Domenico templom remek székei mutatjdk leginkabb, hogy mily
tokélyre vitte a Cinquecento a fafaragast és a mliasztalossagot.

A kis plasztika terén legnehezebb a szobraszat és a diszit6 mivészet ha-
tarat megvonni, annal inkabb, mert a két irany mivel6i is sok esetben ugyanazok
az egyének voltak. Gian Bologna, a pratolinoi Apennin 6rias alakjanak alkotdja,
kis bronzainak kdszonhette legnagyobb népszerliségét s a legkecsesebb aprosa-
gok formaldsdban oly uUgyes Molt, mint barmely o6tvés. Az Uffizik gemma-

gy(jteményében van példaul t6le egy zomancozott és ék-
kdvekkel diszitett edény, melynek jaspis-fed6jén Herkules
lathat6, amint a hidrat legy6zi; a mithoszi hds alakja ko-
rondzza meg az edényt s — igen elmésen — a hidra
egyméashoz szoruld hét feje van fogantyiként alkalmaz\-a.
A Cinquecentobdl rank maradt kis plasztikai miivek
koézil a tulajdonképen a szobraszathoz sorolandd érmek
és plakettek mellett a vésett kdvekkel kell e helyen foglal-
koznunk. Ezek készitése is szépen kifejlett mipari &g volt
Olaszorszagban mar a XVI. szazad elején. A nemeskdvek
és kristalykdvek vésése eredetileg az antik utanzasat te-
kintette legf6bb céljanak, épugy mint az éremvéses, de
kés6bb ugyanoly mértékben, amint a szobraszat a legna-
gyobb méretekben kereste bravirjat, a kis plasztikdnak
ezek a nemei viszont abban igyekeztek kit(inni, hogy men-
tll kisebb teriileten, végtelen pontossaggal, mentil bonyo-
lultabb csoportozatokat jelenitsenek meg. A gemmak, A-agyis
\-ésett kovek (bemélyitett intaglidk és dombordan veésett
kameok) ilyen csodalatos kidolgozasaban remekeltek Gio-
vanni Bernardi da Castelbolognese és Alessandro
Cesati (il Greco), mig Valerio Belli (il Vicentino) f6leg
az altal a VII. Kelemen pépa részére készilt s I. Ferenc
francia kiraly birtokaba jutott kristalyszekrényke altal lett
302. kép. Cesare Borgia Niressé, melynek lapjaira Krisztus torténetének jeleneteit
kardjanak markolata. ~ Vvéste ra valdéban mesterileg.

A vésett kdvek mivészetében elért tokély Kihatott
az éremontésre és éremverésre is, mellyel az 6tvosséggel M-ald Osszefliggé-
sében is itt kell foglalkoznunk.

Az éremmlvészetben altalan a Pisanello idejében elért nagy lendilete utan
a XV. szézad Mége tajan bizonyos hanyatlas észlelhet§, mely egyik szil6oka
lehetett a technika bekdi-etkezett A-altoztatasanak, amennyiben innentdl az addig
hasznélatos éremoéntés helyét sok esetben az el6bb csak forgalmi pénzek gyar-
tasanal alkalmazott M-ésés és verés foglalja el. A XV'. szdzad éremkészit6i
ugyanis, mint hivatdsukra né{h-e szobraszok, szivesebben alkalmaztak érmeknél
is a megszokott modellalas és Ontés eljarasat, mely az 6 érmeik formajanak,
nagysaganak és rajzanak is legjobban felelt meg. A XVI. szézad elején az antik
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utanzasara valo torekvés s a vésett kdveknek mar emlitett példaja e téren is
érvényesiilt s szokasba hozta az érmeknek vésett acékhicok segitségével vald
kiverése Utjan torténd el6allitasat. Ennek az eljarasnak az elénye az volt, hogy
a rajz és plasztika legaprobb finomségait pontos kifejezésre juttatta az érmeken
s lehet6vé tette azoknak valtozatlan minéségben nagyobb mennyiségben vald
el6allitasat, tehat nagyobb elterjedését is. Azonban az éremvésés a XVI. szdzad
kés6bbi folyamaban sem szoritotta ki teljesen az éremontést a gyakorlatban;
a két modszert véltakozva alkalmaztdk, killondsen a nagyobb méreti miveknél
hasznélva az ontést, a kisebbeknél a vésést. (298—300. kép.)

305. kép. Elefantcsonttal berakott szekrény a Spitzer-gyijteménybdl.

Az e téren mi{ikodé mesterek kozill Baldassare d’Este, Sperandio 6s
Niccolo CAVALLERINOnak kissé terjeng6bb, lresebb, lagyabb és nehézkesebb
szerkesztésével szemben Caradosso és Francia vitték ismét hathatdsan el6re e
miivészetet, az antikot is meghaladé tomorségre, finom jellemzésre, hliségre és
pontossagra tevén szert mind a szerkesztésben, mind a mintazasban. Késébb
Benvenuto Cellini, Valerio Belli és Leone Leoni munkajaban mar bizo-
nyos keresettség, tulterheltség és modorossag mutatkozik. A valamivel nagyobb
terjedelm(, szogletes alaku plakettek s még inkabb az érmek a Cinquecer.to
egész idején at nagyban divatoztak , szokéas volt minden némileg nevezetes ese-
ményt és egyént éremmel &rokiteni meg s ezenkivill az el6kel6bbek kalapjaikon
is viseltek ilyszer(i aranydiszt s a mlvészi kivitelt a forgalomba keriil6 pénzeknél -
is mindinkabb elengedhetetlennek tekintették.

Az éremvéséshez legkozelebb allott a pecsétnyomok készitése, melyhez ebben
a korban szintén nemesebb mizlés igényei f(iz6dtek; kiilondsen azokra a man-
dola formaju pecsétnyomokra, melyeket a fOpapok készittettek maguknak, volt
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szokasban az illetének cimerén kivil, valami életére vagj' hataskorére vonatkozo
elbeszélé vagj- jelképes abrazolast is belévésetni, s6t gyakran a pecsétnyomo
fogantydja is a tulajdonos cimerallatanak formdjat vette fol. Ilyeneket készitett
példaul Cellini a masodik Ippolito d’Este, ugyszintén Ercole Gonzaga bibor-
nokok szémara.

A milakatosok, fegyverkovacsok és késmivesek munkaja is, alkalmazkodva
a kor finomult igényeihez és valasztékos izléséhez, sok tekintetben mivészi
jelleget oltétt a Cinquecentdban s némelj’ termékei készitésében az 6tvosséget
volt kénytelen segitségil hivni.

A milakatossagnak a XV. szdzad végén sikeriilt visszahdditani az érc-
ontéstdl elfoglalt tér egy részét; a firenzei Strozzi-palotanak 1600-ban késziilt pom-
pas vaslampasai Niccolo Grosso (il Caparra) mivei (301. kép), a loretoi Santa
Casa ércgyertyatartdi és fiigg6 mécsese Girolamo Lombardotdl valok. Grossotdl,
Cozzarellitdl és mas jeles miivészektdl birunk szdmos kovécsolt és csiszolt zaszlo-

304. kép. X. Led papa idejéb6l valé evdkés és villa a Spitzer-féle gy(jteménybdl.

cs faklyatartot, ajtozorget6t, lovak vagy csolnakok megkotésére szolgalé vaskari-
kat, keritésrostélj-t és mellvédet, kandallészerszamot és kulcsot, mind mdvészi
formaban és kivitelben; a kulcsok is gyakran cizellalt* diszt viselnek.

Oly korban, melyben még a rombolads eszkozei, az agj-Uk és I6mozsarak
is virdgok és arabeszkek miivészi diszét voltak kénytelenek magukra 6lteni, ter-
mészetes, hogy a fegyverzetnek a személvhez tartozo alkotdrészei olykor pazar
fénylizéssel voltak kidllitva. A milanoi pancélok, az abrandos ékitményektdl koro-
ndzott sisakok (306. kép.), valésadgos remekei voltak a cizellalasnak, a berakott
acélmunkénak s6t az 6tvosségnek is; a loszerszam acél részeit, a kardok és t6rok
pengéit, a puskacsoveket, csatabardokat és dardavasakat, az arabok készitme-
nyeit sikeresen utdnz6 pompés damaszkinmunka fodte, gyakran — kiiléndsen
toroknél — arany betétekkel is; a kard- és t6rmarkolatokat s a muskétakat
ezenfolil még elefantcsonttal vagy gyongyhazzal is diszitették. Méltan nevezték
el «a kardok kirdlyanak» azt a remek mivi{i kardot, mely a Borgia Caesar
tulajdona volt, s melynek most pengéjét Homaban, hivelyét pedig Londonban
Orzik (302. kép); a kard készit6jének személyére nézve eltér6k a vélemények.
. A kardok modjara az étkezéshez haszndlt kések is a XVI. szdzadban rendkiviili

* Cizellalas alatt itt és a tovabbiakban az a csiszol6- és vésémunka értendd, mellyel a
kilonboz6 részekbdl vagy anyagokbdl ontott vagy vert fémmivek felillete az utolsé kidolgozast
és kisimitast kapja.
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fénylizés targyaiva lettek (304. kép): a forma elegéncidja mellett a damaszkino-
zott penge s szines kdvekkel, nielloval * vagy zomanccal kirakott, gyakran vésett
cimerrel ékesitett fogantyl is szokasban volt.

Az 6tvosség volt végiil az a mivészi ipar, mely termékeinek fokozodo elter-
jedésével az olasz Cinquecentoban oly fontossagra emelkedett, aminét sem azel6tt,
sem azutdn el nem érhetett; valodi kdzéppontjava lett az egész mivészi iparnak
s még mindig elismert édes testvére a tiszta képz6mivészeteknek. Ez annak is
tulajdonithatd, hogy a legmagasabb tokély fokara akkor hagott, amikor a miivé-
szetek hanyatlasa mar megkezd6dott, s hogy mig a legfontosabb mivészi kdzép-

305. kép. Benvenuto Cellini eziist sétartéja. (Bécs, Hofmuseum.)

pontokon, kiléndsen Firenzében mar a malt hagyomanyai, a koérébdl kikerdlt
mivészek hire nagy tekintélyt kolcsonoztek neki, e tekintélyt a kozfelfogasban
megerdsitette az 6tvosség anyagdnak nemes és értékes volta, kezelésének tiszta-
saga, munkakdrének valtozatossaga s az otvosoknek a legel6kel6bb és leggazda-
gabb osztalyokkal valo sGr( érintkezése.

A Cinquecento 6tvosérél mar el lehet mondani, hogy az «épitész, mikor
rekeszeit, szekrénykéit, ereklyetartdit, billikomait szerkeszti, szobrész, mikor
azoknak kimélyitett vagy dombor( alakokban plasztikai diszt ad, és fest6,
mikor azoknak zomanc és ékkovek segitségével szinhatast is kdlcsondz». (Eug.

* Niello: arany és eziist mivekben bevésett rajznak sotét, zomancszer(i anyaggal val6
kitoltése altal el6allitott ékitmény.
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Plon.) A kor fénylizésének mar régdta becézett gyermeke Ilévén az 6tvosség,
nem csoda, hogy még kisebb fajta miveihez, az ékkd-foglalasokhoz és ékszer-
készitéshez is oly mivészek, mint Michel-Angelo, Giulio Romano, Francesco
Penni, Ambrogio Foppa szolgaltattak koronkint mintakat a f6leg Firenzében.
Milandban, Néapolyban és Velencében &sszpontosulé fémihelyek szaméara. De a
kor a pipere korét messze tulhaladd foladatokat is juttatott az 6tvosségnek. A papé-
tol adoméanyozott arany rozsak, a diszkardok és nyaklancok, a kilonbdz6 feje-
delmi ajandékok, varosok és testiiletek adomanyai mindmegannyi prdobai voltak
a remekld aranymiivességnek; ehhez jarult a dis asztali készlet, mely gyakran
tomor aranybol valo talakat, kanndkat, karos gyertyatartokat, tanyérokat fog-
lalt magaban. Mig a kozépkorban fékép kupakkal és serlegekkel foglalkozott az
OtvOsség, a renaissanceban mar egyéb asztaldiszek is, kiiléndsen pompas sétartok
jonnek divatba; mig el6bb az egyhazi céllal egyhdzias jelleg is volt uralkodé az
otvosmiiveknél, most a vilagi fény(izés keriti azokat hatalmaba s ezzel a szer-
kesztés és diszités is vilagias, gyakran — az antik utdnzéasa révén — poganyos
jelleget vesz fol.

Az Otvisségnek erds lendlletet adott végil az Gjkor elején a bronz foko-
z0d6 haszndlata, amely a kevésbé vagyonosokra néz\e is lehet6vé tette, hogy a
mindennapi hasznalat targyainak nagy részét: mindenféle edényeket, szekrénykeé-
ket, tentatartokat, mécseseket és gyertyatartokat, csengetty(iket, konyvkapcsokat
és bekot6-tablakat mivészi kivitelli 6tvosmiivek formajaban szerezzenek be, mig
ugyanazokat a gazdagabbak szamara aranyban vagy ezistben allitottak el8.

A diszil szolgalo otvosmivek szerkesztésénél a kiindulas rendesen valami
nemesebb ko6bél tortént, — fOkép achét, jaspis, lapis-lazuli, de gyakran vésett
kristdly is szolgalt ily célra — amelyet aztdn szép formaban edénnyé vagy
egyébbé alakitva aranyba vagy eziistbe foglaltak. Ez a foglalds viszont szintén
dis kiképzést és diszt kapott, egyes részeit dbrandos alak( alarcokka, nimfakka,
sarkanyokka, allatokka vagy arabeszkekké formalta az o6tvos s diszil reliefbe
foglalt dragakdveket vagy — a mindinkédbb eltind niello helyett — lapos
zomancot rakott rad. Sohasem érték be a f6anyag és az ékitmények értékes volta-
val ; mindig ugyanoly sulyt helyeztek a forma, a szerkesztés szépségére, melyet
ez id6ben kulonds el6nydsen jellemeznek a f6alak és a részletek szinei és
formai kozott megOrzétt Osszhang, s a régibb kor eltlind épitészeti motivumait
felvaltd hajlékonyabb, alkalmazkoddbb, a méreteknek és rendeltetésnek jobban
megfeleld, bar még Kkissé szobraszias alakzatok. Dragakdvekil rendesen csak
négy asvanyt alkalmaztak, amelyeknek négyes szdma megfelelt az akkor ismert
elemeknek: a rubin a tliznek, a smaragd a foldnek, a zafir a viznek s a gyémant
a leveg6nek.

Az otvosipar két nagy kozpontja ebben az idében a szarazfoldi Olasz-
orszagban Milano és Firenze volt; mindkét helyen kiillénbdz8 irdnyzat mutatko-
zott az otvosmiivek ornamentikdjanak kezelésében, kiilonésen a ndévényszerd
motivumok alakjaban és ezeknek s a figurdlis elemeknek egyméashoz valé ara-
nydban. Amott Caradosso uralkodott majdnem Kkorlatlanul, kés6bb az arezzdi
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Leone Leoni is odakerult, emitt a legiinnepeltebb mester Benvenuto Cellini
volt, kinek, épen vezérszerepe miatt ma sokkal tdbb Cinquecento-dtvosmiivet
tulajdonitanak, mint amennyi kezébdl tényleg kikerulhetett; kétségtelenil az 6
miive a bécsi udvari mGzeum hires sétartdja (305. kép), mely I. Ferenc francia
kiradly szamara készilt s IX. Karoly ajandékaképen keriilt a Habsburgok birtokaba,
az ambrasi gy(jteménybe. A tenger és fold egyesiilését abrazolja egy férfi- s egy
n6alakban, s a mlivész emlékiratai tandskodnak réla, hogy 6 maga nagyra tar-
totta e munkajat. A Caradosso és Cellini iskolainak termékeny versengése az
olasz &tvOsséget hangaddva tette egész
Eurépaban.

A Cinquecento 6vtdsségének jelen-
t6ségét a mivészettdrténet szempontja-
bol még fokozza az a szerencsés vélet-
len, hogy épen ennek a miivészi iparnak
legnagyobb mestere, a sokszor emlitett
Benvenuto Cellini volt az, ki élemedett
koraban raszanta magat valtozatos élet-
folyasanak hl és részletes leirasara. Ez
a vallalkozas nemcsak az olasz renais-
sance irodalmat gazdagitotta egy rend-
kivili becs(i, azdta majdnem az 0sszes
eurépai  nyelvekre leforditott midvel,
nemcsak a szerz§ legsajatabb mester-
ségének . az Otvosségnek, valamint az
ércontésnek és szobraszatnak akkori
viszonyaiba nyitott mély betekintést az
utokornak, hanem a szerz6 tipikus egyé- 306. kép. Diszsisak Benvenuto Cellini korbdl,
niségérél, kora fejedelmeirdl, papairdl,
mivészeir6l, mind hazajanak, mind Franciaorszagnak akkori mveltségi allapotairol
is oly életteljes képet alkotott, amely szdz meg szaz torténelmi okmannyal felér.

Ha nem is vagyunk hajlandok Goethével «szdzada, s6t talan az egész
emberiség képviselGjét» nnepelni Benvenuto Celliniben, el kell ismernink, hogy
az 6 életrajza, minden nagyzasa, dicsekvése, gyakran talan ontudatlan valotlan-
sagai mellett mégis alapjaban véve G&szinte vallomésa egy igazi renaissance-
embernek, minden fényes tulajdonaival és sotét hibdival, csodasan sokoldall tehet-
ségeivel és tetterejével s hihetetlen erkdlcsi cinizmusaval, hii tiikre a «feslett,
leigdzott, romlott, de mégis fényes Olaszorszagnak», (Symonds) s mindenek-
folott vilagot vet arra a blivos kdlcsdnhatasra is, mely ama kor s miivészete kozott
fennallott s amelynek ismerete nélkiil ezt a miivészetet sohasem volnank képesek
teljesen megérteni.

Berzeviczy Albert.



VIIl. VELENCE FESTESZETE, SZOBRASZATA
ES IPARMUVESZETE.

Sajatsagos foldrajzi helyzetének megfelel6en Velence, ez a szigeteken, a
tenger fovényébe vert colopokon épiilt, paratlanf ekvési varos, Italia torténetében
politikai, tarsadalmi és mivészeti tekintetben egyarant sajatos szerepet toltott be.
Lakossaga, kizar6lag a tengerre utalva, koran ébredt annak tudatara, hogy a
kereskedelemben keresse hivatasat. Kenyerét, vagyonat ezer kizdelem és koc-
kazat kdzepette szerezve, nem csoda, hogy politikai idealja is anyagi boldogula-
sanak és jolétének zavartalan biztositasa volt. Az allam kormanyzasat atengedte
azoknak, akik erre lakosai soraban vagyoni allapotukndl s el6kel6ségiiknek meg-
felel6 magasabb rendd neveltetésiiknél fogva a legalkalmasabbak voltak és akik
tisztdban lévén hazdjuk sajdtos helyzetével és torténelmi hivatdsaval, maguk
ugyeltek a legjobban arra, nehogy akar egyesek, akar a mdveletlen tdmegek
kezlikbe ragadjak a hatalmat, a zsarnoksdg igajaba hajtsak a lakossagot és
megfosszadk ezt a szabadsagtol, mely vilagkereskedelmilknek s ezzel az allam
anyagi jolétének és politikai hatalmanak éltet§ eleme volt.

Velence arisztokratikus jellegli koztarsasaga évszazadokon keresztil allotta
a tlizprobat. Korulotte rendre buktak meg Italia aprobb-nagyobb zsarnokai, tobbé-
kevésbbé demokratikus koztarsasagai. Velence szigetvilaganak békéjét nem zavarta
meg bels6 forradalom, falai a koztarsasag bukasaig nem lattak ellenséget. A ha-
bordk, amelyeket a fliggetlenségét biztositd hatalom gyarapitadsaért, majd pedig
ennek megvédéséért folytatott, mind tavoli viharok voltak, amelyek nem akasz-
tottak meg a szigetvaros lassu, de egyre intenzivebb kulturalis fejlédését. Amire
pedig Velence az id6k fordultdval megsz(int a kelet és nyugat kereskedelmének
kizarélagos kozvetit6je lenni és ezzel kapcsolatban hatalma is hanyatldsnak in-
dult, idegenben szerzett kincsek alapjara épitett anyagi jolétének, az ennek koze-
pette megszokott fénylzésnek itt még sokdig nem szakadt vége s a varos a
mivészet oly hosszi és pompas virdgzasanak valik szinhelyévé, mint amindvel
a renaissance folyaman Itdlia tobbi mivészeti f6helyei kozil egy sem dicse-
kedhetett.

Velence mivészetének fejlédése a szigetvaros sajatos viszonyainak meg-
felel6en ellitott a szarazfoldi Italia képzémlivészetétél. Hely szlikében 6ssze-
zsufolt épliletein ezek mesterei a monumentéalis hatds hianyat csillogé diszi-
téssel potoltak, amelynek pompajat a velenceiek a kelettel folytatott s(r(i érint-
kezésiik kozben, a kozépkorban féleg Bizanctol lesték el. Elsd sorban realis
érdekekért heviillve, a szigetvaros lakossaga még azutadn is sokaig beérte a
koruldtte ragyogd keleties pompaval, amikor Italia egyéb mdivészeti féhelyein
a mesterek minden téren Uj koncepcidkra és nagyobb szellemi mélységre tére-
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kedtek. A renaissance ilyforman szobrészatiakban és festészetiikben is csak
kés6bb érvényesiill és joval lassabban fejlédik. Szobraszaink a dekorativ hatas-
nal tébbet a Cinquecento kordban sem igen ér el. Fest6ik a csillogd szin-
pompa kozepette, mely Oket a laginak péaras levegdjét6l megtdrt napfényben,
az utcan, a templomokban, kdzépiletekben és a kelet tarka sz6nyegeivel diszitett
maganlakasokban egyarant kornyékezte, els sorban a képiras fest6i eszkdzeinek
tokeéletesitésére torekedtek. A firenzei iskolaval szemben, amely a valésdg utan-
zasdnak fleszkdzét a rajzban kereste, a velenceiek a szinezést karoltdk fdl s

307. kép. Bartolommeo Vivarini: Madonna szentekkel. (Velence, Accademia.l

képeiken nemcsak a valdszer(i hatas fokozasat keresték ezzel, de a valosag utan-
zésdnak és a jellemzésnek els6rangl tényez6jévé is fejlesztették. Minthogy a
szinezés élénkebb kifejezésli, jellemzetesebb és dramaibb targyak &bradzolésara
kevésbbé alkalmas a rajznal, a velencei mesterek munkaik mivészi tartalmaban
mélyebb felfogast csak ritkan tudtak érvényesiteni. Ennek hianyat azonban még ke-
vésbbé hires mestereik festményeinek nézésénél is alig nélkildzzik, mert ragyogd
szinezéslik a poézisnek magaban véve is blibdjos hatdsi zomancaval ruhazza fol
alkotasaikat. A festészetben mindenkor a szinezés problémdinak megoldasa jart
a legtdbb nehézséggel. S talan ez volt egyik f6oka annak is, hogy a mesterek
sordban, akik Velencében minden erejilket ennek szentelve, a szinezést foliil-
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mulhatatlan tokéletességre emelték, egy sincs, aki sokoldallsag vagy szellemi
mélység tekintetében a Cinquecento tébbi nagy alakjaval: Lionarddval, Réafaellel
vagy Michel-Angeléval versenyezhetne. De ha ilyforman, mint mlvészek, ezekkel
szemben a legkivaldbb velenceiek is hatramaradnak, mint fest6k mindmaig felll-
malhatatlanok. S a szinezésben nyilvanuld, mindenki szdméara konnyen hozza-
férhet6, kozvetetten hatast koltészetnél fogva a velencei képirasnak még masod-
rend(i mesterei is annyi gyonyor(séget nyljtanak, hogy iskolajuk fest6i folfogasa

308. kép. Alvise Vivarini: Madonna szentekéi. (Velence, Accademia.)

miivészi .értékével. Italia egyéb festészeti iskoldival nemcsak vetekedik, de ezek
legtobbjét folil is malja.

A fejlédés, amelynek folyaman a velencei festészet a viragzasa koraban
elért jelent6ségéhez jutott, vajmi lassu volt. Italia szarazféldjén mar mintegy szaz
év mult el, hogy a képiras kibontakozott a bizanci mivészet békoibol, amikor
Velencében még mindig ennek alkotdsai voltak a fest6knek szinte kizarélagos
mintaképei. Firenzében Massaccio alkotdsain mar szinte teljes diadalra jutottak
az 0j mlvészet elvei, amikor itt az 1400—1439 kozo6tt tevékeny Jacobello
del Fiore merev mozdulatlansagban abrézolt vallasos képein a bizanci mozaik-
képek csillogd pompajaval a csucsiveskori miivészetnek mar szintén idejét multa
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modoros idealizmusat egyesiti. S amikor a velencei Signoria a doge-palota nagy

termét a koztarsasag dics6 eseményeit megorokitdé mozgalmas festményekkel

akarja diszittetni, idegenb6l kénytelen mestereket hozatni.
Az umbriai Gentile da Fabriano 1408—1414 kozott és a veronai An-

tonio Pisano 1430 korl

dolgozik itt. A két mester

hatdsa alatt kezd 0j életre

ébredni a velenceiek mivé-

szete is. Mindenekel6tt a

Vivariniak murandi iskolaja

igyekszik versenyre kelni az

idegen mesterekkel. Anto-

nio Vivarini 1430 utan

alapitja az iskolat s 6 maga

Giovanni d’Alemagna

nevi tarsaval egyutt csucs-

ives izlésl keretbe foglalt,

gazdagon aranyozott és ki-

domborodd ékitményekkel

diszitett oltarképeket fest,

amelyek alakjain mar ke-

rekdedebb formakat, frissebb

testszint s szelidebb arcki-

fejezést latunk. Alakjai moz-

dulatlansagaval és arnyalas

nélkil sz(ikélkod6é szinezé-

sével ez a két mester azon-

ban mégis csak az atme-

netet képviseli a renaissan-

ceha. igy a velencei Acca-

demidban lathatd kozos fest-

ményén 1446-bol, amely a

Madonnat 4abrédzolja négy

egyhazatyaval.

1450-t61 fogva Antonio
oeesével,  Bartolommeo 309. kép. Carlo Crivelli: Tronol6 Madonna.
ViVARINival, egyitt dolgo- (Budapest, Szépm(ivészeti Mdzeum.)

zik s a muranoi iskola al-

kotasai, bar az alakok csoportositdsdban még most is kozépkori hagyomanyok
érvényesiilnek, a testi valOszer(iség szempontjabol véve fejlettebbek. 1464-ben
Ba.rtolommeo, a kompoziciéban iskoldja hagyomanyaihoz ragaszkodva, 6nall6an
kezd dolgozni. Cslcsives tagozasu ancondja: a Madonnat és négy szentet abra-
zol6, kozOs keretbe foglalt oltartablaja a velencei Accademidban alakjai plasztikus
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hatasaval a padovai iskola befolyasara utal, mely késébbi képein nagyobb ele-

venséggel és emelkedettebb felfogassal parosul. (307. kép.) A muranéi iskola

fejlédését Alvise Vivarini tet6zi be, aki 1461—1531 kozott tevékeny. Ennek

kompoziciéi mar egységesek, egymassal szorosabb 6sszefliggésben allé alak-

jainak Kkifejezése is valtozatos és tartalmas. (308. kép.) Alvise mar 'az olaj-

festésben is teljes jartassagot tanisit s képeinek értékét csakhamar a ragyogo

szinezés is emeli, igy berlini és bécsi Madonnajan. Mf(vein azonban nyilvanvald

Giovanni Bel lini, a velen-

cei festészet virdgzasa volta-

képeni meginditdjanak és

atyamesterének hatasa. Alvise

Vivarini ilyforman tavolrol

sem volt Gttor6. Erdeme csu-

pan az, hogy haladva koré-

val, iskoldja modorossagabdl

teljesen kibontakozott, holott

ennek tagjai kozul egyik-

masik még akkor is szivo-

san ragaszkodott a bizanci

hagyomanyok csillogé kiil-

s6ségeihez. igy Carlo Cri-

velli (1468—1493 kozott),

akinek a budapesti Szépm(i-

vészeti Muzeumban is van

egy jellegzetes festménye

(309. kép) s aki Squarcione,

Mantegna és Giovanni Bellini

hellyel-kézzel érezhet6 ha-

tasanak, valamint olajtechni-

kajanak ellenére, mindig me-

rev, szoborszeri mozdulat-

310. kép. Antonello da Messina Férfi-arckép. (Berlin.) lansagban, szigor( felfogas-

sal d&brazolt alakokat fest,

amelyekkel sajatsdgos ellentétben all szinezésénekjragyogd pompéja és elvitazha-

tatlan der(ije, valamint az egyes részletekben érvényesilé naiv természetesség.

Ez utébbinal fogva napjainkig Crivelli f6leg Anglidban nem kevésbbé megbecsiilt

mester, mint képei keleti pompajaért életében kiléndsen a papai Markakban s

az Adria-tengerparti varosokban volt, amelyek Bariig szinte mind miikodésének
jelent6s szinhelyei voltak.

Az olajfestés technikajat Velencében Antonello da Messina honositotta
meg. 1430 koril sziiletett s atyja messinai szobraszm(helyébdl Néapolyba keriilt,
ahol akkor flamand hatds alatt dolgozo fest6k mikodtek. 1456-ban visszatér
szuléfoldjére. Tizennyolc év miuilva Velencébe koltdzik. Antonello 1474—1476
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kozott id6zott a szigetvarosban, amelynek festSivel a velencei képirasban korszak-
alkotdva lett olajfestést ismerteti meg, cserébe viszont addig flandriai hatésra valld

modorét, kit(in6 arcképein és vallasos festményein, — mint aminék berlini férfi-
képmésa (310. kép) és drezdai Szent Sebestyénje, — egyarant a Mantegna- és

Bellini-iskola modoraval cseréli fol.

511. kép. Carpaccio: Szt. Orsolya alma. (Velence. Accademia.)

Jacopo Bellini (1400—1471) volt ennek az iskolanak az alapitdja, aki
Velencében és Firenzében mint Gentile da Fabriano tanitvanya és segédje dol-
gozott s 1430-t6l kezdve Velencében, 1450 koril ismét Padovaban talal munkat,
mely utobbi helyen leanyat Mantegna veszi el feleségil. A velencei festészet
sajatos viragzasanak csirdi az 6 milkodésében rejlenek, amellyel az umbriai,
firenzei, és padovai iskolak iranyat sok onallésaggal Osszeolvasztotta. Festménye
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alig maradt rank. Két Madonna-képe a loverei képtarban és a firenzei Uffiziben
Squarcione hatasara vall. A péarizsi Louvreba és a londoni British Museumba
keriilt vazlatkbnyveinek bizonysaga szerint azonban igen sokoldali és leleményes
mester volt, aki éles szemmel figyelte meg a természetet, a koriil6tte liktetd
életet s a velencei festészetben id6vel hagyomanyossa valt kompoziciok koziil
nem egynek eredeti szerz6je volt.

513. kép. Giovanni Bellini: Loredano doge arcképe. (London, National-Gallery.)

Jacopo Bellini fiai; Gentile és Giovanni Padovdban sdgoruk, Mantegna,
iranyat kovették; csak amire Velencébe visszatérnek, valik szinezésiik a laginak
sajatos vilaganak hatasa alatt lagyabba, melegebbé.

Gentile Bellini (1427—1507) koranak jeles arcképfestdje volt. A buda-
pesti Szépmlivészeti Mlzeumban Cornaro Katalin képmasa ilynem({ munkainak
egyik kivalo példaja. Velence torténetéb6l meritett legendas eseményeket is meg-
orokitett. A szent kereszt ereklyéjének csodajat abrazold képein a velencei Acca-
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312. kép. Giovanni Bellini. Santa Conversazione. (Velence, Accademia).
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demidban a lagindk vérosanak életét tlikroztette vissza egész kozvetetlenséggel,
friss felfogassal, kitiinGen jellemzett alakokkal, der(is szinezéssel, mély épitészeti
hatter(i sceneridkkal. Legendas képeinek iranyat Vittore Carpaccio (1478—
1525) kovette és fejlesz-
tette tovabb, aki allitolag
isztriai sziletésii volt s
akinek a San Giorgio
degli Schiavoni falait di-
szitd képei s Szent Or-
solya legendajat abrazolo
festménysorozata a ve-
lencei Accademidban
(311. kép) szintén a valo
életet tlkrozted vissza
elbajoléan naiv kdzvetet-
lenséggel, pompas, hely-
lyel-k6zzel magyaros ti-
pusu alakokkal, mozgal-
mas és beszédes kom-
pozicidkban.

Mint Velencében dol-
goz6 kortarsai mind, Car-
paccio is csakhamar Gio-
vanni Bellini hatésa ala
kertilt. Bemutatas a temp-
lomban .ciml mive a
velencei Accademidban
szintén errdl tandskodik.
A kép aljan zenél6 an-
gyalok kozil a kozéps6
egyik legkedvesebb pél-
daja azoknak a bajos
gyermekalakoknak, ame-
lyek a velencei Santa
Conversazionékat &bra-
zolé képeken Giovanni
Bellini példajara lesznek
altalanosak.

Giovanni Bellini
(1428—1516) Velence XV. szédzadbeli festészetének legkivaldbb mestere, Cinque-
cento-korabeli virdgzasanak Uttor6je, Padovaban, némelyek szerint Velencében szii-
letett. Ifjusdgat mindenesetre Padovaban atyja, majd ségora, Mantegna, mellett
toltotte el, akinek hatasa egész sor Krisztus siratdsat abrazold festményén érvé-

314. kép. Marco Basaiti: Krisztus az olajfak hegyén.
(Velence, Accadentia.)
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nyesil. Ezeken, mint a milan6i Breraban vagy a velencei Museo civicoban lev6
Pieta-képeken, alakjainak arca még merev és fanyar kifejezés(; festdi felfogasa
azonban a kompozicioban és szinezésben mar itt is érvényesil. Fejl6dését a
velencei Accademidban O6rz6tt Madonna-képein lehet legjobban tanulmént'ozni.
Virdgzasat 1480-t6l festett nagy oltarképei mutatjak.

Madonnakat és Santa Conversazionékat abrazolé munkain az apja vazla-
tain is el6fordulé kompoziciékat megtartva, a velencei iskolat jellemz6 szinezés
alapelvein kivill a Madonna tipusat is 6 szabja meg. Giovanni Bellini az els6 a
velenceiek soraban, aki az olajtechnika elsajatitasa utan kompozici6it mar nem
szinezi, de szines megjelenésében fogja fél a természetet s vardzsolja egymasha
olvadé arnyalataival vasznaira, akar embereket, akar tajképeket fest. Alakjai hus
és vérbdl valok, felfogasuknal s szinezésiik vardzsanal fogva mégis idedlis hatast .
tesznek. Madonnai pompas megjelenés(i velencei asszonyok, akik viruld szépségben,
méltdsagteljes tartassal, Gnnepélyesen tekintenek ald. A Santa Conversazionékat
abrazolé festményeken a sziiz anyat kétfelol szentek kornyékezik, szintén tele
méltdsaggal s a hddolat szelid kifejezésével arcukon és tartdsukban; soraikban
néha az egyik-masik szentt6l partfogolt dogé vagy mas egykor( személy képében
a festmény megrendel6je is lathaté, mint Bellimnek a muran6i Szent Péter vér-
tand-templomaban levd oltarképén. Giovanni Bellini elsé nagyszabasi oltarképe
1480-bol a velencei Accademidban, diszes tronuson 4abrdzolja a Madonnat, szer-
tartasosan folemelt balkézzel, jobb térdén a gyermek Jézussal, labainal harom b6
ruhds zenéld angyallal s kétfel6l harom-harom szenttel, kozottik Job és Szent
Sebestyén kittin6en megfestett ruhatlan alakjaval (312. kép a XXVI. tdblan). Ha-
sonld a kompozicidja a velencei Frari-templomban lev6 Santa Conversazionénak
ezen azonban Bellini a régi ancondk mintjara kiilon keretbe foglalta a Madonna
felé forduld két-két szentet.

1505-ben 77 éves koraban éri el Bellini fejl6dése tet6pontjat a S. Zaccaria-
templomban lev§ festményén, mely pompas renaissance-csarnokban abrazolja a
tronusan 06 Madonnat, csodas lagysaggal aldomlé ruhaban s az eddiginél is
melegebb, 6sszeolvaddébb szinezéssel. A korilotte alld négy szent elmélyedd ki-
fejezése is tele van bensGséggel s az alakok korvonalai lagyan olvadnak &ssze
a kompozicion végigdml6é pompas levegdvel. Giovanni Bellini, akinek mint arckép-
festének kivalosagat Loredano dogé Londonba keriilt képmasa hirdeti (313. kép)
s akinek mivein a tajkép sem bir mar tobbé hattéri jelleggel, mlikodése utolsd
tizedében mindinkdbb az 6 hirét is tllszarnyald tanitvanyai, f6leg Giorgione hatésa
ald keril. Méar S. Zaccariabeli képe is tantskodik errél, még inkdbb azon allego-
rikus targyu, ragyogo szinezés(i apré képeinek egy része, amelyek egykor Vincenzo
Catena fest§ restelldjat, tlikros fogasat diszitették s amelyekb6l o6t a velencei
Accademidban I4thatd. Mindazonéltal hossz( s ha nem is széleskor(, bamulatra
méltoan termékeny és mindvégig a korral haladd friss tevékenysége folyaman
tanitvanyaira s az ezeknél id6sebb kortarsaira gyakorolt hatasanal fogva Giovanni
Bellinit bizvast a velencei renaissance-kori festészet atyamesterének tarthatjuk.

A més iskolakbdl kikerilt kivalobb fest6k kozil hatasa alatt dolgoztak
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Marco Basaiti (1470—1527 koril) és Cima da Conegliano (1459—1517).
Az el6bbi Alvise Vivarini tanitvanya volt s legkivalobb alkotasai a velencei Acca-
demidban Zebedeus fiainak hivatasat és Krisztust az olajfdk hegyén abrazoljak,
mély tajképi hattérrel és laza kompozici6ju alakjaikban sok érzéssel. (314. kép.)
A még finomabb érzés(i s valamivel 6nallébb Cima, a vicenzai Bartolommeo
Montagna tanitvanya, aki 1493-ban a coneglian6i doém szamara festett oltar-

315 kép. Cima ua Conegliano: Tébias fia és az angyal. (Velence, Accademia.)

képén mutatja el6szor Bellini hatdsat s mar-mar egészen 6nallo jelentdségi taj-
képek 0lén, laza kompozicidban nyugodt tartasu alakjaival f6leg a velencei Acca-
demidba keriilt képeivel valik ki. Ezek a Bellini mintdjara csoportositott Santa
Conversazione, a Tobiast az angyallal (315. kép) és a hitetlen Tamaést abrazolo
festményei.

Giovanni Bellini késébbi kovetSi kozul emlitésre méltok a treviséi Vicenzo
Catena (megh. 1531), a bergamdi szarmazadsl Andrea Previtali (1480—1528)
és Girolamo da Santa Croce (megh. 1556), akik a Szépm(ivészeti MUzeumunk-
ban is képviselve vannak egy-két munkajukkal.
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A ragyog6 szinezés a velencei mestereknek mar a Quattrocento kordban is
kivalé jellemvonasa; am az ezzel parosuld igazi fest6i folfogds még Giovanni
Bellini alkotasain sem érvényesil teljesen, akinek mikddése pedig 1516-ban

516. kép. Giorgione: Madonna. (Castelfranco.)

bekovetkezett haldlaig messze belenydlt a Cinquecento koraba. Nagyszamu tanit-
vanyainak ifjabb nemzedékébdl keriiltek ki a velencei képiras XVI. szazadbeli
virdgzasnak meginditoi, akik az agg mester ragyogd szinezésébe lelket leheltek
s akiknek keze alatt a szinek a fénnyel egyltt a rajzot szinte teljesen elnyelik
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és oOntudatosan blibajos harmoniaba olvasztva, a képeknek keresetlenil egyszerfi
targyait s az életbdl ellesett alakjait idealis bajjal hatjak at. Giovanni Bellini tanit-
vanyai koz(i a velencei Cinquecento els6 képvisel6je Giorgione, legkivalébb mes-
tere Tizian volt.

Giorgio da Castelfranco, kit kortarsai lelke nagysaganal és dalias alak-
janal fogva Giorgionénak, vagyis nagy Gyodrgynek neveztek el, miivészi egyéni-

317. kép. Giorgione csaladja. ('elence, Giovanelli-képtar.)

sége, sziletésének koriilményei s alkotasainak sorsa tekintetében sok rokon vonast
mutat Lionardo da Vincivel. 1448 koril Castelfrancdban sziiletett s 1510-ben okto-
ber elején alig 30 éves koraban a pestis ragadta el. A castelfranc6i S. Liberale-
templomban temették el, hol fémlve a Madonna képe is rank maradt (310. kép).
Altalanos elrendezésében ez a kompozicid még nem igen kiilonbozik Bellini Santa
Conversazionékat &brazold képeit6l. Maria a gyermek Jézussal dlében, embernyi
magas talapzaton, draga szovetekkel ékes tronusan Gl; alatta a trénus mogott
tovahlzodd fal el6tt balfel6l zaszlot tartd, szakalltalan pancélos ifji képében Szent
Liberdlis; jobb fel6l barna kdmzsadban Szent Ferenc all. A két szent arca cséndes
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elmélyedést tilkroztél vissza; Maria szemében szelid, méla kifejezéssel tekint ala.
Az alakok, de kuléndosen a Madonna arcan kifejezett érzéssel fonséges 6ssz-
hangba olvad a nagy vonasaiban, egységesen s az esti fény aranyos vilagaban
a tronus mogott kétfel6l elénk taruld castelfrancoi jellegl taj méla hangulata.
A kép szinezése ragyogd, mint Bellimnél, am ezenfelil a fény és arnyék mesteri
elosztasa kolcsondz a festménynek csodas elevenséget és fokozottabb miivészi
tartalmat. A mellékalakok sejtelmes sfumatdban a fal vetett arnyékaval olvadnak
Ossze, amely félfelé enyhil, ugy hogy Maéria alakjara mar az estifény teljes ragyo-
gasa vet tindokl§ gloriat.

Giorgione talnyomdan falképek festésével foglalkozott, amelyek Velence
paras, sos levégbjében mar a XVI. szdzadban igen megrongalddtak s kés6bb
szinte nyom nélkil elenyésztek. A fresko terén kifejtett nagyszabasi mikddése
kdzepette olajfestmény eredetileg sem sok keriilhetett ki keze al6l s azok hite-
lességét, amelyek neve alatt rank maradtak, a modern kritika nem kisebb mér-
tékben dontotte meg, mint azokét, amelyek hajdan eurdpai képtarakban Lionardo
nevével hivalkodtak. Castelfrancoi oltarképén kivil ma osztatlanul mar csak harom
képét tartjak hitelesnek.

Az egyik a Giorgione csaladja ciml kicsiny fiigg6kép a velencei Giova-
nelli-képtarban (317. kép). Ennek tartalméat régt6l fogva a legkiilénbdz6bb mabdon
magyaraztak, miglen Wickhoff ra nem jott arra, hogy Statius Thebais cim{ kolte-
ménye nyoman Adrastost abrazolja, amint az idegenben dajkanak szeg6dott Hypsi-
pylére bukkan. Hogy csakugyan az-e a kép targya, ez mai szemmel nézve talan
teljesen kozombos. A festSi elrendezésli alakok, keresetlen természetes tartasukkal,
szépsegiikkel s az arcukon visszatiikroz6d6 méla kedvvel, amellyel a borongés
t4j, tavoli viharfelhGivel, oly kolt6i Osszhangba olvad, 6nmagukban véve is tel-
jesen lebilincselnek. Modern széval talan alakos hangulatképnek nevezhetnek
legtaldlébban a Giorgione csaladja cim( festményt s nem novellaképnek, mint a
német mitorténetirok; mert hiszen ha van is novellisztikus éle, a kép targya,
librettoja itt épp oly alarendelt jelent6ség(i, mint volt Paris megtalalasat abrazolo
s szintén fiatalkori képér) vagy a bécsi mditérténelmi mizeum harom filoz6fusan.
Paris megtalalasat, amely kompozicidjaval és tajképi hatterével a Giorgione csa-
ladja cim( képhez hasonld volt, csak T. van Kessel XVII. szazadbeli metszetébdl
ismerjik. Egykorl masolatanak toredéke, amely a két pdsztort abrazolja, a
budapesti Szépmlvészeti Mulzeumban lathatd. A bécsi kép targya Ujabb felfogas
szerint Vergilius nyoman Aeneas latogatasat abrazolja Evandernél; mer6ben fest6i
folfogasanal fogva azonban ezt is alig tekinthetjik egyébnek, mint pompas tajkép
keretében visszatiikroztetett esthangulatnak, amelynek méla kedvét a kép jobb
sarkdban elhelyezett kiilonbdz6 kord alakok kifejezése is kiemeli. Giorgionénak
kétségteleniil hiteles festménye még a drezdai képtar Venusa, amelynek tajképi
hatterét Tizian fejezte be. Nemesebb folfogassal, lagyabb és gydngédebb kezelés-
sel, a hullamzé formaiban liktetd életnél és arca kifejezésénél fogva tartalmasabb
ruhatlan ndi alakot ennél alig festett valaki.

Giorgione tartalmas egyénisége lehelt Uj tartalmat a velencei képirdsnak
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addig merdben reprezentativ jelleg(i arcképeibe is, amelyek a velencei tarsadalom
el6kelGségeit abrazoltak félalakban. A Giorgione nevét visel6 arcképek hitelessége
ugyan mindenfelé megddlt, igy a firenzei Uffiziben a maltai lovagot abrazolo
festményé s a budapesti Szépmivészeti Muzeumban lev§ férfiarcképé is. Vitassa
tették a firenzei Pitti-képtar hangversenyt abrdzolé Giorgione-képét is. Mindazon-
altal ez tlikrozteti vissza a legélénkebben az G folfogast, amelyet minden bi-
zonnyal csakis Giorgionéra vezethetiink vissza, aki arcképein sem elégedett meg
tobbé alakjainak reprezentativ jellegli megorokitésével, de az intenzivebb jellemzésen
kivil ilynem( alkotasai elevenségét és mlivészi tartalmat még egy-egy mulé érzés
vagy sejtelmes hangulat kiemelésével, a tobb alakot abrazold festményeken az
életképszer(i csoportositassal is igyekezett fokozni. igy tette ezt a Pitti-képtar
Hangverseny cim( képén, amely harom férfit abrazol félalakban, sotét, ko-
z6mbos szinl, sima hattérrel. A zenedarabot mintha épen befejezték volna; a
simaképd ifju, tollbokrétds kalappal fején elgondolkodva néz félre; jobbfel6l a
tarfejli, hegeddjét leeresztve a harmonium mellett Gl6 férfi vallara teszi kezét,
mintha az imént elGadott zenedarab szépségeirél akarna vele beszélgetni; ez
azonban félig hétrafordulva Onfeledten tovdbb jatszik s pompésan jellemzett,
kifejez6 arca szinte atszellemil a hangszer zenéjének hatasa alatt, mely ujjai
alatt tovabb szol.

Széamos jel vall arra, hogy GIORGIONEt kortarsai ugyancsak megbecsiilték.
Tizian szinte egy évszazadra terjedd tlineményes palyajaval elhomalyositja ugyan
hirét. Java mivei, a velencei palotakat diszit6 falképei is elenyésztek. Nagysagat
azonban kevés rank maradt olajfestményén kivil még ma is ékesen hirdeti az a
nagy és aldasos hatas, amelyet alkotasaival kortarsaira gyakorolt s amelyhez talan
csak Lionardonak a lombardiai iskolaban érvényesiilt hatdsa foghaté. Minthogy
ifjan halt meg, tulajdonképeni tanitvanyai nem voltak. Mindazonaltal a Cinquecento
els6 felében alig van velencei mester, akit Giorgione hatdsa nem érintett volna.
Még Tizian is Giorgione folfogasatdl megihletve kap szarnyra; a kisebb tehet-
ségek Giorgionéhoz simulva nem egyszer remekmiiveket teremtenek.

Giorgionéhoz a legkozelebb allt Sebastiano Luciani (1485 1547), kit kés6bb
viselt papai pecsétéri hivatalanal fogva Sebastiano del PiOMBOnak neveztek
el. Giovanni Bellini tanitvdnya volt, de mar koran Giorgione muhelyébe kerdilt,
akinek hatasat a legélénkebben a velencei S. Giovanni Crisostomo-templomban
levé oltarképe tiikrozteti vissza, mely Aranyszaji Szent Janost abrazolja, harom
szent férfi és harom né tarsasdgadban a Santa Conversazionékra emlékeztet6 cso-
portositasban.

Sebastiano del Piombo 1510-ben Romaéba koéltdzik, még pedig a papai
udvarnal kegyelt Chigi bankadr meghivaséara, akinek megbizasab6l a Villa Ear-
nesindban kevésbbé sikerilt falképeket is festett. Az 6rék varosban kezdetben
Réafaelt koveti, majd Michel-Angeldhoz csatlakozva az el6bbivel versenyezni probal.
Réafaellel versenyezve festi 1519-ben Giulio Medici biboros megbizasabdl, Michel-
Angelo rajza nyoman, a Lazér foltAmasztasat abrazolé nagyszabast kompoziciojat,
amely a londoni Nemzeti Képtarba keriilt. A kdvetkezd évben festett s Szent
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Agota vértanisagat abrazolo képén a firenzei Pitti-képtarban, amelyen a ruhatlan
né alakja még élénken emlékeztet Giorgionéra, valamint a viterb6i midzeum Krisz-
tus siratasa cimd festményén a kompozicio kevéshbé sikeriilt. A kompozicié kiilén-
ben Sebastiano del Piombonak sohasem volt er6s oldala. Legkivalobb alkotasai
épp azért Romaban arcképei voltak, amelyeken sajatos, nagystil( folfogasa mellett

318. kép. Sebastiano del I'iombo: Férfi-arckép. (Budapest, Szépmiivészeti Mizeum.)

Giorgione jotékony hatasa a legtovabb érvényesiilt. A Cinquecento masodik tizedé-
bél val6 ilynem{ munkéin Réafael hatésa is szembet(ind. igy' a firenzei Uffizi-képtar
Fornarinanak elnevezett festményén, a parizsi Rothschild-gy(jtemény hegeddisén,
valamint a budapesti Szépmivészeti Muizeum ismeretlen férfit abrazol6 képén,
mely utdbbi legsikeriltebb alkotasainak egyike s tajképi hatterével Giorgionéra
emlékeztet. (318. kép.)
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Sebastiano del Piombonal tavolrol sem tartalmasabb, de azzal, hogy kevésbbé
onallo, er6tlen egyéniségét Giorgione, majd pedig Tizian hatasanak rendelte ala,
mikodésében joval egyenletesebb s kor-
tarsaira gyakorolt hatasanal fogva a ve-
lencei képirasban is nevezetesebb sze-
repet toltott be a bergam6i Giacomo
Nigretti, m(ivészi nevén Palma Vecchio
(1480—1528), aki 1510-ben tlinik fol
Velencében. Palma kezdetben a Bellini-
iskola neveltjének mutatkozik, amelynek
modorat az 1502—1525 kozott tevékeny
Andrea PREVITALI-t6l leste el, aki
szintén bergamoi volt. A Bellimén kiviil
Giorgione hatasa érvényesil a vicenzai
S. Stefano-templomban levé szinpompés
képén, mely a Madonnat abrazolja szép
tajképi hattérrel, Szent Gyodrgy és Szent
Lucia kozott, labanal zenél6 angyallal.
S minden bizonnyal Giorgione is festett oly
idilli felfogasu vallasos, illet6leg bibliai
targyl képeket, mint amind a befejezet-
lentl maradt Santa Conversazione a ve-
lencei Accademidban, vagy a szintén szé-
les tajkép keretében abréazolt Szent csalad
s Jakob és Réchel talalkozasa a drezdai
képtarban.

Palma alkotasainak mindvégig els6
sorban a mélységes szinezés pompaja
kolcséndz mlivészi értéket.

Folfogasa altalaban folszines. igy az
els6 emberpart &brazolé braunschweigi
képén, drezdai Venusan, de legjellegzete-
sebb alkotdsain is, mint amin6k félalak-
ban abrazolt néalakjai, amelyekkel a ve-
lenceiek Cinquecentokorabeli, fejedelmi
megjelenési n6i idealjat orokitette meg.
Ide tartoznak a La bella di Tiziano cimi

nGi képm_és_a rémai_ Sciarra-képtérbél, 319. kép. Palma Vecchio: Szt. Borbala.
most a parizsi Rothschild-gy(ijteményben ; (Velence, S. Maria Formosa.)

tovabba Violanta néven hiressé valt fest-
menyei s a drezdai képtarnak Harom testvér vagy Harom gracia ciml képe.
A felfogas nagyszer(isége teszi kiilondsen értékessé Palma idealis n6i képei-
nek sordban a velencei Santa Maria Formosa-templom Szent Borbalat abrazolo
24
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hires oltarképét. (319. kép.) A monumentalis hatast festmény, Giorgione nemes
felfogasara emlékeztetd elSkeld kifejezésli szép arcaval, mélységesen izzd ragyogo
szinezésével Palma legkivalobb alkotasainak egyike.

320. kép. Lorenzo Lotto: Madonna szemekkel. iBergamo.)

Szintén bergamoi szdrmazasu, de Velencében szilletett s bar kevéshbé hires
Palmanal, joval nagyobb és sokoldalibb miivész volt Lorenzo Lotto (1480—
1556). Berenson Ujabb kutatdsai szerint Alvise Vivarini mihelyébdl Kkerilt
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ki. Mint afféle nyughatatlan Ilélek, Lotto sokat vandorolt s ezalatt kilénb6z6
mesterek befolyasa ald keriill. Mint fest§, valosaggal Proteus-természetet mutat,
anélkil azonban, hogy komoly s eredeti egyéniségét megtagadnd. Mar els6 rank
maradt festményein, mint amin6 a périsi Louvre Szent Jeromosa 1500-bol, a
Vivarinién kivil Bellini hatdsa is érvényesil. lde tartoznak a trevisdi S. Cristina-
templom s a recanatii Municipio Mariat szentekkel abrazold festményei is 150G,
illetve 1505-bdl.

Kisvartatva Giorgione befolyasa ala keril. igy a firenzei Pitti-képtarban

a Harom életkor cim{ festményén, amely felfogasat, kompozicidjat tekintve,
Giorgione UfHzibeli hangversenyének va-
I6sagos pendantja. 1513-ban Bergamoba
koltozott s itt festette java alkotasait. Ha-
rom nagy oltarkép ez a S. Bartolommeo,
a S. Spirito és a S. Bernardino-templo-
mokban. Az elsd ezek sordban 1516-ban
késziilt s a Madonnat abrazolja pompéas
renaissance-csarnokban, feje folétt koro-
nat tartd, lebegl angyalokkal, a korildtte
allé tiz szenttel bensd 0Osszefliggéshen.
Az alakok arcan visszatikroz6d6 baj s
az érzések valtozatos skalaja, a ragyogo
szinezés s a fény és arnyék mesteri el-
osztasa els6rangl remekmdivé avatjak ezt
az oltarképet. (320. kép.)

A Cinquecento els6 évtizedének ve-
gén Lotto a papai Markékban valo tar-
tozkodasa alkalméval az umbriai iskolg 12i. Kép. Lorenzo Lotto: N6i arckép.
hatéSétél sem maradt ment. A Jesi (Milano, Brera_képtér.)
konyvtardban levd Krisztus sirbatétele
1512-b6l Rafael hatdsara vall. 1518-ban festett Madonnaja a drezdai képtarban
ismét mintha Lionardo hatasat mutatnd. Krisztus bicsujat Mariatél abrazolo
mive 1521-bdi, ez a kompozicidjaban és felfogasaban egyarant sajatsagos hatasu
kép, f6leg festdi abrdzolasanak eszkozei, de az alakok mozdulatai és kifejezése
tekintetében is er6sen emlékeztet Correggiora, akivel azonban Lotténak érintkeznie
aligha volt médjaban. Lotto 1526 utan Velencében festett képein Tizian hatasarol
tantskodik. igy a Szent Miklds megdics6ulését abrazold képén 1525-bél a ve-
lencei Carmine-templomban, tovabba a SS. Giovanni e Paolo-templom oltarképén
1542-bél.

LoTTonak a velencei képirasra és ebben gyokerez egyéniségére nézve egy-
arant a legjellegzetesebb alkotasai azok, amelyeken egyes alakokat orokitett meg a
rajtuk visszatlikroztetett érzésnek megfelel6 s ezt kiemel§ szinezéssel. Ide tartoz-
nak a berlini képtar Szent Sebestyénje és Kristofja, de f6leg arcképei, amelyeken
Giorgione hatdsa mindvégig érvényesiil s amelyeknek jelentéségét tobbnyire rejtett
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értelm(i csondéleti részletekkel igyekezik fokozni. A méla kedv, mely Giorgione
alakjait jellemzi, Lotto arcképein néha a buskomorsagig fokozodik. igy épitészt
abrézolé festményén Berlinben, vagy a londoni Nemzeti Képtar csaladi csopor-
tozatan, amely ablak mellett, asztalnal ilve, hazaspart abrazol két jatszo gyer-
mekkel. Méla arckifejezésével Giorgionéra emlékeztet Lottonak a milanoi Brera-
ban levé festménye is, mely diszbe 0ltozott fiatal asszonyt abrazol, jobbjaban
legyez6vel, bal kezében imakonyvvel (321. kép).

Giorgione hatasa Velencében még Tizian virdgzasa kordban is fol-folcsillan.
Giorgione kovetbi kdzé sorozhatjuk Bernardino Licinioi (sziletett 1489 koriil,
meghalt 1556 utan), aki Velencében mar 1511-ben mint &nallo festd miikodott
és Giorgionéval valosziniileg szorosabb 6sszekottetésben allott. Erre vallanak arc-
képei, amelyeken kivill egyéb festményei jelentéktelenek. Fém(ve batyjat, Arrigo
Liciniot, és ennek népes csaladjat abrazolé életképszeri kompoziciéja a rémai
Borghese-képtarban. A budapesti Szépmivészeti Muzeumban egy kései korabol
valé n6i arcképpel szerepel. Azel6tt Palma tanitvanyanak tartottak, de ennél
kordbban tlinik fol Velencében s szinte mer6ben Giorgione utanzéja Giovanni
Busi, mivészi nevén Cariani (1480—1540), akinek legtobb képe Bergamoban
és Milandban lathaté s akinek tdbbek kozt a berlini képtarban levé s asszonyt
kutyaval abrazolé alakos hangulatképe is Giorgione neve alatt szerepelt. Mint
Cariani, Rocco Marconi is bergamoéi sziil6ktdl Velencében sziletett. 1515—1529
kozott festett képei sordban a Krisztust és a hadzassagtor§ nét abrazold derls
szinezésl festménye a velencei Palazzo Realéban Giorgionéra emlékeztet. A ve-
lencei Accademidban &rzott s Krisztus siratasat és szinvéltozasat abrazold fest-
ményei mélységesebb, teltebb szinezést mutatnak.

A Velence szelid uralma ala kerilt szérazfoldi olasz tartoméanyok fest6i mar
a XV. szézadban is szoros kapcsolatot tartanak fonn a szigetvaros mdiivészetével.
A Cinquecento koraban a festészet legkivalobb képvisel6i a szarazfoldrél keriilnek
Velencébe. Magéban a Terra fermaban a velencei hatas alatt all6 helyi iskoldk
sordban a bresciai a legkivalobb, amelynek képvisel6i kozil a legidésebb Gio-
vanni Girolamo Savoldo (1480—1548). Képei sejtelmes hangulataval Savoldo
Giorgionéra emlékeztet, akin kivil Palma, Lotto, s6t Tizian is hatassal volt ra.
Savoldo legnépszer(ibb mive velencei nét kend6vel fején abrazolé festménye a
berlini képtarban; legjobb vallasos kompoziciéja a milan6i Brera felh6kon Ul
Madonnaja négy szenttel, amelyhez hasonld elrendezés(i, de mar Tizian hatasara
vall a Madonnat Szent Jakabbal és Szent Janos evangélistaval abrazolé festménye
a budapesti Szépmivészeti Mlzeumban, ahol a tobbi bresciai mester is elég gaz-
dagon van képviselve. Girolamo Romanino (1485—1566) ezek soraban a tulaj-
donképeni helyi iskola alapitdja, aki néha kozonséges tipusai s rajzbeli fogyat-
kozésai ellenére, nyugodalmas kompozicidinak pompdas szinezésével és freskok
festése kozben megszokott széles kezelése konnyedségével szinte mindenkor le-
bilincsel. Berlini miivén, amely a Madonnat Szent Rokus és toulousei Szent Lajos
kozt abrazolja lombos tajképi hattérrel, Giorgione hatasa a kép aranyos arnyalatba
olvad6 szinezésén és az alakok méla kifejezésén egyarant nyilvanval6. Ragyogo
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szinezésén kivil elragadé médon (innepélyes folfogasa avatja mesterm(ivé Roma-
nindnak a padovai képtarban lev6 s a Madonnat négy szent tarsasagaban abrazold

322. kép. Moretto da Brescia: Szt. Justina. (Bécs, Hofniuseum.)

festményét, amely kitlin6 példaja a velencei iskola jotékony s kozépszerii tehet-
ségekbdl is kivalé mestereket nevel§ hatasanak.
Romanino arcképek festésében is kivald volt. Kevés szdmmal fonmaradt ily-

e

nem{ munkaibdl két kitlné példaval: a mivész allitdlagos ©narcképével s egy



376 Velence mlivészete.

el6keld, csontos arcu, elmélazd tekintetd fiatal férfit abrazold festménnyel a buda-
pesti Szépmivészeti Muzeum dicsekedhetik.

A bresciai fest6k sordban a legkivaldbb, leginkdbb 6nallé és legtartalma-
sabb egyéniség Alessandro Bonvicino, m(ivészi nevén Moretto da Brescia

323. kép. Moroni: A szab6. (London, National-Gallery.)

(1498 —1555). Kezdetben Romanino hatasa alatt dolgozik, am képzeletének gaz-
dagsagaval, folfogasanak el6kelGségével és szinarnyalatainak finomsagaval nem-
csak folilmalja ezt, de szinezésével csakhamar hatassal is lesz id@sebb tarsara.
El6kel§ folfogasanak szép példaja Szent Justinat térdepl6 donatorral abrazol6
festménye Bécsben, amelyhez hasonld két-alakos kompozicidja Brescidban tobb
maradt fonn (322. kép). Moretto legszebb miive a bresciai SS. Nazzaro e Celso-
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templomban Maria korondzasat abrazolja; lenn négy szent tandja az esemény-
nek, a vallasos heviiletnek és bens@ségnek szinte az elragadtatasig fokozddd kifeje-
zésével arcan és mozdulataiban. Moretto mint arcképfesto is jeles mester volt.
Ilynem( munkait a folfogas el6kel6ségén s a ragyogd szinezésen kivil alakjai
elmélyedd s talan még mindig Giorgione tristezzajara visszavezethet§ méla kedve
jellemzi, mint fiatal el6kel§ férfiit abrazolé mivét a londoni Nemzeti Képtarban.

Moretto tanitvanya a bergamoi Giovanni Battista Moroni (1520—1577)
jelent6segét elsd sorban arcképeinek kdszonheti. Keresetlen egyszeriiséggel parosuld
folulmalhatatlan realizmus jellemzi ezeket, amellyel kapcsolatban egy-egy mulo
hangulat visszatiikroztetése teszi kisvarosi embereket abrazolé festményeit tartal-
masabbakka. igy szab6t abrazolé festményét Londonban (323. kép), Pantera kolt§
képmasat a firenzei Uffiziben és Navaghiera bergamoi podesta képét a milanoi
Breraban.

A velencei festészet legkivalobb mestere Tiziano Vecelli 1477-ben az
Alpok tovében, a tiroli hatar mellett elteril§ Pieve di Cadore nev( varoskaban
sziletett, s alig tiz éves kordban Velencében Gentile, majd Giovanni Bellini md-
helyébe ker(lt. Itt ismerkedik meg a vele csaknem egykor( Giorgionéval is, akivel
Tizian alighanem koran keriilt szorosabb 0Osszekdttetésbe. 1508-ban a Fondaco
dei Tedeschi kiilsejének diszitésénél Tizian Giorgionénak munkatarsa s mint
mester 6nalléan jéforman csak ennek 1510-ben, a nagy pestis idején bekovetke-
zett korai halala utdn kezd érvényesilni.

Tizian nem tartozott a hirtelen fejlédé, a szivikben haborgd érzések s
gondolataik kifejezésére (j utakat keres6 tehetségek kozé. Lassan tanult s fiatal
koraban ép azért alighanem szivesen simult a szelidlelk{i Giorgionéhoz, akit6l a
képirasnak a Belliménél tokéletesebb fest6i eszkdzeit sajatitotta el s akinek fol-
fogasat még az Uttor6 mester haldla utan is sokaig kdvette. Tiziannak fiatalkori
mvei felfogasukkal, szinezésiikkel, a fény és arnyék jatékanak visszatiikroztete-
sével gy hatnak, hogy bizvast Giorgionénak tulajdonithatok mind, ha jelleme
nem (it el oly nagy mértékben az utdbbiétol s ha egyéni sajatsdgait, kezdetben
batortalandl ugyan, mar kordn nem kisérli meg érvényre juttatni.

Giorgione szelid, almodoz6 Iélek, lirai természet, akinek egyéniségén at a
valosag idilli hangulatképekké sz(irédik. Tizian egyéniségében tobb a jozansag,
vasznai mindazonaltal a Giorgionét6l ellesett s a fejl6dése folyaman egyre toké-
letesitett fest6i eszk0zok révén egyre elragaddbb poézissel telnek meg. Giorgione
érzékeny lelkét mintha bantand a korilotte liktetd élet, képein kilon vilagot
teremt maganak, de ennek alakjai is telvék szomorlsaggal. Tizian derdis lélekkel
jar-kél a vilagban, szemét egyarant lebilincseli ennek minden fest6i mozzanata.
Van érzéke a Giorgione képein megorokitett szelid harmonia irant is, de még
inkdbb a fest6i ellentétek s a festd eszkdzeivel kifejezhet§ dramaisag irant. Mar
legrégibb ismert képén 1503-bdl, mely Jacopo Pesardt s VI. Sandor papat abra-
zolja a trénusan Ul6 Szent Péter el6tt, az antwerpeni képtarban, a féalak a hagyo-
manyossa valt szokastdl eltéréen a kép balsarkaba keriilt s Pesaro papai legatus
tagbaszakadt alakja az 6t ajanlé .papa el6tt jobbfelSl térdepel. Ugyanez a festi
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324. kép. Tizian: Egi és foldi szerelem.
(Réma, Borghese-képtar.)

eltolodas jellemzi az Ggyneve-
zett «cigany Madonnat» Bécs-
ben, amelyet Tizian Giorgione
castelfrancoi oltarképének hatasa
alatt festett. Ahol, nyilvan a
megrendel6 Ohajtasara, az ala-
kok részaranyos elrendezéséhez
ragaszkodik, a fény és arnyék
céltudatos elosztasaval igyek-
szik a fest6i hatds fokozésara,
mint szintén Bécsben levd «cse-
resznyés Madonndajan», amely-
nek derékig abrazolt alakjai
koz{i a Maria mellett jobbra-
balra all6 két férfi az el6bbivel
szemben borongd arnyékba ol-
vad.

Giorgionénak meég mindig
élénken érvényesulé hatasa mel-
lett sajatos dramai érzékérol
Tizian el6szor padovai freskoin
tesz jelents bizonysagot, a
Scuola del Santo harom képén
1511-b6l, amelyen a szentnek
harom csodatettét kellett meg-
orokitenie : a csecsem6 csodajat,
akit Szent Antal anyja artat-
lansaganak tandjaként szélalta-
tott meg; tovabba az ifji meg-
gydgyulasat, aki anyjat bantal-
mazvan, efolétti banatdban le-
vagta a labat, végil a férjétdl
meggyilkolt asszony foltamasz-
tasat. Ez utobbi freskon Tizian
magat a gyilkossagot &brazolta
meredek domb, sivar, agyagos
martja tovében. A férj ép foldre-
tepert és kétségbeesetten véde-
kez§ felesége folé emeli torét.
A gyilkossag szinhelye folott
felhds az ég, szél szaggatja a
fakat, csak jobbfel6l dereng, s
az itt megnyil6 hattérben Szent
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Antal tlnik fél két kisér6jével és ismét a gyilkos, aki eléje borliva megbant
blne jovatételéért esedezik.

Amire Tizian Velencébdl visszatér, Giorgione mar nem él. Helyét & tolti
be s nyilvan a pestis emlékére, mely az imént dihongott, festi a Santo Spirito
in Isola templom szaméara Szt. Markot, Szt. Kozma, Domjén, Rokus és Sebestyén
kozott, mely kép ma a Santa Maria della Salute sekrestyéjében lathatd s amelyet
Ujabban Giorgioneszer(i jellegénél fogva Tizian korabbi mivének tartanak. Hogy
Tizian azonban alighanem megrendel6i kivansagara, Padovabdl valé visszatérése
utdn is gyakran festett Giorgione szellemében, ennek tébb alakos hangulatképe
bizonysaga. Bar bibliai targya koénnyen
megérthetd, ide sorozhatjuk «Noli me
tangere» cim({ képét a londoni Nemzeti
Képtarban. Mer6ben Giorgione jellegl a
harom életkort abrazol6 kép a londoni
Bridgewater-gy(ijteményben.

Giorgioneszer(i alakos hangulatkép
a romai Borghese-képtar vilaghir(i fest-
ménye: az «Egi és foldi szerelem», amely
Ujabb magyarazat szerint Venust abrazolja,
amint Medeat rabeszéli, hogy szive sugal-
latara hallgatva, Jasont kdvesse. (324. kép.)

Barmit akar is a két nd s a kat vizét

megzavard6 Amor, az esti fény vilagaban

ragyog6, mély tavlatu tajképbe olvadva,

puszta létezésével is teljesen lebilincseli a

néz6t. A kit kavajan l6 gyonyord ruhat-

lan alak, balvallarol leomlo vords palastja-

val, hullamzd formainak héfehér ragyoga-

sdval s parja, a kissé kdzombodsen maga

elé nézd bd ruhas asszony, nem oly érzés- 525. kép. Tizian: Az adégaras. (Drezda.)
sel teli, mint Giorgione alakjai. Az alakok-

ban azonban tobb a méltdsdg s nagyobbszer( folfogasa és a benne érvényre jut-
tatott ellentétnél fogva a kompozicio is hatasosabb. Az Egi és foldi szerelem,
mely 1512—1515 kozott készilt, a mester ifjukori mliveinek koronaja, egyben
mikodése legfényesebb korszakanak kiindulé pontjat is jelzi.

Tizian m(ikddésének legtermékenyebb és legszerencsésebb korszaka ekkor
kezdédik. Masok, néha hozza képest kisebb jelentéségl mesterek hatasatol most
sem zarkozik el teljesen. Madonnai, félalakban abrazolt idealis néi alakjai, mint
amind Flora cimi festménye a firenzei Uffiziben, tipusukkal nem egyszer Palmara
emlékeztetnek. Lionardo hatasara vall az Adogaras cim{i képe Drezdaban. (325.
kép.) A fest6i &brazolas eszkodzein vald korlatlan uralméanak kitlng példaja ez a
kis kép, amely azonfeliil eszmei tartalmaval is folilmal mindent, amit a velencei
képiras- eddig alkotott.
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151(>-ban bizzak meg a Santa Maria dei Frari szerzetesei Tiziant templomuk
féoltarképének megfestésével. A negyedfél méter széles s kozel hét méter magas
festményt, mely Maria mennybemenetelét abrazolja, 1518 tavaszan allitottak fol
s ma a velencei Accademidban 6rzik (326. kép a XXVII. tablan).

Csodas térhatasa, amelyet a fény és arnyéknak a festmény eredeti helye
megvilagitdsahoz szabott mesteri elosztadsa fokozott, az Accademia termében nem
igen érvényesil. A természetfolotti nagysadgi apostolok széles ecsettel festett cél-
tudatosan elnagyolt alakjai is kissé bantd hatasuak itt. De ha az arnyékba boruld,
haborgd csoportozatot minden izében athaté drdmai hév a nagy kozelségben ma
megddbbentd hatdssal van is a néz6re, a kép felsérésze annal elragadébb. A fel-
hékon lebegd Maria atszellemilt alakja kitart karjaival, az angyalok seregétdl
korulrajongva, diadalmasan tor a magasba. Legfolil az Atyadristen hajlik ala,
hogy a folfelé szallot magahoz emelje. Csodéalatos \-alészer(iséggel és gyonyord
harménidban él és mozog minden ezen a hatalmas festményen. Maria fejedelmi
alakjan a lebegést kifejez6 mozdulat s a ruha redSinek mesteri elrendezése
bamulatra mélto. A'érés paléstjanak szarnyai, amelynek telt izzd szine a kép
koloritjanak uralkod6 foltja, Ugy lobognak, mintha a sziizet forgoszélként ragadna
magaval a lathatatlan er6 a magasba, ahova tekintete is tor s amerre az apostolok
arnyékba borul6 nyugtalan csoportja mered. S ez utébbi haborgasaval és Maria
elragadtatasaval szemben val6saggal mennyei der(it araszt szerteszét az apro
angyalok raja, a gyermekes o6romnek a pajkossagig csapongd legkilonfélébb
fokozataival arcan és mozdulataiban.

A gyermek lelkének alig volt alaposabb ismer6je és hivebb tolméacsa, mint
Tizian. Mér ifjukori Madonna-képei is tantskodnak err6l. 1526-ban festett, a
velencei Frari-templomban lev Pesaro-Madonnajan az anyja 6lében &ll6 gyermek
Jézus onfeledt pajkossaggal fordul a mélységes ahitattal red néz6 Szent Ferenc
felé (327. kép). A donatorok kozdtt is, lenn a kép also jobb sarkaban van egy
gyermek. «Derilt, artatlan, igazan gyermeki arckifejezéssel néz rank, mintha egy-
altalaban nem birna tudataval annak, hogy 6 most a boldogsagos Szliz trénja el6tt
csaladja hés alakjainak tarsasagaban ajtatoskodva térdel; mintha jatékaira gondolt
volna akkor, amikor a mivész ecsete 6t odavardzsolta a vaszonra, hogy gyer-
mekkedélye napfényének egy sugarat évszazadokon at ragyogtassa a valtakozd
nemzedékekre, hogy ott, ahol apdinak érdeme és dics6sége van a miivészettdl
halhatatlanna téve, 6 gyermekélete artatlansagat adja at az utokornak.»

A Pesaro csalad Madonndjan Tizian a Santa Conversazionék hagyomanyos
csoportositasat teljesen megbontotta. Sz(z Maria a kép hatterét tagold oszlopok
koziii a jobboldalinak toévében (l, korllotte fonn a szentek, lenn a Pesaro csalad
tagjai csoportosulnak fest6i modon, mikozben a jelenet szinhelyéil szolgalé temp-
lomel6csarnok két oszlopa kozott, a kép fels§ felét kitdltve, a mélységesen kék
ég mosolyog a nézére s csak legfolil lathatd két, napfényes felhékon lebegd,
keresztet tarté apro angyal. Az épitészeti jellegl csoportositas helyébe ilyforman a
kép alakjainak elrendezésében a lendiiletes vonalaknak teljesen szabad jatéka lép,
amelynek elragad6an szép fest6i hatasat a ragyogd szinezés s a fény elosztasa
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326. kcp. Tizian: Maria mennybemenetele. (Velence, Accademiai.



327. kép. TiziAN : A Pesaro Madonna. (Velence, Frari.)
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teszi tokéletessé. Ez teszi elragaddva Krisztus sirbatételét abrazold festmeényét is,
amelyet Tizian Federigo Gonzaga mantovai herceg szamara még 1523-ban festett
s amely a périzsi Louvreba keriilt.

Egyetlen egységes mozzanatban Osszpontositott hatalmas dramai hév hatja
at Tizian Szent Péter vértani meggyilkoltatasat abrazolé mivét, amelyet 1867-ben
tlizvész pusztitott el. A régi jo6 masolat azonban, amellyel a velencei SS. Giovanni
e Paolo-templomban pétoltak, ma is kielégit6 modon tajékoztat a kompozicio
miivészi hatasardl. A kép az erdd szélén gyilkosatdl leteritve abrazolja a martirt,
aki az ég felé néz, ahonnan a széthasadd komor felh6kdn attor6 fényben két
angyal szall ala a vértanisdg palmajat lobogtatva, mikdzben a szent Kkishitd
utitdrsa kétségbeesetten rohan tovabb. A fény és arnyék elosztasa, a pompas
szinezés,s az 0nallo jelent@séggel Tizian e képén el6szor abrazolt fenséges tajkép
egyarant hatalmas eszkdéze volt a kifejezésnek. A tajkép viharban haborgé faival
s az erdd homalyabdl kiaradé komor hangulataval a dramai cselekmény hatasa
kiemelésének is els6rangl tényezgjévé valt, aminthogy az égbdl learado s a szentre
esé fény is az ennek arcan visszatiikroz6dd, Istenbe vetett boldog reménysége
der(ijének fokozésara szolgalt.

Mikdzben Tizian nagy oltarképein dolgozott, alkotta meg java mdveit feje-
delmi maecenasai; Alfonso d’Este ferrarai és Federigo Gonzaga mantovai herceg
szamara, akiknek udvara a humanizmusnak is egy-egy f6helye volt akkoriban.
A magas szinvonalon jaro szellemi élet, amely itt uralkodott, Tizian nagyratoré
lelkének is U] szarnyakat kolcsénzott. Alfonso d’Estér6l s nejérdl, Borgia Lucre-
ziarol festett arcképei nem maradtak rank, de megvannak a mithologiai képek,
kodzul az els6 az 1518-ban késziilt Venus-aldozat, amelyen a szerelem istenndje
szobréara ajandékaikat elhelyezd nymphak felé egy facsoport arnyékahol kitord s
ebben és a szabadon szerte aradé napfényben hemzsegve, az apré amorettek
valdsagos aradata hompolydg. Az Assunta szép angyal-koszordjanak édes testvérei
ezek a bajos gyermekek, csak még der(isebbek és joval pajkosabbak, mikdzben
egymassal birkdzva, egymast dlelgetve, egymas hatan rakoncatlanul keresztiil tor-
tetve Venus szobra felé todulnak. A kép targyat Tizian a rémai Flavius Philos-
tratus képzelt és létezett festményeket leird IIl. szazadbeli miivéb8l meritette.
Ugyaninnen vald a Bacchanalia targya is. Ez az androsi borfolyamot abrazolja,
amelyt6l a sziget lakossaga megrészegedik. A Venus-aldozat der(ije itt még na-
gyobb, s a fény és arnyék szinpompas jatékaban elénk taruld tantorgd alakoknak
mamoros haborgésa vad szenvedéllyé fokozodik a harmadik képen, mely Catullus
verse nyoman Bacchus és Ariadne talalkozasat abrazolja. A déli nap izz6 fényé-
ben tardl elénk az erd6 homalyabol kivonul6 mamoros menet, élén parducok-
tol vont szekerén a fiatal Bacchussal, akinek leszallo alakja lattara Ariadne lenge
lepellel valldn menekilni probal.

A ferraraindl joval tobbet koszonhetett Tizian a mantovai herceggel valo
Osszekottetéseének, akinek rank maradt arcképe a madridi Praddban, amely ott
sokaig Alfonso d’Este képmasaként szerepelt, a festészet e fajaban is j oldalarol



Tiziaij. 583

mutatja be a mestert. Keztyiis férfit abrdzold mive a périzsi Louvreban 1518—
1520-b6l még egészen Giorgione hatsara vall. Federigo Gonzaga mantovai herceg
képmasa 1523-bol mar a csalhatatlan szemd, nagy emberismerettel dicsekedd
mestert arulja el, aki alakjainak éles jellemzésével ezek lelkét szinte arcukra
varazsolja.

Tizian arcképei épp azért valosaggal torténelmi dokumentumok jelent6ségé-
vel birnak. Ilyen Francesco Maria della Rovere urbindi herceg és neje Eleonora
Gonzaga, a mantovai herceg névérének arcképe a firenzei Uffiziben, 1537-bél.
A hercegnd tiz évvel el6bb festett idedlis arcképének tartjdk Tiziannak a firenzei
Pitti-képtarban levé La bella cim( festményét. A bajos fiatal asszony térden
feliil, fehér dudorokkal, ibolyaszin(i és aranydiszitéssel tarka kék barsonyruhaban
all eléttiink, fejedelmi tartassal; nyakanak telt formai szinte vetekednek fehér-
ségiikben az ingvall kiallo szegélyével. Hasonld6 modon emeli ki Tizian a klasz-
szikus formdju meztelen test hofehér villogéasat a lepedd fehérségével, mely nyug-
agyat boritja, Urbindi Venus cim( képén a firenzei Uffiziben, amely minden mitho-
logiai célzat nélkil a szin és fényhatdsok mesteri eszkdzeiben gyoOkerez6 tiszta
poézissel, furd6 utdn pihend fiatal asszonyt tar elénk, zold fliggbnnyel hata
mogott, mikdzben jobbfeldl a hattérben szorgoskodd cselédek ruhajat szedik eld.
Tizian ezt a Venusat 1527 korul festette. lly targyGd mdvei koz(i ennek a fel-
fogasa a legtisztabb. Joval érzékibb a husz évvel kés6bb késziilt Venus a madridi
Praddban, labainal az orgonalé férfival s Venus és Amor képe ugyanez idéhél
a firenzei Uffiziben. 1532-ben Federigo Gonzaga a nala Ferrardban megfgrduld
V. Karoly csdszarnak mutatja be a nagy mestert, aki 1533-ban Bolognaban le
is festi. A kép a madridi Pradoban egész alakban, spanyol viseletben, baljat
kutyajan nyugtatva abrazolja a vilagbir6 csaszart, akinek fényes kiséretéb6l is
nem egy f6urat fest le Tizian. Ekkor késziilt Ippolito Medici biboros arcképe a
firenzei Pitti-képtarban, aki a torok elleni haborubdl, hazankbdl visszatérve, magyar
diszruhdban oOrokittette meg magat. 1533-bol valo a parizsi Louvreban a D’Avalos
allegoriaja ciml kép, amely a haboriba késziil6 hadvezért abrazolja, amint kezét
ennek keblére téve, nejétdl, Aragonidi Mariatol, bucsuzik.

S mikdzben fejedelmek és elékel6 féurak megrendelésekkel ostromoljak,
Tizian mint a varos hivatalos fest6je bamulatos munkaerejével a velenceiek sza-
mara is raér festeni. 1538-ban lat hozzad a Sala del Gran Consiglioban nagy
képének megfestéséhez, amelyen mozgalmas tdmegekkel a cadorei csatat orokitette
meg; ezt a képét azonban 1577-ben a doge-palotaban kitort tlizvész pusztitotta el.

Ugyancsak 1538-ban fog hozzad a Caritd-kolostorba szant negyedfél méter
magas s nyolc méter széles képének megfestéséhez, amely a kolostorbdl atala-
kitott velencei Accademidban ma ismét eredeti helyén lathaté s Maria bemutatasat
a templomban &brazolja. (328. kép a XXVIII. tablan.) Pompas renaissance-palotak-
kal szegélyezett piacon, a templomba vezet§ nyilt 1épcs6n latjuk itt a kis szent
Sziizet, aki gyermekes biiszkeséggel megy az elébe kijov6 fépap fele. A piacon
jarokel6k osztatlan figyelme és érdekldése kiséri. A velencei népcsoport arckép-
szer(ien jellemzett alakjaival, nyugodt egyensilyban tartott kompozicidjaval, s a
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palotak kozott foltarulo felhds tajképi hattér egyarant Unnepies hangulatot araszt
s ez annyival is inkdbb elragad6 hatast, mert kdzéppontja a szent Sziiz naiv
kedvességével teli, igénytelen gyermekalakja.

A szeretet forrdsa, amellyel Tizian festményei gyermekalakjait elarasztja,
alighanem boldog csaladi életében rejlik. Hazédba Cadore vidékér6l valoszindleg
még 1520 el6tt keriil Cecilia hazvezet6ndje, akitél két fia sziletik, majd 1525-ben
vele kotdtt hdzassaga utan Lavinia nevl lednya. Ez Tizian kedvence s hogy
anyjanak 1530-ban tortént halala utdn 1549-ben apjanak Orsa névére is meghal,
nemcsak fejedelmi hdaztartdsanak vezet6je, de sok tekintetben mulzsaja is lesz.
Firenzei Venus és Amor képe f6alakjanak 6 volt a mintdja. Leghatasosabb idealis

ndi képmasain Tizian tébb izben 6roki-
tette meg Laviniat. A berlini Lavinia-
kép magasra emelt kezei kozott gyu-
molcsos tallal, hatra tekintve abrazolja,
z06ld szin( selyemdamaszt ruhdban, ara-
nyos Ovvel, fehér atalvetvel vallan,
csillogé ékszerekkel hofehér nyakan és
sz8ke fején. (329. kép.) A héttér zéld
fuggonye mogil szinpompas cadorei
jellegl taj tarul elénk s olvad a pompas
tartdsi alakkal folséges harmdniaba.
A kép motivuma Tizian Salome képén
a madridi Praddban s a Lord Cowper
gy(jteményében lev6 festményen ismét-
I6dik. Az el6bbin Keresztel§ Szent Janos
fejét tartja a talban, az utobbin éksze-

res szekrényét.
Tizian fiai kdzll Pomponio pap lett.
Orazi¢ fidbol fest6t nevelt a mester s ez
329. keép. Tizian : Lavinia. (Berlin.) halalaig hiiséges segédje volt. Orazio
fidval utazik Tizian 1545-ben Ill. Pél
papa meghivasara Romaba, hol fejedelmet megilletd tisztelettel fogadjak. Az 6rok
varosban egész odaadassal merill el a Vatikdn festményeinek s az antik vilag
emlékeinek tanulmanyozésaba, anélkil azonban, hogy f6leg ez utobbiak mélyre-
hatobb hatdssal lennének mlvészetére. A Farnesék szaméara festett Danae a né-
polyi mdzeumban legaldbb nem tandskodik err6l. Ez is csak ruhatlan, viruld szép
asszonyt abrazol a szin és fény okozta blibajos kdltészet ragyogasaban. Rémaban
festette Tizian legélesebben jellemzett arcképcsoportozatat, amely Ill. Pal papat
dbrazolja Unokaival: Alessandro biborossal és Ottavio Farnesével; ma a néapolyi
mulzeumban van. Tizian Romabdl Velencébe tér vissza, ahonnan V. Karoly csa-
szar meghivasara csakhamar Augsburgba utazik. Itt a csdszar a birodalmi gyd-
léssel jaro elfoglaltsdga kozepette is kétszer festeti le magat vele. A szaszok
vereségeét okozé mihlbergi csata emlékére készilt a Pradéban levé lovaskép,
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amelyen V. Kaéroly kdszvényt6l megviselt merev alakja pancélban, sapadt arccal
a tavolba tekintve, el6re szegzett landzséval kezében iiget fekete lovan, az erd6
szélén a reggeli vilagitasban foltarulé csatamezdre. (330. kép.)

A mithologiai képek hossz( soraval kedveskedik Tizian Il. Filopnek, mikor
ez apja, V. Karoly lemondasa utan Spanyolorszag kiralya lesz. Megfesti szamara
a napolyi Danae valtozatat, egyre liktet6bb szenvedélyt tiikroztet vissza a Venust
és Adonist abrazolé képén, mely szintén a Praddéba kerllt, tovabba Dianat és
Actaeont s Dianat és Kallistot abrazolé festményein, ma a londoni Bridgewater-
gy(jteményben; végll Juppitert és Antiopét pompas izzé levegdjl taj 6lén abra-
zol6 s a parizsi Louvreben levé kom-
mester fest6i el6adasa réven koltoi
hatast érzékiséggel és szinte Gior-
gionéra emlékeztet§ fiatalos hévvel.

Tizian Juppiter és Antiopét abrazold
kepét, amelyet eredeti helyér6l pardoi
Venusnak is neveznek, 83 éves ko-
rdban festette; mindazonéltal a ha-
nyatlasnak nyomat sem mutatja. Csak
kezelése szélesebb, mint azel6tt volt
s ennek megfelel6en vallasos képein,
a mithologiai alakjain izz6 szenvedély
egyre mozgalmasabb dramai ergvel és
egyre nagyszer(ibb médon nyilvanul.

Folfogasa oregkorabeli nagy-
szer(iségének mar Keresztel§ Szent
Janost abrazolo képe is kit(in6 példaja
a velencei Accadémidban. Az 1549
koril festett szentnek Michel-Angeléra 350. kép. Tizian: V. Kéroly. (Madrid, Prado.)
emlékeztetd hatalmas alakja, szemé-
ben izz6 tlizzel, jobbjat szinte fenyegetdleg félemelve hallatja a pusztaban kialto
szavat. Megdobbent6en mozgalmas dramaisag hatja at a parizsi Louvre toviskoro-
nazasat, amelyet Tizian, tiz évvel kés6bb, 1570-ben, még egyszer megfestett, éjjeli
vilagitasban és merdben foltokbol allo kezeléssel, ujjaival gylrva at vaszonra kent
festékeit, mint utols6 éveiben Rembrandt is. A képnek tompa szinezése ellenére
most is blibdjos fest6i hatdsa darabos kezelésénél fogva csak kell§ tavolsaghol
érvényesil. Tizian szeme oreg koraban megromlott, de tavolrdl sem festdi latasa.
Minden izében fest6i egyénisége utolsé leheletéig megbrizte képzelete gazdagsagat
és alkotd erejét. Tiziant 1576-ban egy hijan szaz éves kordban a pestis ragadta
el. Mivei kozill sok enyészett el, de rank maradt harmadfélszaz alkotadsa mind-
maig ékesen hirdeti, hogy ha mint mlvész nem mdlja is folil Lionarddt, Rafaelt
és Michel-Angel6t, mint a szd szoros értelmében vett festd, nagyobb ezeknél, a
renaissance legnagyobb festdje.
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Tizian tlineményes palyafutdsa egymagaban véve is elegend6 lett volna
ahhoz, hogy fényével betdltse a velencei Cinquecento egész korszakat. Am vele
egyid6ben még a tehetségek egész sora érvényesil, mely kdorilmény fényes
bizonysaga a szigetvaros minden izében egészséges mlivészeti életének.

Ami Tizian kortarsai kozll még a masodrendd tehetségeknek is jelentéséget
kdlcsondz, az a velencei iskola hagyomanyai koziil els6sorban ennek realizmusa,
amelyet a finomult izlés tett nemessé s amely a fest6ket a részletekben minden-
kor szorgos természeti tanulmanyokra serkentette. Italia tobbi iskolait a Cinque-
centoban a foltétien tekintélyeknek elismert nagy mesterek szolgai utanzésa szinte
mindenfelé a modorossag karjaiba széditette. Az allami szervezetében arisztokra-
tikus, de gondolkoddsa maédjaban mindenkor jézan és realis Velence sem politi-
kai, sem mlivészi téren nem ismer foltétien tekintélyt.

Tizian mar régen a legkivaldbb fest§ hirében all; mindazonaltal nem egy
megbizas elnyerése végett kellett nalanal jelentéktelenebb fest6kkel versenyeznie.
A velenceiek felfogasa, amely nem zarta ki eleve, hogy a legnagyobb mester
mellett mas tehetség is érvényesiilhessen, nyilvan egyik jelent6s oka annak, hogy
a nagy mivészek itt nem voltak oly nyomasztd hatdssal a kisebb tehetségekre,
mint Rdmaban, ahol mindaz, amit a papai udvar folkarolt m(ivészei alkottak, szinte
egyedil Udvozité kanon szamba ment.

A szin és fényhatés titkait a kisebb tehetségek Velencében a Cinquecento
koraban is nagy mestereiktdl lesték el. Emellett azonban a maguk szemével nézték
a vilagot s barmily koznapi volt folfogasuk, ennek gyakran naiv kozvetetlensé-
gével s a festdi abrdzolasnak tokéletes eszkdzeivel csaknem mindenkor lebilin-
cselnek. Sét a kortlottik liktet6 pompas élett6l megihletve, partfogdiknak beléjok
helyezett bizalmatdl fokozottabb igyekezetre sarkalva, egy-egy j6 ¢6raban a fol-
fogés tekintetében is oly kival6 munkdakat hoznak létre, hogy ezek a nagy”mes-
terek alkotdsai soraban is megalljak helyiiket.

Alighanem Velence sajatos korilményeiben rejlik az oka annak, hogy Tizian
a sz6 szoros értelmében vett iskolat nem alapitott s tanitvanyokat is alig nevelt.
Segédei, mint batyja Francesco Vecelli (f 1559), unokadccse Marco Vecelli
(f 1611) és fia Orazio, akit Tizian nyomdaban ragadott el a pestis, munkéssaguk
termeészeténél fogva nem jutottak ondllo jelentGségre. Utanzdi kozil csak a dalmat
Andrea Meldolla, mlivészi nevén Schiavone (f 1563) és Polidoro da Lanzano
(1515—1575) valik ki. Az elébbi képeinek erfs arnyékaival Tintorettdra is nagy’
befolyassal volt, az utdbbi Bonifazio dei PitATIl (1487—1553) mihelyébdl kerilt
ki, aki Verondbdl mar 18 éves kordban szakadt Velencébe s id6vel Tizianéhoz
hasonldan népes mdihely élén nagy aranyl mikodést fejtett ki. Minthogy nem élte
tul segédeit, mint Tizian, ezek, halala utan mlhelyében tovabb dolgozva, a stiljében
festett munkak oly nagy tdmegét hagytak rank, hogy a m(torténelem ezt szliksé-
gesnek tartotta harom Bonifazio nev(i mester kézott megosztani. Ludwig, aki a
velencei mivészetre vonatkozo kutatasaival oly kivalo érdemeket szerzett, a Boni-
faziokrdl is azt deritette ki, hogy volt ugyan még egy Bonifazio Veronese nev(i festd,
aki 1489—1540 kozott Veronaban élt, de ett6l festményt eddigelé nem ismeriink s
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hogy a harmadik Bonifazio Veneziano nem is létezett. Bonifazio Veronese vagy
Bonifazio Veneziano néven ily forman csakis Bonifazio dei Pitatirél lehet szo,
aki kezdetben Giorgione, illet6leg Palma Vecchio kdvet6je, ez utobbit azonban
felfogasa der(jével és bajaval, de szinei melegségével is felilmilja. Szinezésében
Tizian hatasara vall a bibliai gazdag ember lakomajat abrazolé festménye a

331. kép. Paris Bordone: Szt. Mark gydr(ijének atadasa. (Velence, Accadeniia.)

velencei Accademidban, amely a szigetvaros el6kel6 vilaganak életébe enged
naiv kozvetetlenséggel bepillantdst. Ennek szinezése a vords arnyalataiban mutat
kaprazatos gazdagsagot. Bonifazio dei Pitati mihelyét haléla utan tébbedmagaval
Antonio Palma vezeti tovabb, Palma Vecchio unokadccse, aki Bonifazio unoka-
hugat vette feleségill. Ett6l sziiletett Jacopo Palma, akinek nagybatyjatol valo
megkilénboztetésil Palma Giovane (1544—1628) lett a neve. Ez tehetséges,
de a munkat konnyebb végén fogo, festd volt, s Tizian mihelyében is dolgozott
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és ennek haladla utan a nagy mesternek a velencei Accademiaban levd utolso
miivét, Krisztus siratasat, is befejezte.

Palma Vecchio és Tizian tanitvanya volt Paris Bordone (1500—1571),
akinek alakjai telvék bajjal és gyongéd felfogassal, mely utobbi azonban nem
egyszer elmosddotta teszi formait és édeskéssé szinezését. Tobbnyire félalakban
festett idealis n6i képmasokon és arcképeken kiviil, népesebb kompozicidi koziil

csak a Szent Mark gy(ir(ijéenek atadasat
abrézol6 alkotésa kivalo s Burckhardt sze-
rint a legszebben megfestett ceremoniakeép,
amely egyaltalaban létezik. (331. kép.)
Bonifazio Uei Pitati és Paris Bordone
egy-egy alkotasukkal ugyancsak meg-
kozelitik Tiziant, mivészetik azonban
lényegében véve e munkaikon is csak a
nagy mester mlvészi szellemének reflex-
fénye. Felfogasa merészségével s alakjai
szinte szenvedélyes mozdulataival rovid
ideig Tizian versenytarsaként szerepelt a
friauli Giovanni Antonio da Porde-
none (1483—1540), aki 1506—1513 ko-
z0tt id6zik el6szor Velencében s a szine-
zés tekintetében szintén Giorgione és Ti-
zian hatésa ala kertil. Félhomalyba olvado
szinei melegségiikkel gyakran emlékeztet-
nek Giorgionéra, akihez hasonléan f6leg
freskokat festett. Ifjukori fémive hazija-
ban a Castel Cotalto templomaban fénn-
maradt falképek. Legjobb munkai, amelyek
Velencében fonmaradtak, a S. Stefano-
kolostor udvardban freskoinak maradva-
nyai. Legnevezetesebb oltarképe a velencei
Accademidban S. Lorenzo Giustinianit &b-
332. kép. Pordenonf.: S. Lorenzo Giustiniani.  razolja mas szentek tarsasagaban, élénk,
(Velence, Accademia.) jie]lj motivalas nélkil sz(ikélkdédé moz-
dulatokkal. (332. kép.)

A Tizidnnal valo versengés volt alighanem egyik féoka Tintoretto szer-
telen becsvagyanak s ezzel kapcsolatban () utakat keresd fejl6désének, amelynek
a velencei képirasban j fordulatot kdszonhetiink. Egyéniségét a m(itorténetirok
igen kilonboz6képen itélik meg. Burckhardt és kdvet6i szemében Tintoretto
mikodése kész hanyatlas. Ruskin viszont Tiziannak, s6t szinte a Cinquecento
Osszes nagy festSinek is félébe helyezi. Ez utébbi felfogas a langlelki iro talzott
szubjektivitdsdban gyokerezik s bar kdvet6i sziama még ma is nagy, objektiv lélekkel
mérlegelve nem 4&llja meg a kritikdt. Viszont Burckhardt is talzott, amikor els6-
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sorban képei egy részének megviselt, megfeketedett allapota miatt, amelyért tagad-
hatatlanul szintén a mester felel8s, alkotasai zomét a kemény kritika hangjan roja
meg. «lI piu terribile cervello che abbia avuto mai la pittura», a legfélelmetesebb
elme a festészet terén — ezekkel a szavakkal jellemezte Vasari Tintoretto egye-
niségét s jellemzése sok tekintetben ugyancsak talalo. Jacopo Robusti (1518—
1592), akit apja selyemfest§ mestersége utan még gyermekkordban Tintorettos-
nak neveztek el, alighanem Bonifazio Veronese tanitvanya volt s mar fiatalon
Tizian mihelyébe kerilt, azonban itt sem volt sokdig maradasa. Szertelen becs-
vagyan kivil szinte talteng6 képzelete (zhette el innen, amely nem elégedett
meg a kifejezés ama tiszta festd eszkOzeivel, amelyeket Tizian tett tokéletesekkeé.
O tobbet akart, kompozicioi szinhelyének térhatisa tekintetében az épitészettel,
alakjai plasztikus megérzékitésében a szobraszattal kelt versenyre. Mivészi lat-
szata helyett magat a valOsagot akarta vasznaira varazsolni térben, plasztikus
formaival és szineivel egyarant. A mivészi abrazolas eszkozei kozll fesményein
a rajzot tette uralkodéva, amely addig a velencei képirasban a szinezéssel szemben
szinte teljesen a hattérbe szorult. Miutan Tizian és kortarsai képeinek masolasaval
és tanulmanyozasaval a szinezéshben is kell§ jaratossagra tett szert, egész oda-
adassal meriil el a fény és arnyék titkainak kifiirkészésébe, mely téren Parme-
gianino, Correggio tanitvanya, volt ra hatassal, tovabba rajzbeli tudasa tokélete-
sitésébe. Velencében akkoriban terjednek el masolatban Michel-Angelo firenzei
Medici-sirjainak allegorikus szoboralakjai. Tintoretto mohdn veti magéat az elfojtott
fajdalomtol vonaglé alakok lerajzolasdba. Hol teljes nappali vilagitasban, .hol
lampafénynél és kilonbdz8 nézépontokrol masolja ezeket. Kdzben a természetben
is megfigyeli az emberi test mozdulatait s behaté anatémiai tanulmanyokat végez.
A térhatds tanulmanyozasa végett killénb6z6 nyilasokon at megvildgitott reke-
szekben babokat allit fol; a tavlati rovidilés titkait a szoba mennyezetére fol-
akasztott babok masolasa kozben lesi el. Emberfolétti szorgalommal tanul s tech-
nikai fogasokat mazoloktol sem rostéi elsajatitani. A szinezésben és a rajzban,
amelynek alkotésain egyforman jelentds szerepet szant, igy szinte absolut biz-
tossagot ér el. Am szertelen fantaziagjdan nem tud uralkodni, mohdsaga pedig,
amellyel mindent maga szeretne megfesteni, tovdbba a munkaban valo lazas
sietsége, mely az utobbival kapcsolatos, Istenadta tehetségét és korlatokat nem
ismer6 tudasat csak ritkdn engedi harmonikusan érvényesiilni. Nagystild, de nem
egyszer zavaros kompozicidi inkabb megddbbentenek, mint vonzanak s igy nem
csoda, hogy voltaképen csak a részletekben oly odaadd szeretettel elmélyedd
bavar, mint Ruskin, fedezte fol azokat a szépségeket, amelyekkel Tintorettonak
legzavarosabh s feliiletes alafestésiik miatt leginkdbb megfeketedett kompozicii
is tele, vannak.

A harmonikus hatas szempontjabdl Tintoretténak azon fiatalkori munkai a
legvonzébbak, amelyeken szinezése aranyos alaphangjaval Tizianra emlékeztet,
mint Venust, Amort és Vulcanust abrazold képe a firenzei Pittiben, vagy a hazas-
sagtoré né kompoziciojanak téredéke Budapesten az Orszagos Rath Gyodrgy Md-
zeumban, mely itt Tizian neve alatt szerepel s amelyet Lederer Sandor tulajdoni-
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tott el@szor Tintorettonak. Palyaja kés6bbi folyaman elsésorban allegorikus és
mithologiai festményei s arcképei tikroztetik vissza leginkabb a velencei Cinquecento
mely hullamzd tengeren ringd gondolaban pancélos férfit abrazol két ruhatlan
nével, varbastya tovében, amelyrél az utobbiak kotélhdgeson ereszkedtek le. Ez
a rejtett allegorikus célzatl festmény Giorgione alakos hangulatképeire emlékeztet,
aminthogy nyilvan szintén ezekre vezethet6 vissza az ugyancsak Drezdaban lev
Hangverseny, mely a kép egész feluletét betdlté hatalmas kompoziciéban, szenve-
déllyel teli, ruhatlan zenél6 néket abrazol.

Mint arcképfestd Tintoretto szintén Tizian hatasardl tantskodik. Csak késébb
mutat nagyobb ©6nallésagot ezen a téren
is. Részleteikben is gondosan kidolgozott
arcképei nyugodt mozdulatunk; a tébb-
nyire haromnegyed profilban abrazolt arc
éles megfigyelést mutat s mélyrehatobb
jellemzés helyett egy-egy mulo lelkiallapot
visszatiikroztetése teszi néha szinte meg-
dobbent6 valdszerlséggel elevenné. Tin-
toretto mintegy szdz arcképet festett.
A legjobbak kozé tartoznak Jacopo San-
sovino képmaésa a firenzei Ufflziben s a
Paolo Parutat abrézold festmény a velen-
cei Doge-palotaban. (333. kép.)

NGi arckép Tintorett6tdl csak kevés
maradt rank, hogy azonban a néi szép-
ség és a gyongéd érzések irant is volt
érzeke, arrol népes kompozicidinak nem
egy néalakja tanuskodik. igy Szent Ag-

533. kép. Tintoretto: Paolo Paruta arcképe. nes C§0d?tettét abrazold Qrémai ha,téSﬂ
(Velence, Doge-palota.) festményén a Santa Maria del’Ortoban
Velencében, amelynek gyongéd kézzel

megfestett térdepl6 idealis f6alakja tele van elbajold kedvességgel.

Valo6jdban azonban Tintoretto akkor van elemében, amikor Michel-Angelora
emlékeztet§ hatalmas alakokat s a dramai fesziiltség tet6pontjan abrazolt népes
kompoziciokat festhet. Ilyenek abrazolasara el6szor a Scuola di S. Marco meg-
bizasabdl nyilt alkalma. Az els6 kép, amelyet ennek szamara festett 1548-bol
valé s ma a velencei Accademiaban lathatd. Ez Szent Mark legendajabol a rab-
szolga megszabaditasat abrazolja (334. kép a XXIX. tablan). A szent paratlanul
merész helyzetben &brazolt alakja, mint a prédajara, lecsap6 sas, oly hevesen szall
ala a magasbol, hogy a segitségéért sohajtozé rabszolgat kinzoitdl megszabaditsa.
A lenn tolongok nem is latjak, csak a maguktol szilankokka hasadd kinzoszer-
szamokbol értik meg a csodat s indulatuk egyszeriben a haborgas tet6pontjara
szall. A széles ecsettel megfestett, alakjaival rendkivil plasztikus, térhatasaban
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334. kép. Tintoretto: Szent Mirk megszabadit egy rabszolgat. (Velence, Accademia).
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pompas, minden izében naturalisztikus kompoziciét a ragyogé szinezés s a leve-
g6jében szertedramld aranyos napfény nemesiti meg, mely utobbi a Szent Mark
legendajabol meritett tdbbi harom képen kisérteties félhomallya tompul. Kettd
ezek koz(i, a velencei kirdlyi palotaba, a harmadik a milanéi Breraba kerilt, s
ez joval kés6bb készillt.

1560-t0l kezdve Tintoretto mikodésének javat a Scuola di S. Rocco és
a Doge-palota diszitésének szenteli. Amikor Szent Rokus confraternitdsa hazanak
fejedelmi pompaval valo diszitését elhatarozta, tobb fest6t palyazatra szolitottak
fol. Koztik volt Paolo Veronese és Tintoretto is. Versenytarsai joforman még
rajzaikkal sem késziltek el, amidén Tintoretto mar a kész festménnyel Aallitott
be a Scuoldba. A Szent RdAkus megdics6ilését abrazold mennyezetkép volt ez a
Sala del Albergéban, amelyen az aranyozott faragvanyos falburkolat hatasat
der(is szinpompaval igyekezett ellenstlyozni. A Scuola tagjai Tintoretto gyorsa-
sagatol meglepetve s a festménytdl is elragadtatva a tobbi, szamra nézve 58,
részben Oridsi festményt is red bizzadk. A rosszul vildgitott termekben a freskok
potlasara az olajfestmények kevésbbé bizonyultak alkalmasaknak. Hianyos meg-
vildgitasuk, kés6bbi megbarnulasuk és atfestésik miatt is a képek tavolrdl sem
oly hatdsosak, mint amindk a mester miihelyében lehettek, amikor ecsete aldl
kikeriiltek. De bar a nagy sietség is gyakran leri réluk, miivészettorténelmi fon-
tossdguk ma is nagy. A bibliai torténetet elejétél végig ugyanis Tintoretto ezen
a képciklusan abrazolta el6szor kérlelhetetlen naturalizmusaval, amellyel kapcso-
latban nagyszer(i felfogasa is érvényesiil. Hellyel-kdzzel azonban ez ut6bbit eset-
legességiikkel ugyancsak megzavarjak kompozicdinak gyakran folés szammal
szerepld, henye, tért kitolt alakjai s szertelen csapongasaval hatalmas képzelete
is. Legsikeriiltebb festménye itt Krisztust a keresztfan abrazolé nagyszabasu kom-
pozicioja, mely harom részre oszlik s amelynek a fény mesteri elosztadsa kol-
csOndz egységes hatast. A Passié képsorozat tobbi festményei kozil Krisztus
Pilatus el6tt pompas épitészeti sceneridjaban a fény és arnyék csodas jatékaban
izz0 sejtelmes szinezésénél fogva nevezetes. A kereszthordozas képe kanyargo
Uton tovavonuld alakjaival kompozicidja keresetlen egyszeriiségénél fogva a ter-
mészet kdzvetlenségével hat. Az ajté haromszdgletes orma folé keriilt Ecce Homo
a lépcsén hever6 Krisztusaval, alakjai merész, de pompas beallitasaval kelt csoda-
latot. Tintoretto a Doge-palota diszitésére szant képein tanitvanyai kozremiikodé-
sének is jelentds szerepet juttatott. Ez utébbiak értéke épp azért még inkabb
egyenlétlen.

A Doge-palotat az 1574 és 1577. évi tlizvész utdn Ujbol diszittették fest-
ményekkel s ezek javarésze Tintoretto és Paolo Veronese miihelyébdl kerilt ki.
A hetvenes években, amikor szinezése egyre hidegebbé valik, festette Tintoretto
a Sala del Anticollegiéban 1év6 négy mithologiai képét. Ezek kézil harmonikus
hatast kompozicidjanal és formainal fogva Bacchus és Ariadne a legszebb, a
fejik folott lebeg6 Vénusszal.

A nyolcvanas években késziilt s dogékat a Madonnaval, illetve Krisztussal
szemben abrdzold fogadalmi képek kivitele a Sala del Collegidban tanitvanyai
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kezére vall; épp Ugy a senatus termének harom festménye is. 1585-t6l kezdve
Tintoretto sajatkeziileg festi a Doge-palotaba szant s a nala megrendelt képeket.
A Sala del gran Consiglioban négy kisebb csataképe aranylag kevés alakban
Osszevont dramai tartalmanal fogva hatasos. Niccolo da Ponte allegériajat abra-
zol6 nagy mennyezetképén a kompozicié szétfoly6, de tavlati hatés, szinezés és
Unnepélyes hangulat tekintetében sem képes versenyezni Paolo Veronese ugyanitt
lev6 pompas mennyezeti festményével. S a velencei signoria a fiatalabb Paolo
Veronesét bizta meg az ugyanezen terembe szant s a mennyorszagot abrazolo
oriasi kép megfestésével is, amely azonban kdzbejott haldla miatt szintén Tinto-
retténak jutott, aki egész odaadassal s kés6 vénségében is mohé munkakedvvel
latott hozza a vilag legnagyobb olajfestményének kiviteléhez.

A hét méter magas, 22 méter széles kép, az elsé pillanatban valésaggal
chaosnak tetsz6 megszamlalhatatlan alakjaival, szinte emberfdl6tti munkanak lat-
szik. Kodzéppontja Krisztus és az elbtte térdepl6 Maria, akiket egymassal parhuza-
mos korokben egymas folétt és a hattérbe olvadva egymas mdgott, mint emberi
testekbdl és szebbnél szebb fejekbdl &ll6 felh6k, a szentek és angyalok seregei
rajonganak korll. Az alakok e témegébdl a biblia hdseinek sugarszer(ien elren-
dezett alakjai emelkednek ki s tagoljdk a végtelennek latszo, a végtelenségbe
vesz§ s minden tenyérnyi helyet elborité formaaradatot. A szinezés tompa és
hideg s az oriasi festmény szertelenségeivel ilyforman még inkabb megddbbentd,
rajta. Annal tisztdbban csendiill ez fol még egyszer Tintoretto fiatalabb verseny-
tarsanak alkotésain, ki sohasem volt nagyrator6 lélek, felfogasaban is felszines;
de ha igy mivészi jelent6ség tekintetében nem is versenyezhet vele, a velencei
iskola hagyomanyaiban gyokerezd tokéletes technikai készségével, a velenceiek
pompés életébe egész odaadassal beleilleszkedd vonzo egyéniségével joval harmo-
nikusabb jelenség nalanadl s mint dekorativ fest§ felil is mulja.

Paolo Caliari vagy ahogy sziiletése helye utan elnevezték Paolo Veronese
(1528—1588) a veronai iskola neveltje, amely, ha nem is oly jelentSs, de nem
kevésbbé tisztes malttal dicsekedett, mint a firenzei. A XVI. szdzad kezdetével
a veronai fest6k is a velencei iskola hatasa ala kerliltek. Csak a terra ferma
tobbi mestereit is jellemz6 eziistsziirke alaptéonushoz ragaszkodnak tovabb fest-
ményeik szinezésében, amelyhez Paolo Veronese is mindvégig h maradt.

Apja Gabriele Caliari szobrasz volt. Kezdetben & is annak készllt s bar koran
Iépett at nagybatyja Antonio Badile fest§ (1516—1560) miihelyébe, plasztikai
érzéke kés6bb sem hagyja el. Badilén kivil Domenico Brusasorci is hatassal
volt r4, aki Michel-Angelo kovet6je volt, anélkiil azonban, hogy a veronai iskolat
jellemzé szinezés finomsagait formainak folaldozta volna. A derl, mely Veronesét
jellemzi, szintén a veronai iskola hagyomanya; elbeszél§ talentuma pedig a vero-
naiak altalanos jellemvonasa. Paolo Veronese 1555-ben mint kész fest6 kerdl
Velencébe. A csodas varos pompas élete egészen elblvéli. A fényes linnepélyek,
amelyeknek rendezésével akkoriban a Compagnia della Calza remekelt, szinte elra-
gadjadk s 6 csakhamar gy belemeril Velence 6rokds vasarnapnak latszo életébe,
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hogy eszkozein korlatlanul uralkodva szinte kizarélag ennek dicsGitését tiizi ki
feladataul, akar bibliai, akar mithologiai targyu vagy allegorikus képeket fest.

Els6 nagyobb megbizasdhoz Velencében a S. Sebastiano kolostor veronai
szarmazasu priorjanak jovoltabol jutott, s mindenekel6tt e kolostor sekrestyéje
szdmara festi a Tizian hatasara vall6 s Maria koronazéasat abrdzold mennyezet-
képét. Sajatos felfogasa egész der(ijével el6szor a kolostor temploméanak mennye-
zetképein érvényesiil amelyeken Ahasverus és Eszter torténetét Orokitette meg,
minden izében életképszer(i, de el6kel6 felfogassal, keresetlen természetességgel
abrazolt kompoziciokban. A festmények eziistds fényben 0Osszeolvadd szinezése,
a sarga, veres, kék és fehér minden fokozataval, ragyog6. A térben pompdsan
elhelyezett, az el6térben plasztikusan kiemelked6, a hattér felé mindinkabb el-
mos6do alakok és a gazdag hatdst épitészeti sceneria mar itt is remek 6ssz-
hangba olvad. Veronese ezeket az élethdél ellesett szertartdsos jeleneteket tdbb
Ugyességgel, mint lélekkel tarja elénk; a velenceieknek azonban, mint szivilk
szerint vald fest6 mutatkozott be rajtuk s mar az els6 tiz esztend6ben is, amely-
nek folyaman a S. Sebastiano oltarképein és egyéb festményein dolgozott, egész
sor mas nagyszabasi munkat biztak ra.

1562 és 1563-ban késziil hiressé valt lakomaképeinek elseje: a S. Giorgio
Maggiore-kolostor refektoriuma szamara festett Kanai menyegzd, mely ma a
Louvreban lathatd. Veronese ezen jé6forman minden vallasos vonatkozas nélkiil,
pompas épiletekkel hatarolt udvaron Velence el6kel6 tarsadalmat tarja elénk,
amint a fehér asztal mellett szorakozik. Profan felfogasan még a szerzetesek sem
botrdnkoztak meg, s bar a velenceiek ugyancsak vallasosak voltak, felfogasuknak
a Veroneseé anndl inkdbb megfelelt, mert valldsossdguk természete olyan volt,
hogy a hit problémdain nem igen torték fejiiket s naiv buzgdsaguk a szertartdsok-
ban is tobbet tor6dott ezeknek Unnepélyes pompéjaval, mint lényegével. S alig,
hogy az els6t befejezte, killénboz6 kolostorok és templomok szamara még egész
sor lakomakeépet kellett festenie. llyen Simon lakomaja Turinban, ugyanaz a targyu
festmény 1566-bél Milanoban, egy masik Simon lakomaja a parizsi Louvreben,
egy Kanai menyegzé Drezdaban, egy Madridban. 1572-ben a S. Giovanni e Paolo
szdmara szintén Simon lakom4jat festette meg, am ennek nehany Gtszéli moti-
vumat a szent inquisitio mar nem tlirte sz6 nélkil s Veronese nehany szerepl6jét
atfestve Lévi lakomajava alakitotta at a nagy festményt, amelynek kapcsan ugyanis
a szentirds nét nem emlit (335. kép a XXVIII. tablan). A kép ma a velencei
Accademia egyik ékessége s harmas csoportba osztva pompas arkados folyoséban
tarja elénk a fényes nagylri vendégséget, amelyen Krisztus maga is csak epizod-
alak, aminthogy tébbi képeinek is alig van kimagaslo h&se, hacsak nem egy-egy
nd. A t6le festett néket minden foldi pompaval halmozta el s velencei ideéljat igy
a Cinquecento masodik felében & teremtette meg. A velencei né dicsGitésének
egyik legszebb példaja Veronese vallasos targyl festményei kézil Szent Katalin
eljegyzése a velencei S. Caterina-templomban. A szent fejedelmi alakja pompas
zbldeskék barsonyruhaban, tele ékszerekkel, fején sz6ke leomlo hajjal, biszkén
jarul a Madonna trénusa elé, mikdzben kisér6i folfogjak lehulld biborpalastjat.
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tarsasdgaban. A kép kozépsé része az erkélyen tolongd alakjaival a velencei
néknek szant hédolat; az oszlopokra hajoslegények kapaszkodnak, Velence hatal-
manak tavolrél sem utolsd tényezdi; lenn a hatalmat jelképezd két lovas tart
rendet a fényes ceremdnia felé tdduld tdmeg sorai koézott, mely szintén részese
Velence dics6ségének. A derlis szinpompaban ragyogd kép Veronese utolsd nagy-
miive, mely m(vészete magaslatdn mu-
tatja. Hatterét dccse Benedetto Ca-
LIARI festette, aki haldla utan Paolo fiai-
val, Gabriele és Carletto CALiARival
egyutt tovabb dolgozik mdhelyében.
A Heredes Paoli mikodése
azonban mar merd hanyatlas. A velencei
Cinquecento utolsd szamottevd mestere,
Jacopo Bassano'(1510- 1592) Bonifazio
dei Pitati tanitvanya volt, akire Tintoretto
is hatott. Bassano, nem egyszer a leg-
kivalobb mesterekre emlékeztet szine-
zéssel vallasos és mithologiai kompoziciok
Uriigye alatt idilli felfogasu életképeket
festett; tartalmas cséndéleti, de f6leg
hatasos, naturalisztikus tajképi részle-
tekkel. Egyik fém(ive : Jakob hazatérése
Kanaanba a Doge-palota Anticollegiojat
disziti. Fiai kozll Francesco Bassano
(1548—1491) a kompozicioban (igyes,
Leandro Bassano (1558—1623) figye-
lemremélté  arcképfest6, Giovanni
(1553—1613) és Girolamo (1560—
1622) apjuk mveit mésoljak és terjesz-

tik mindenfelé.
*

Festészetéhez képest Velence renais-
sancekori szobraszata mdtorténeti szem- 335 16y Jacopo Sansovino: Apollo szobra a
pontbél kisebb jelent(')'ség(], de fEJlédéSé- velencei Logietta egyik fiilkéjében.
ben Itélia mivészetével szemben szintén
sajatos Utat kovet. Szorosan a szigetvaros fényét és pompajat szolgalo épitészet-
hez simulva a velencei szobraszat sohasem verg6dott olyan oOnallosagra, mint
amindt Firenzében méar a Quattrocentéban elért. Az épitészettel dsszeforrva azon-
ban a szobrészat az architektonikus vonalak és a diszit6 formak tokéletes har-
méniajanak oly hangadd tényez6je lett, mint Italidban sehol egyebiitt. Ez a har-
monia kilondsen Velence siremlékeit emeli altalanos miivészi hatasukkal Firenze
hasonl6, bar szobraikban kivalobb alkotasai folé. A velencei siremlékek legszebb
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példai a SS. Giovanni e Paolo s a Frari-templomban maradtak rank. Altalanos
elrendezésiik a talapzaton all6 magas félkorives fillke a koporson a halott alak-

539. kép. Jacopo Sansovino: A velencei S. Marco
sekrestyéjének bronzajtaja.

javal, két feldl kisebb fiilkékben
sorakozé szobrok, parkanyan
szobrokkal vagy dombormdvel
diszitett orom.

A veronai szarmazasid An-
tonio Rizzo (1430—1498), a
renaissance-kori szobraszat els6
igazi képvisel6je Velencében, aki
a Doge-palota Foscari ivét di-
szit6 Adam és Evat is faragta,
volt Tréon dogé siremlékének
mestere.  Velence legkivalobb
szobrészépitészei a XV. szazad-
ban és a kovetkezd elején a
Lombardi csaladbol kerltek ki.

Pietro Lombardo (1435—
1515), a Palazzo Vendramin s
a S. Maria dei Miracoli templom
mesterének alkotasa Pietro Mo-
cenigo doge szép siremléke. Fiai
kézil Antonio (+ 1516)ésTUL-
Lio (f 1532), akik a S. Maria
dei Miracoli diszitésén apjukkal
egyutt dolgoztak, emelték Ven-
dramin dogé (337. kép a XXX.
tablan) és Giovanni Mocenigo sir-
emlékét a S. Giovanni és Paolo
templomban. A XV. szazad di-
szit6 szobraszai kdzill mégAles-
sandro Leopardi (f 1522)
valt ki, akinek jelents része
volt a Vendramin-siremiék ke-
retének tervezésében, azonfelil
Verrocchio Colleoni szobra ta-
lapzatanak s a Piazza S. Marco
bronzbdl ontott zaszlotartd all-
vanyainak is & volt mestere.

Velence Cinquecento korabeli

szobraszaténak épp Ugy, mint épitészetének irdnyat Jacopo Tatti (1486—1570)
szabja meg, aki mestere, a firenzei Andrea Sansovino nevét vette fél. Jacopo
Sansovino els6 sorban szobrdsz volt. Firenzei szobrainak legkivalébb pél-
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daja, Bacchus alakja a Bargelléban, felfogasaban felszines, de helyes formaja s
megjelenésében tele van friss elevenséggel. Az 6rok varosbdl, a hova 1511-ben
kerilt, a Sacco di Roma el8l 1527-ben koltdzik Velencébe, ahol a baratsaga
Tiziannal és hire készséges terjeszt6jével Pietro Aretindval, Ugyancsak serkentd
hatassal van munkakedvére és teremtd erejére. Ennek az épitészet terén nyilvanuld
érvényesiléserél mar szélottunk. Mint szobraszt Sansovin6t, mesterén kiviil Michel
Angelo hatdsa is érintette. Ez azonban csak alakjai szabad mozdulataiban és
lendiiletes vonalaiban nyilvanul s nem a felfogds és a formak nagyszer(iségében.
Epp azért leginkabb sikeriiltek kisebb, diszit6 rendeltetésii szobrai, mint a velencei

540. kép. Girolamo Campagna: A halott ifja foltamasztasa. (Domborm(i padovai
Szt. Antal siremlékén.)

Campanile tdvében, a Loggietta fillkéiben lev6k (338. kép) vagy a hit allegorikus
alakja az 1556-ban elhunyt Venier dogé siremlékén a S. Salvatore templomban.
Fest6i felfogas jellemzi Sansovino dombormdveit is. igy a S. Marco sekrestyéjének
bronzajtajat, amelyen Krisztus sirbatételének és foltAmadasanak dombormiveinél
joval sikerliltebb ezek gazdag hatéasi, sarkaiban er6sen kidomborodd emberfejek-
kel ékes kerete. (339. kép.)

Jacopo Sansovino nagyszamu tanitvanyai kozill Alessandro Vittoria
(1525—1608) és Girolamo Campagna (1550—1623) a legkivaldbb. Az utobbi
kiléndsen a dombormiben volt mester. Legszebb ilynem{ munkéja a padovai San-
téban Szent Antal siremlékét disziti. Ezt a sirt Quattrocento-korabeli izléshen,
homlokzatan nyilt, oszlopos épilet alakjaban Riccio (1470—1532), Donatello
padovai tanitvdnya 1530-ban tervezte, harom oldalfalat a szent életéb6l meritett
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domborm(ivekkel Velence legkivalobb szobrészai diszitették: Tullio és Antonio

Lombardi, Jacopo Sansovino és tanitvanyai. Valamennyi domborm( kéziil Girolamo

Campagna alkotdsa a legkivalébb, amely a halott ifji foltdmasztasat abrazolja

harmonikus kompoziciéban, nemes s f6leg az ifj ruhatlan torzsén szinte klasz-
szikus formakkal. (340. kép).

Alessandro Vittoria nyulank, folszinesen
jellemzett, de megjelenésiikben hatasos alakjai
és élesen megfigyelt mellszobrai Tintoretto be-
folyasara vallanak. igy Szent Jeromos szobra
a velencei Frari-templomban (341. kép), Jacopo
Sansovino képmasa a Seminario Patriarcaléban
és sajat mellszobra (gyesen szerkesztett sir-
emlékén, a S. Zaccaria templomban. Vittoria a
kis plasztikdban is kivalo mester volt. Bronz-
kandeldbere a Museo Civicoban tandskodik errdl
s a Breviarium Grimani bekotési tablajanak finom
mav( veretei, amelyeken mint az emlékérem
kivalo mestere is bemutatkozik. Amig Italidban
a Cinquecento koraban a vésett bélyegekkel vert
érmek altalanosak, Velencében még Vittoria is
inkdbb az éremdntést miveli. Ezen a téren még
a velencei hatds alatt dolgozd Giulio della
T6rre (1480—1540), a padovai egyetem tudos
tanara, mint mikedvel6, s a vicenzai sziletés(
\ alerio Belli (1468—1546) valt ki, aki ere-
detileg gemrna-vés6 volt s érmeit mar verte.

A mivészi szellemnek megfelelen, amely
Velence életét a XV—XVI. szazad folyaman
minden izében athatotta, a szigetvaros mdiivészi
ipara is igen fejlett volt. Az Otvdsségnek, vas-
mivességnek, fafaragasnak, selyemszovésnek és

341, Kép. Alessandro Vittoria a keramikénak egyarant termettek itt kivalo md-

Szt Jeromos szobra. vel6i. Sokszorositd miivészetét kiilondsen az Aldo
(Velence, Frari-templom.) MANUTIotdl (1449—1515) nagy tokéletességre

fejlesztett kdnyvnyomdaszat viragoztatta fol. Az
Aldindk legszebb példaja a Hypnerotomachia Poliphili 1499-b6l, Francesco Colon-
nanak ez az érdekes milivészeti regénye, amelynek fametszetei még szigortan
vonalas rajzlnak. A fest6i hatasi arnyékolas a fametszetben a Tizian rajzai nyo-
man készilt s a hit diadalat abrazolé tiz lapbdl alld6 munkan érvényesil el6szor
amelyet 1508-ban val6szinlileg Andrea Andreani metszett faba. A szines fa-
metszést Ugo da Carpi mivelte el6szor, aki talalmanyara 1516-ban a velencei
Signoriatél szabadalmat nyert. Velence iparm(vészeti jelent6sége azonban az (iveg-
gyartas és a csipke terén volt a legkivalobb. Uveggyartasa romai hagyomanyok-



Iparm(ivészére. 399

bol indult ki, keleti hatasok alatt fejl6dik naggya s valik a XVI. szazadban e
téren egész Eurdpa tanitdmesterévé. A csipke a XVI. szazadban meril fel s bar
eredete szintén keleti, voltaképeni hazaja Velence volt, amelj' a varrott s a parnan
vert csipkét egyarant nagy tokéletességre fejlesztette. A Cinquecento korabeli csipke
még egyszerl, egymas mellett sorakoz6, pokhaldszerld motivumokbdl all, amelyek-
hez szintén egyszer( csipkézett szegély fliz6dik. (342. kép). A XVI. szazad végén
a motivumok egyre nagyobb gazdasadgot mutatnak, a XVII. szdzadban egybeolvadd
lombos flizérekké alakulnak at. A velencei csipke ekkor mar egész Eurdpat meg-
hoditotta és utanzasra gerjesztve ennek népeit, az Alpokon tdl is egy szazado-
kon keresztlil viragzd6 miiparagat teremtett, amely a XVI. és a XVII. szazadban
Magyarorszagon is szép, bar eddig még nem igen méltatott virdgzast ért el.

Divald Kornél.

542. kép. Velencei reticella-csipke. (XVI. széazad.)



OTODIK RESZ.

A RENAISSANCE MAGYARORSZAGON.

1. MATYAS KIRALY ES A JAGELLOK KORA.

szakadatlan ©sszekottetés, amelyet Magyarorszag Italiaval szinte

az Arpadok koratol fogva apolt, nem kicsinylendd szellemi kézdsséget

_teremtett a két orszdg nemzete kozott. Semmi sem természetesebb,

mint hogy a XV. szazadbeli olasz mlivészet fellendiilésével kapcsolatos nagyszerii
megUjhodas hullamai is koran csaptak &t hazankba; korabban, mint Eurdpa
barmely egyéb orszagaba.

Az olasz renaissance mivészetnek Utjat Magyarorszdgon a humanizmus
egyengette, amelynek szelleme az Alpokon innen fekvé Osszes orszagok koziil
szintén nalunk érvényesiilt a legkordbban. Miként kilféldén, nalunk is a huma-
nizmus, az antik hatdsa alatt felpezsdlld Uj irdnyd miveltség volt a feltétele
annak, hogy a cslcsiveskor! miivészet a renaissance-szal szemben héttérbe szorul-
jon. Epp azért, miként Eurdpa tobbi orszagaiban a XVI. szazadban, gy nalunk
a XV-ben szintén csak azok karoltdk fel a renaissance mivészetét, akiknek
lelkét a humanista mUveltség minden izében athatotta. Minthogy ez utdbbira
szert tenni Magyarorszagon egyel6re csak a f6papok és f6urak kozil volt mod-
jaban egyeseknek, a renaissance mUvészet partoldi a XV. szazadban szintén csak
ezek soraibdl kertilnek Kki.

A humanizmusnak s ezzel kapcsolatban az olasz renaissance mivészetnek
térfoglaldsa hazankban mar Zsigmond kiraly koraban kezd6dott, aki gyakori uta-
zasai kozben maga is slr(in keriilt 0sszekottetésbe olasz humanistakkal. Az Uj
mivészet elsd partfogdja nalunk Ozorai Filop temesi f6ispan volt, eredeti nevén
Filippo Scolari, aki Firenzéb6l szakadt hozzank s Zsigmond kirdly hires hadvezére
lett. Vasérinak, az olasz mivészek életrajzirojdnak kijelentése szerint Ozorai
Fuldp, vagy amint firenzei honfitarsai elnevezték, Pippo Spanno (Filép ispan)
partfogasa kedvez6 fogadtatast biztositott nalunk minden olasz mesternek, aki
Zsigmond kirdly koraban hazankba keriilt.

A XV. szazad els6 éveiben Ozorai Fil6p mar egész sor olasz mivészt
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foglalkoztatott, tobbek kozt egy névtelen bolognait, aki Pellegrino della
Tarsia tanitvanya s alighanem fafaragd és intarziam(ives volt. 1409-ben a
firenzei Manetto AmmanatinU foglalkoztatja. Ez 1384-ben sziletett s
1450-ben Magyarorszadgon halt meg; Firenzében azonban Magyarorszagon elért
sikereinél is nagyobb mértékben az <Il Grasso Legnaiuolo» cim( tréfas elbszélés
révén valt hiressé, amelynek hdései kiviile Brunellesco és Donatello, a firenzei
Quattrocentonak ez a két legkivalobb mestere. Ok teszik csuffa pokoli elmés-
séggel kieszelt tréfajukkal a kovér asztalost, gy hogy hazajaban nincsen mara-
dasa tébbé, s Magyarorszagra vandorol. Itt Ozorai Fuldpnek templomokat és
palotékat épitett, amelyek kozll az ozorai palotat a firenzei Rinaldo degli Abbizzi
is megcsodalta, aki mint hazdjanak kovete 1426-ban fordult meg nalunk s a
tolnamegyei Ozorat is Utbaejtette. A firenzei kdvet Székesfehérvarott is jart s itt
Ozorai Fulép diszes sirkapolnajat tekintette meg. Ennek diszitését alighanem
Masolino, a korai renaissance festészet Uttor6 mestere végezte, aki Ozorai
Filop hivasara 1425-ben koltozott hazankba s még 1427-ben is nalunk id6zott.
Olasz életir6i szerint Ozorai Filop 1426-ban bekovetkezett halalaig 180 temp-
lomot, kapolnat és egyéb éplletet alapitott; rokonai kozil Scolari Andréas, mint
varadi puspok, Scolari Kalman mint a kalocsai érsekség kormanyzdja partolta
a hazajabeli miivészetet. Egyéb olasz szarmazasu f6papok nalunk ezid6ben még
a kovetkez6k voltak: Joannes de Milanensibus varadi puspok, a firenzei eredetd
Buondelmonte kalocsai érsek és Conradus de Cardinis varadi prépost, akik vala-
mennyien mint a humanizmus képvisel6i az olasz mivészetnek is hathatos
partoldi lehettek hazamban.

Ezek mellett az idegenek mellett a magyarsag soraibdl is termettek férfiak,
akik az italiai egyetemeken tanliva, a humanizmus java képviselGi s az 4j mivészet-
nek hathatds partfogdi lettek. Széchi Dénes biboros (f 1465) 1426 koérll Hadova-
ban tandi s fényes pdalyafutdsdban humanista miveltségének is nagy szerepe lehe-
tett. Az els6 magyar humanista Zsigrnond kirdly kordban Zrednai Vitéz Janos
(f 1472), a késdbbi esztergomi érsek. Ennek unokadcscse, Csezmiczei Janos, a
Janus Pannonius néven hiressé valt humanista, aki 1458-ban Hadovaban, Galeotto
Marzio tarsasagaban Mantegna-val festeti le magat s versben énekli meg a nagy
mester miivészetét. Zrednai Vitéz Janos hatasa alatt Hunyadi Janos is lelkes hive
lett a klasszikus vilagnak ; fia Matyas pedig minden izében humanista nevelésben
részesult. Mar Matyds kirdly kozvetetten elddei is érintkeztek humanistakkal,
I. Ulaszl6 és V. Laszl6 osszekottetései Aenaeas Sylviussal, a késébbi Il. Pius
papaval, osmeretesek. Miként Zsigrnond kiraly udvardban Ozorai Filop halala
utdn Manettonak, |. Ulaszld udvaraban is volt szerepe egy olasz épitésznek.
Paolo Santini de Duccio volt ez, aki valoszinlileg a toszkanai Doccidbol
szarmazott, s aki 1440-ben a magyar kirdly hadi mérndke. Mint ilyen irhatta a
hadugyr6l és hadi gépekr6l szdl6 mivét, amelyet szamos miniatiirkép diszit s
amely id6vel a parizsi nemzeti konyvtarba keriilt. Ugyanezt a munkat bévitve
Santtini 1449-ben Colleoninak, a hires velencei condottierinek, ajanlotta fel s ezt
ma a S. Marco-kdnyvtar a Taccola-kédex neve alatt 6rzi.
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Humanista neveltetésénél s a fentiekben vazolt el6zményeknél fogva ter-
mészetes, hogy Matyas kirdly a renaissance mlivészetnek mar Beatrix kiralyné-
val valé egybekelése el6tt is nagy partfog6ja volt. Ha nem is viseltetett azzal a
gyuldlségig fokozodd ellenszenvvel a cslcsives kori mivészet irant, amely
Italidban is csak a Quattrocento végén kapott labra, mivészi alkotésait lehet6leg
olasz mesterekkel létesittette s a renaissance-stilust részesitette ezeken elényben.
Rajongésa, amelyet szivében a klasszikus vildg hései irant taplalt, nem lehetett
kisebb az antik miivészet irant sem.

Miként kordban maguk az olasz mesterek, gy a nagy kiraly is bizvast
azt hihette, hogy ezek az antik rdmai mivészetet (ltetik at udvaraba, amelyrdl
a honi mestereknek fogalmuk sem lehetett még. Ez az oka annak, hogy Matyas
kirdly kordban az olasz mivészek még tomegesebben vandorolnak be hazénkba,
mint azel6tt, s a fejedelem b6kez(iségénél fogva, amelylyel a jovevényeket jutal-
mazza, maecendsi hire betdlti egész Italiat. Hogy ez utobbi mennyire tlizelte fol
az olaszok képzeletét, annak semmi sem fényesebb bizonysadga, mint Lionardo da
Vinci ismert adomdja, mely szerint a nagy kirdly a fest6vel veteked6 kolt6t
azzal szégyeniti meg, hogy a festészetet a versirasndl magasabbrendd miivé-
szetnek jelenti ki. Matyas mlivészetszeretetérdl az egykord olasz fejedelmeknek
is volt tudoméasuk. Szinte valamennyien elismerték réla, hogy a mdpartolasban
nem mulhatjak felil. Ludovico il Moro 1485-ben egy Madonna képet kiild neki,
amely (izenete szerint egy Milanéban laké kit(ing fest6 mlive. 1490-ben a milandi
fejedelem Bacchus szobrot ajandékoz kiralyunknak, Lorenzo Medici pedig egy
izben Verrocchionak Daériust és Nagy Sandort abrazold két dombormivével ked-
veskedik neki. Matyas kiraly mivészi miniaturas kddexekkel teli konyvaranak
hirére nézve semmi sem jellemz&bb, mint az, hogy Milano fejedelme is oda kildi
embereit, hogy egy koényvtaraban hianyzé kdédex-unicumot lemasoljanak, Lorenzo
Medici pedig a nagy kiraly haldlanak hirére igy soéhajt fol: «Most mar olcséb-
bak lesznek a kéziratok!»

Ha Matyas kirdlytdl fuggott volna, Firenze java mlivészei udvardban élnek.
Az Arnoparti varos azonban éppen kordban volt viragzasa teljességében. Illy-
forman nem csoda, ha sok miivész nem akart hazajatol elszakadni, akit Matyas
kirdly magahoz édesgetett. Attavante, koranak legkivalobb miniat(ir-festgje,
Firenzében dolgozik ; jollehet miikddése javat Matyas kiraly foglalja le a maga
szdmdra. A tobbi miniatdir-fest§ élén, kit Matyas foglalkoztatott, a szintén firenzei
Gherardo all, Attavanténak ez a jeles kovet6je. Blandio 1471-ben Rémabol
kodexeket hoz a kirdlynak s Budan dolgozik, miként a firenzei Antonio Sini-
baldi is. Uralkodasa vége felé Matyas kirdly Olah Miklés szerint harminc
kdnyvmasolét foglalkoztatott Budan, ezek jorészt egyben fest6k, mint felligyel6-
juk Raguzai Felix is.

Filippino Lippit, a Quattrocento kivalo fest6jét, Matyas kiraly szintén nem
tudta rabirni, hogy Firenzét elhagyja s udvardba jojjon. A mester csak onnan
kild neki két képet. Az egyiken a kirdlyt abrazolta egy érem nyoman, a masik
festmény targya az utols6 vacsora volt. 1488-ban kelt végrendeletében Filippino
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Lippi azzal bizta meg egyik j6 baratjat, hogy kiildje el Matyas kiralynak azt a két
képet, amelyet megrendelésére festett. Az egyik kép a végrendelet szerint Mariat
szentekkel abrdzolta s valoszinl, hogy ezen szerepelt mint donatoré, Matyas
kirdlynak érem utan festett alakja, amelyr6l egy masik forrds mint arcképrdl
értesit. Hogy Mantegna is 0sszekdttetésbe kerllt kirdlyunkkal, azt Matyas altala
festett arcképének maésolata bizonyitja, mely a firenzei Pitti-képtarban lathato.
A ferrarai Ercole dei Roberti, Mintz szerint, személyesen is megfordult
Budan s itt a kirdly szamara festett. Valoszin{, hogy Estei Hyppolittal kertlt ide
Ferrarabol. De hogy mit festett és meddig dolgozott itt, azt nem tudjuk. Firenze
hiresebb szobraszai koézil VERROCCHiot foglalkoztatta Matyas kiraly. A mivész
megbizottja 1488-ban a kirdlyhoz jon, hogy atvegye a fehér marvany szokdékut
arat, amelyet megrendelésére készitett.

Matyas kirdly eddig emlitett olasz mivészeinek soraban épitésszel nem
talalkozunk. Ezekr6l s a szintén udvardban dolgoz6 szobraszokrol mar Vasari
is tobbet tud; de még tobb adatot kdszonhetink réluk az Gjabb mivészettorte-
neti kutatasnak.

Aristotele Fioravante egy bolognai kronika szerint 1458-ban két
hidat épit Magyarorszdgon s 1467-ben ismét hazdnkba jon. Ebben az évben
januariustol janiusig Matyas kiraly szolgalataban is kap fizetést a bolognai kor-
manytol, amelynek épitésze volt. Ebb6l azonban még nem kdvetkezik, hogy
Fioravante 1467-t61 kezdve csak egy fél évig id6zott Matyas kirdly udvaraban.
Annal kevésbbé, mert ha nem is tartozkodott nalunk egyhuzamban, Moszkvaba,
hol 1475—1479 kozott tevékeny, alighanem szintén Budarol kerilt. S 1488-ban
[l Ivan car ismét Matyast kéri arra, hogy Magyarorszagbol ércontbket, 6tvosoket s
templomok, palotdk és varosok épitéséhez ért6 mestereket kiildjon székhelyére.
Fioravantét, akit Burckhardt, a renaissancekori mUveészettorténetnek ez a kivalo
tekintélye, sokoldalisaganal fogva Brunellescoval és Albertivel hasonlit 6ssze,
Romaban 1447. és 1455. kozott mar V. Miklés péapa is foglalkoztatta. Miként
Alberti, Fioravante sem igen kezelte a vés6t, hanem csak tervezéssel foglalkozott.
Bologndban a pdapai kovet kecses palotdjat, Perugidban Baccio da Montone
varkastélyat épitette. Formai szempontbdél véve a legtobb kortarsanal nagyobb
mértékben hajlott az antik felé. Fioravante 1488-ban Bologndban még a Palazzo
del Podestat alakitotta at s mint épitészt, az is jellemzi, hogy palotai kényelmes
és célszerl elrendezésére folottébb nagy sulyt vetett. Minthogy az atalakitasoknak
valésaggal ezermestere volt, de tervei, formai és architektonikus kivalosaganal fogva
is Matyas kiraly budai varpalotijanak kib6vitésénél alighanem jelent8s szerepe
volt. Kell§ adatok hijjan azonban Fioravanténak épp Ugy, mint a tobbi nalunk
jart olasz mesterek legtobbjének hatarozottan semmit sem tulajdonithatunk.

Vasari, aki Fioravantér6l nem irt életrajzot, még négy italiai mestert
sorol fol, aki Matyas kiradly udvardban tevékeny volt. A firenzei BENEDETTO da
Majano (1442 —1497) a leghiresebb ezek kozott, aki Vasari szerint a nagy
kirdly maecenasi hirére 6nszantdbol kerekedett fol intarzias buatoraival Budara.
Minthogy azonban a tengeri utdn- a nedvességt6l megromlottak, allitlag ennek a
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kérilménynek a hatasa alatt hagyott fel az intarziaval s kezdte a szobraszatot
felkarolni. Agyagh6l s marvanyb6l Matyas kirdlynak is készitett néhany munkat,
aki ezekkel igen meg volt elégedve.

Egy masik firenzei mivészr6l Chimenti CAMicciA-rél Vasari azt irja,
hogy rola sokat mondani nem tud; nyilvan azért, mert ideje javat Magyar-
orszagon toltotte el. Itt Matyas kiralynak, Vasari szerint, palotakat, templomokat,
er6doket épitett, kerteket és sz8kbutakat tervezett. Mlveit igen gazdagon és
valtozatosan diszitette s az utdbbi tekintetben Baccio CELLINI szorgalmas
munkatarsa volt. Bacci6t, ki fiatal kordban mint asztalos Bendetto da Majano
vetélytarsa volt, Francesco Cellini nev(i dcscse is elkisérte Magyarorszagra.
Mindkett6jik unokadcscse volt a XVI. szazadban hiressé valt Benevenuto Cellini.

Chimenti Camiccia 1431-ben sziiletett s Magyarorszagra koltdzvén, csak
1479-ben tért vissza rovid id6re Firenzébe, a Jacobus Blaxii Andreae nev(
mivész kiséretében, aki mar'szintén régebben volt Matyas kiraly szolgalataban.
A két mester ekkor tébb legnaiuoldt, asztalost szerzOdtetett Budara egy évre a
kirdly szolgalatdra. Ezek az intarzia-mlvesek és fafaragok a kovetkezdk vol-
tak: Bartholomeus de Citto, Albizus Laurentii, Vectorius Petri
Simonis, Dominicus Dominici. Fizetésik havi negyedfél arany volt, azonkiviil
jO ellatasrol és szikségleteik fedezésérdl is biztosittattak. Mikor Chimenti Camiccia
Matyas kiraly megbizasabol Firenzében jart, Vasari szerint néhany festményt is
megszerzett itt. Ezeket Berto Linaiuolo festette, aki alighanem azonos az
Amico di Sandro néven ismert Botticelli-tanitvannyal s akinek mdiveit a kirdly
nagyon megdicsérte. Ez a Berto sok szép képet festvén, melyet Vasari még tobb
firenzei polgar hazaban latott, élete virdgjaban halt meg, miel6tt a mikddéséhez
flizott reményeket megvalosithatta volna.

A Chimenti kozvetitésével felfogadott négy firenzei legnaiuoldn kivil a
Matyas kiraly udvardban jart s eddig emlitett épitészek és szobraszok mindegyi-
kérél szinte bizonyos, hogy joval Beatrix kirdlyné el6tt keriiltek hazankba,
akivel Matyas kirdly 1476-ban kelt egybe. Téves tehat az a felfogés, hogy a
renaissance-m(vészet nalunk csak Beatrix kirdlyné hazankba val6 koltozkodésének
nyomaban kezdett érvényesilni. Matyas 1458-ban lett Magyarorszag kiralya, a
csehekkel, akik az orszdg nyugalmat megzavartak s Frigyes csaszarral 1462-ben
végez. Csakhamar ezutan eléri hatalma tet6pontjat s a lelkét gyermekkoratol
fogva athaté humanizmussal kapcsolatos maecenasi hajlamokat kedve szerint
val6sithatja meg.

Epitkezései, a budai kiralyi var nagyszabasu atalakit6 munkai a XV. szazad
hatvanas-hetvenes éveiben folytak le. Az olasz humanisték irataiban, akik a
napolyi kiralyleany nyomaban jottek hazankba, ugyancsak nyoma maradt volna
annak, ha az 6 szemik el6tt folyik az épitkezés; mestereir6l s arrol, hogy
melyikik mit épitett, igy bizonyara szintén tobbet tudndnk. Beatrix megérkezése
utdin mar csak legnaiuolék szerzddtetésérdl, fest6k és szobraszok foglalkoztata-
sarol van tudomasunk. Az intarzia-miivesek a palota e tekintetben még meg nem
Ujitott termeinek bebUtorozasarol gondoskodhattak, az olasz fest6k és szobraszok
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pedig, akiket ekkor Matyas foglalkoztatott, jorészt mar el sem hagytdk hazaju-
kat. Csak egy nevesebb szobraszrol van tudomasunk, aki Matyas kiralynak
Beatrixszel valé egybekelése utdn ker(ilt Italidbdl Magyarorszagra s éveken at itt
mi{kodott. Giovanni Dalmata ez, akinek legpontosabb életrajzat Fabriczy
Kornélnak, a hazankbol kilfoldre szakadt europai hir( mitorténetironak, ko-
szonhetjuk.

Giovanni Dalmata, akit nalunk koézonségesen Traui JANOS-nak neveztek,
1445, korll sziletett Trau varosaban, de épp oly joggal tekinthet6 az olasz
renaissance-mdveészet képvisel§jének, mint a szintén dalméeiai Luciano de Lau-
rana, az urbinoi herceg hires épitésze. Traui Janos a korai renaissance mar-
vanyfaragd szobraszainak ama csoportjaba tartozik, amely tdémegesen elvallalt
munkaival Rémat arasztja el.

Muvésziink 1460-ban az 6rok varosban Paolo Romano mihelyében dol-
gozik. 1466-ban Andrea Bregno kozremiikddésével a S. Maria sopra Minerva-
templom Tebaldi-siremleket
alkotja meg, 1469-ben Miné
da FIESOLE tarsasagaban a
S.  Marco-templom oltarat,
majd ismét 1l. Pal papa sir-
emlékét faragja, 1480-ban
Minoval és Bregnoval egyiitt
a sixtusi kapolna cancella-
tajat. Miként tarsait, Dal-
matat is Firenze java mar-
vanyfarag6 szobraszaihoz ké-
pest a teremtii er§ fogya-
tékossaga, a motivumokban nagy egyformasag s Aaltalaban jézan felfogas jel-
lemzi. Bar Mind és Bregno s az inkabb az antikot, mint a természetet utanzo
Paclo Romano egyarant hatassal volt ra, miveit ezekétdl alakjai nyersebb rea-
lizmusa, nagyobb elevensége kilénbozteti meg s az, hogy dombormiveinek
formai erésen kiemelkednek az alapbol, ruhajuk ismét hol elnagyolt, hol gyu-
rédott, nyugtalan s kell§ motivalas hijan rendszerint modoros.

A nagyszabasu feladatok, amelyeket Romdaban red biztak, azt bizonyitjak,
hogy Traui Janos kordnak megbecsiilt miivésze volt s mint ilyen keriilt Matyés
kirdly udvaraba, aki valdszinlileg 1481-t61 1488-ig, illetleg 1490-ben bekovetke-
zett haldlaig foglalkoztatta. Hogy sokat dolgozott a nagy kiraly szdmara, ennek
bizonysaga az 1488-ban julius 25-én Bécshen kelt oklevél, amelj'ben Matyas
Traui Janosnak, teljes nevén Magister Joannes Duknovich de Tragurio-nak a
K&ros-varmegyében levé Szdvamenti Majkécz varat adoméanyozza, még pedig
az oklevél szavai szerint azért, mert a miivész, aki a vildg tobbi fejedelmeinél
is sok dicséretet és dicsGséget aratott, az Altala faragott szobrokkal a jov6ben
is hasznara lesz, mivel mivészetével a kirdly és orszaga javat gyarapitja s a
hirt és dics6séget, amelyet szerencsés hadjarataiban szerzett, hasonl6kép alko-

345. kép. A visegradi Madonna az esztergomi primasi
gydjteményben.



146. kép. A budai kiralyi vér alaprajza a XV—XVI. szdzadtan. Egy torok korbeli alapiajz s a kiasott alapfalak nyoman rajzolta Gyoérgyi Géza.

A pontozott vonalak a mai kiralyi var éplleteit jelzik. | Elsé udvar. A: fdbejarat, B: kaputorony, C: sancarok, D: felvonéhid, E: Grtorony.

Il. masodik udvar. F: Friss-palota, G : Csonka toronv. Ill. Arkados udvar. H: Vérkapolna. 1IV. Negyedik udvar. 1: Istvan torony, K: nagy
rondella, L: béstyak.
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tasaival halala utan is megorokiti. Az oklevél ezen szavaibol nyilvanvalo, hogy
Traui Janos, mint miivész jelent6s szerepet toltdtt be Matyas udvardban, még
pedig az oklevél hatarozott kijelentése szerint mint marvanyfaragd szobrasz —
statuarius sive marmorum sculptor.

Traui Janosrol 1490-t6l kozel hisz évig hatarozott adat nem maradt rank’;
csak 1509-ben tiinik 8l ismét Anconédban, ahol Beato Girolamo Gianelli sirem-
Iékén dolgozik. Hogy 1508-ig hol élt és hogy mivel foglalkozott, azt nem tud-
juk. 1498-ban a velencei Scuola di S. Marcoban egy Giovanni de Stanno da

347- kép. Renaissance-toredékek a budai kirdlyi varbél. 1. Pillérfejezet homokk6bdl, magassaga
47 cm. 11 Pillérfejezet voros marvanybol, magassaga 60 cm. 11l. Matyas kiraly cimerével diszitett
vorés marvanylap, valészinlileg a Friss-palota egyik csucsives ajtajanak ormabol, magassaga >30 cm.

Trau nev(i szobrdsz tevékeny, aki a scuola fels6 termében egy harom részre
osztott marvanyoltart farag, amelyért 2 év alatt 450 aranyat fizetnek neki. Valo-
szin{i, hogy itt Giovanni Dalmatarol van sz0, akit kozvetetlen(il Matyas halala
utdn Beriszl6 Bertalan vranai perjel fosztott meg a nagy kiralytdl kapott Majkdcz
varatol s aki azutan alighanem ismét vandoréletet élt.

A XV. szézadban nélunk jart vagy Kkiralyaink, féuraink és f6papjainkkal
Osszekottetésben allott olasz mesterek nagy szamahoz képest az emlékek szama,
amelyek ezekt6l rank maradtak, vajmi csekély. Torténelmink viharai folyaman
a kirdlyaink bdkezliségeb6l épilt legmonumentalisabb alkotasok is elenyésztek
s az ezek mivészi fényér6l megemlékezd egykorl leirasok elragadtatassal teli
magasztalasat, csak egy-két vazlatos rajz s néhany ékitményes toredék igazolja
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A XV. szazad folyaman kiralyaink, f6araink és f6papjaink szamara dolgozo
olasz fest6k milikddésének kézzelfoghatdo emlékeit joforman csak néhany minia-

348. kép. Renaissance-toredékek a budai kiralyi varbol,
val6szin(ileg alamizsnds Szent Janos kapolnajabal.
1. Ajtéfillke mennyezetének részlete, magassaga 96 cm.
H—IIl. Falifulkék keretének részletei, magassaguk 96
és 80 cm. IV. Pispoki jelvényekkel ékes toredék fehér
homokké&bél.

turas kodex, féleg a Corvina rank
maradt kddexeinek képeiben bir-
juk. A Quattrocento-korabeli olasz
szobréaszat legjelent@sebb rank ma-
radt s nalunk készilt emléke ta-
gadhatatlanal Matyas kiraly és
Beatrix kiradlyné marvany dombor-
mive a bécsi mitorténeti mu-
zeumban, mely minden valdszi-
nliség szerint Giovanni Dalmata
alkotasa. (343. és 344. kép a
XXXI—XXXII. tablan.)

Matyas kirdly korabeli mivé-
szetiink legkivalébb emléke az
Otvosség korébe vag. Az eszter-
gomi Ggynevezett kalvaria ez, a leg-
pompasabb 6tvésmunkéak egyike,
amely valaha késziilt s amely
elbajoloan szép harmdniaval egye-
siti magan a csucsiveskori mdvé-
szetnek s a renaissancenak ele-
meit. Az esztergomi kélvéaria meste-
rének kilétérdl az eurdpai muitor-
ténelem legkivalobb mdvel6i ko-
rében mar nagy vitdk folytak,
anélkil, hogy ezeket megoldottak-
nak tekinthetnék. Bar pozitive ada-
tunk erre épp Ugy nincs, mint
arrol sem, hogy kilféldi mester
mive, tekintve Otvdsségink XV.
szazadbeli pompas viragzasat, nem
tartjuk kizartnak, hogy a vilag-
hir(i esztergomi kalvaria, ha java
részében olasz mester terve utan
késziilt is, a mag\-arorszagi Otvos-
ség remeke.

Nagyon csalddnak, akik azt hi-
szik, hogy a nagy szamban hoz-

zank vandorolt olasz mlivészek mellett a csicsiveskor! hagyomanyok szellemében
dolgoz6 hazai mesterek nem érvényesiilhettek s hogj- a renaissance nalunk

7

rovidesen a hattérbe szoritotta a cstcsives izlés(i m(ivészetet és ennek mliveldit.
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Ha egyéb adataink erre vonatkozolag nem lennének is, maga az esztergomi
kalvaria is elegendd bizonysaga volna annak, hogy a gotika és a renaissance
még Matyas kiraly koréban is igen szépen megfért egymas mellett, épagy mint
Eszak-Italianak is nem egy varosadban. Ez utdbbiak emlékeihez hasonlok lehettek

349. kép. Renaissance-toredékek a budai kiralyi varbdl. I Pillérfejezet toredéke homokkdbdl,

60 cm. magas. Il. Holl6 vorés marvanyboél, 35 cm. magas. Ill. Balusztrad részlete fehér homok-

kébél, 76 cm. magas. IV. Ajtokeret totedéke vords marvanybdl, 38 cm. széles. V. Gylir(is holl6
sargas mészkéb6l, 22 cm. magas.

Matyas kiraly épitkezései a budai és visegradi varban, amelyek palotainak zéme
még az Anjouk koraban épiilt.

Az Anjouk és a Zsigmond korabeli varfalakat s az ezeken belil épiilt
palotdkat Matyas kiralynak aligha jutott eszébe lebontatni. Csak atalakitasukrol
gondoskodott s amennyiben, mint a Zsigmond kiraly korabeli Friss-palota, félben
maradtak, befejezésiikrl is. A visegradi varnak szazadok viszontagsagai folyaman



4io A renaissance Magyarorszagon.

ékitményes részleteitdl teljesen megfosztott roskadozd falai ma is a kdzépkori
épitészet jellegét tikroztetik vissza. Hogy Matyas kirdly korabeli diszitésében
éplgy, mint a budai varban, a renaissance stilje volt az uralkodd, azt az itt
foglalkoztatott mestereken kivil, egy Visegrad varabol valdé vordés marvany
domborm( is bizonyitja, mely ma az esztergomi primasi gydjteményben lathato,
valamikor a varkéapolna ajtokeretének orma lehetett s félkorli ivben a Madonnat
abrazolja. (345. kép.) Ezt Pulszky Karoly a Marvanymadonnak mestere névvel
jelolt ismeretlen firenzei szobrasz mlivének tulajdonitotta. Traui Janosrél akkor
még vajmi keveset tudott a m(torténelem s tekintve a Madonna stiljét és azt,

350. kép. Renaissance-toredékek a budai kirdlyi varbdl. I. Friz részlete fehér homokkéb6l, 22 cm.
magas. Il. Péarkanytoredék fehér marvanybdl, 14 cm. magas. Ill. Toredék a Jagello-cimerrel, vor-
henyes mészk8, 28 cm. magas IV. Rdzsa, vords marvany. Atméréje :6 cm.

hogy ez a mester huzamosabb ideig dolgozott Matyas kirdlynak, nincs kizarva,
hogy az esztergomi Madonna is Giovanni Dalmata mive, akinek stilje vagy
legaldbb hatdsa tébb, a XVI. szazad elejér6l rank maradt marvanyemléken is
érvényesiil.

Miel6tt ezekr6l szolnank, vessiink egy pillantast a budai kiralyi varra, amely
a mohacsi vész el6tt Magyarorszag legmonumentélisabb profan épitészeti alko-
tasa volt.

Forrasaink, amelyek segitségével legalabb alaprajzi elrendezése tekintetében
elég biztos tajékozast nyerink : a budai kiralyi var XV'—XVI. szazadbeli leirasai,
néhény metszet s két XVII. szazadbeli helyszinrajz, amely utébbiak egyike
torok feliratokkal Marsigli iratai kozott a bolognai egyetem konyviaraban, a
masik 1686-bdl a bécsi allami levéltarban maradt rank.
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Ezek és a mai kirdlyi varpalota épitése kapcsan felmeriilt adatok felhasz-
nalasaval késziilt a 346. képlinkodn lathatd alaprajz, amelynek bizonysdga szerint

3%i. kép. Az esztergomi Bakécz-képolna.

ha nem is volt oly s(rln beépitve, a régi kiralyi var a mainak egész teriiletét
kitoltotte. Kettds bejarata, egy hatalmas kaputoronytol jobbra balra a mai Szent
Gyorgy-térrél tagas el6udvarba nyilt, amelynek déli oldalan sancarok, ennek
nyugoti végén kaputornyos felvondhid ter(iit el. A masodik udvar északkeleti
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sarkaban allott Zsigrnond kiraly Friss-palotaja, amely Matyas kiraly koraig befeje-
zetlen volt. A masodik udvar ellenkezd, délnyugati sarkaban volt az Ugynevezett
csonka torony, mely eredetileg, alighanem még az Anjouk koraban, a bels6 var
kaputornyanak épiilt, de mint neve is mutatja, szintén befejezetlen maradt.

A bels var épliletei egy trapézalaku arkados- s egy derékszogl négyszog-
letes udvart zartak koril. Az el6bbi épileteinek javarésze a kozéjlk iktatott
vartemplommal az Anjouk kordban mar megvolt. A bels§ var kisebbik négy-
szogletes udvaranak déli szarnya a kiralyi var legrégibb része s V. Istvan
kiralyunkrol elnevezett tornya mellé még XIll. szazadbeli épiiletek sorakoztak.

3$2. és 353, kép. Ekitményes toredékek a budapest-belvirosi templom északi tornyaban.

Tébb mint valészinl, hogy alapjain kezdve UGjonnan Matyas kiraly a budali
varban nem sokat épitett. Az atalakitdsokra és a befejezetlenil maradt épiiletek
kiegészitésére azonban anndl tébb alkalom nyilt.

A belsé var kisebbik, feltin6en szabalyos udvara alaprajzainkon lathatd
alakjat s a budai hegyekre néz6 loggias nyugoti szarnyat minden bizonnyal
akkor nyerte. De (j diszitéshez jutottak Matyds kiraly kordban az Anjou és
Zsigrnond kiraly korabeli palotak is s ez a diszités az ezek tajékan kiasott farag-
vanyos részletek bizonysadga szerint a renaissance tiszta stiljében pompézott.
(347—350. kép.)

Ezeknek a toredékeknek javarészét a Nemzeti Muizeum régiségtara és a
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févarosi mizeum Orzi, s a 348. képinkon lathaték az Aujoukori kiralyi var-
templom Matyads korabeli diszitésébdl valok. A kerubfejes homokkdlap dombor-
mives kereteinek ferde vonalai alapjan itélve, a vartemplom egyik befelé szii-

554. kép. Nagyrévy Endre pastoforiuma a 355. kép. Pest véarosanak pastoforiuma a
budapest-belvarosi plébania-templomban. budapest-belvarosi plébania-templomban.

kil ajtonyildsanak mennyezeti béllete volt, a pilaszteres toredékek pedig pasto-
forium fiilkék keretéb6l maradtak rank.

A 347. képlnkdn lathatd két pillérfejezet alighanem valamelyik palotarész
homlokzatanak pilléres tagozasabol vald. Matyas kiralynak ugyanezen a képen
lathatd vorés marvany cimerét egy régibb csicsiveskor! kapu ormaba faragtak.
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A 349. képlinkdn egy pompas arabeszkes félpillér kitoltés bilincselheti le leg-
inkabb figyelmiinket. Altalaban a budai kiralyi varbol rank maradt renaissance
kori ékitményes toredékek javarésze semmivel sem all mogoétte az egykord
firenzei marvanyfaragék munkainak s
bar a kozhiedelem nalunk az, hogy
Matyas kiraly halala utan Magyarorsza-
gon a renaissancenak is hirtelen vége
szakadt, egész sor emlékiink nemcsak
e balhiedelem ellenkez6jét, de azt is
bizonyitja, hogy a renaissance nalunk
a mohdcsi vészig, a Jagellok kordban
is megmaradt Matyaskorabeli szin-
vonalan. Hogy a Jagellék maguk is
épitkeztek a budai kirdlyi varban errdl
egy cimeriikkel ékes parkanyrészlet
tantskodik (350. kép.).

Joval jelent6sebbek azonban ennél
azon renaissance emlékeink, amelyek
akkori székesfévarosunkon Budan ki-
vil, az ezzel szomszédos Pesten, Pécsett,
Esztergomban és Gyulafehérvarott ma-
radtak rank. Ezek kozil mind id6rend,
mind movészi érték tekintetében az
esztergomi székesegyhaz Bakocz ka-
polnaja az els6. (351. kép.)

Alaprajzi elrendezése s folépitése te-
kintetében a mivésziesen faragott voros
marvanykovekbdl 0sszerétt kapolna a
firenzei Brunelleschi-féle centrélis el-
rendezésii kdpolnak alaptipusara vezet-
het6 vissza. Rovidszari gorég kereszt
alapjan éplilt fulkéi folott pendentifeken
nyugvO kupola tet6zi be, amely a fil-
kék, illet6leg bejaratanak félkord bolt-
iveihez hasonléan kazettasan tagolt.
Az ivkozokben parosaval sorakozo s
egymas mellett derékszégben allé ko-
rintizald oszlopok gerendazatanak fri-
zén ez .a felirat fut végig: Thomas
Bakécz de Erdoed Cardinalis Strigoniensis Almaé Dei Genitrici Mariaé Virgini
extruxit Anno Domini MCCCCCVII.

A Bakdcz-kdpolna fehér marvanybdl faragott oltara 1520-bdl vald, a firenzei
Andrea Ferucci mlive s oromdiszében mar a barok kozeledését sejteti. Ugyan-

556. kép. A pécsi pastoforiuni.
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abban az évben, amikor Bakdcz Tamas biboros, a pazar kez(i maecenas a sirja
folé szant pompas marvany-kapolnat épittette, diszitették renaissance-stilusban Pest
varos lakosai a Boldogasszonyrol elnevezett fétemplomukat.

Ebbdl a diszitésbél a temérdek viszontagsdg ellenére, amelyen a templom
keresztlil ment, napjainkig ugyancsak jelent6s darabok maradtak rank. llyenek a
XVI. széazad elején Gjonnan épiilt féoltar téredékei; hat fehér homokkdéb6l fara-
gott s egyhazi szerelvények
trofeumaival ékes félpillér-
részlet, amelyet a templom
XVIII. szazadbeli atalakita-
sakor az északi torony leg-
fels6bb emeletén falaztak be,
ahol ma is lathatok (352. és
353. kép).

llyen a két pompés pasto-
forium, amely a templom
szentélyében a f6oltar mellett
ma is eredeti helyén all. Az
egyik Nagyrévy Endre, cim-
zetes puspok, a pesti Boldog-
asszony-templom plébéanosa-
nak bokezliségéhdl késziilt,
talapzat! részén a pispok ci-
mere lathato; parja Pest varos
cimerével ékes; mindakettd-
nek a szentségfiilkét maga-
ban foglalé magva voros
marvanybol, gazdag hatasu
kandeldber arabeszkes kerete
fehér mészkdéb6l faragott.
Xagyrévy puspok pastofo- 357- kép. A gyulafehérvari székesegyhaz renaissance el6-
riumanak kerdbfejes félkord csarnokanak homlokzata.
keretbe foglalt orméat a Cor-
pus Domini domborm(ive Maria és szent Janos kozott, Pest varosaét ugyanaz
két angyal kozott tolti ki (354. és 355. kép).

A két pesti pastoforiumhoz hasonlé és ezzel szinte azonos stili voros
marvanybdl faragott, de még gazdagabb hatdsi emlék a pécsi székesegyhazban
maradt rank s szintén 1507-b6l. Ezt talapzatan Szathmary Gyorgy pécsi pilispok
cimere disziti, ki 1505-t6l 1521-ig volt az egyhdzmegye pispoke (356. kép).

Eddig ismertetett renaissance-emlékeinken a firenzei Quattrocento-korabeli
marvanyfaragd szobréaszok stilje az uralkodd. Az 1512-ben Laszay Janos erdélyi
féesperes bokezliségébdl épilt gyulafehérvari kapolnan a székesegyhaz mai északi
el6csarnokdn Eszak-ltalia korai renaissance-épitészeiének a hatasa érvényesiil,
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amely e stilusnak késdbbi fejl6désére nézve néalunk csakhamar elhatarozd fontos-

sagiva lesz. A kapolnat sarkain felsd résziikben fiilkés, gazdagon diszitett pillérek

tagoljak, faragvanvos kapujanak er6teljesen kiugré parkénya folott ismét kett6s
pilaszterek kozé foglalt kagylds
fillke lathaté. (357. kép) Az el6csar-
nok bels6 ajtajanak kerete szintén
gazdagon faragott s négyszogletes,
kagyl6san betet6zoétt ormat a Ma-
donna el6tt térdeplé donator dom-
borm(ivli képe toltotte ki.

358. kép. Zapolya Istvan nador siremléke a szepes- 359. kép. Az eperjesi Szt. Miklés-temp-
helyi székesegyhazban 1499-bdl, késébbi barokkere- lom keresztel6 medencéjének részlete.
tével. XVI. szézad.

Il. A RENAISSANCE FEJLODESE A XVI. ES XVII. SZAZADBAN.

Kiralyaink, f6papjaink és f6uraink udvardbdl a renaissance nalunk koréan
terjedt el s a XVI. szazad els6 felében orszagszerte altalanossa valik. Egyes
diszit6 részleteken a renaissance hatdsa mar a XV. szazad hetvenes éveiben is
érvényesil, mint példaul Kassan a Szt. Erzsébet-templom f6oltaranak predellajan.
A renaissance altalanos elterjedését nalunk azok a mivészeti alkotasok segit-
hették el leginkadbb, amelyek régi mivészeti f6helyeinkbdl készen keriiltek a
legtavolabbi vidékekre. Ezek ismertették s kedveltették meg az (j stilust hatar-
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széli varosaink kozonségével, amely hellyel-kbzzel mar a XVI. szazad els§ tize-
dében épitkezéseinél egyenesen kikdti, hogy ennek részletei renaissance-jellegliek
legyenek. igy tesznek a bartfaiak, amikor csucsiveskor! varoshazuk atalakitasarol
van sz6 s az erre vallalkoz6 Alexius mestert olasz szabasu ablakok faragasara
kotelezik (fenestrae italicales). Emellett azonban az emeletessé bdvitett varos-
hazara egészen kozépkori jellegli hatalmas tetét rakatnak, még pedig nyilvan

360. kép. Részlet a kisszebeni plébania- 361. kép. A bartfai varoshaz erkélye.
templom déli kapujab6l XVI. szazad.

azért, mert hatalmas padlasra ezutan is szlikségik volt, ez lévén a varosi ellen-
Orzés alatt alld viragzd takacsmivességik és vaszonkereskedésiik raktara.

A renaissancenak a kdzépkori hagyomanyokkal vald megalkuvasanak nem
egy példajaval siremlékeink soraban taldlkozunk, amelyek javarésze mdiivészeti
féhelyeinkrél minden bizonnyal készen kerllt mai helyére. llyen a két Zapolya-
siremlék Szepeshelyen, amely elrendezésében teljesen kozépkori jelleg(, diszit6
részleteiben kiilondsen mellékalakjai folfogasaban a renaissance stilusat mutatja
(358. kép). Ezek a siremlékek esztergommegyei vords marvanybdl késziltek, amely
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a magyarorszagi korai renaissancenak messze foldon félkarolt, kedvelt anyaga
volt. Ebb6l faragtdk az eperjesi Szt. Miklos-templom keresztel6 medencéjét is,
amelynek also része 359. képiinkdn lathatd. Ezt a vords marvanyfajtat Lengyel-
orszagban is folkaroltdk, ahova a renaissance-stilust, Divéky Adorjan Gjabb kuta-
tasai szerint, a XVI. szdzad elején I. Zsigmond lengyel kiraly, aki nalunk Il. UlaszI6
udvaraban harom esztend6t toltott el, hazankbol behivott mesterek segitségével
lltette at.
llyforméan tehat alig van alapja régibb irdink amaz allitdsanak, hogy a
renaissance-épitészetnek az a sajatos valtozata, amelynek emlékei a legnagyobb
szammal a felvidéken maradtak
rank s amelyet ilyforman biz-
vast felsémagyarorszagi renais-
sancenak nevezhetiink, Lengyel-
orszaghol szivérgott volna &t
hozzank.
Miel6tt errél szdlnank, néz-
zilkk azokat az emlékeket, ame-
lyek az orszag kiilonboz6 ré-
szeiben a XVI. szazad els6
feléb6l maradtak rénk s szinte
mind még hatarozottan olasz
jellegliek. Ezek egy részének
mestereirdl is tudjuk, hogy ola-
szok vagy dalmatak voltak, am
szinte kivétel nélkil masod- és
harmadrangl  k&faragémeste-
rek, mint Firenzei Janos, a
362. kép. Részlet a bartfai véaroshéz erkélyes tornyabol. nagyvaradi muzeumban levd

meny8i  keresztk(t  mestere
vagy Raguzai Vince, aki a hétharsi templom primitiv és esetlen kapukeretén
orokitette meg nevét s akinek nem sok valdszinlséggel a berzevicei és kis-
szebeni templom déli kapujat is tulajdonitjak (360. kép). Ez utobbiak, ha nem
is els6rangliak, a hétharsinal joval mivésziesebb munkék s egész sor felvidéki
renaissance-emlékiinkkel mutatnak rokonséagot, amelyr6l valdszin(, hogy hazai k&-
faragdmesterek keze aldl keriilt ki. Ide tartoznak a bartfai varoshdza renaissance-
részletei: kiilondsen a tornyos erkély, amelynek renaissance-ékitményeibe hellyel-
kdzzel nem minden sajatos vardzs nélkil csucsiveskori elemek szovddnek. (361.
és 362. kép.) A bartfai varoshaza atalakitd munkait harom mester végezte. Sandor
kéfarago-mester 1507-ben a varoshdza egyik cslcsives kapujat nyolc forintért
faragta. Elek mester ugyanekkor szerz6dik harom renaissance-ablakra. 1508-ban
végzik a legtdbb munkat s a tobbi ablakot, a tornyos erkélyt és az ajtokereteket
nyilvan szintén Elek mester faragta. (363. és 364. kép.) 1509-ben egy harmadik
mester, Janos kéfaragé tlinik itt fol, aki minden izében kdzépkori folfogassal a
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varoshadza koszord parkéanyat és a két oromfal fantasztikus alakjait faragta. Janos
mester tisztes korl ember lehetett s még a régi iskola hive, ennek minden forté-
lyaban jartas. Faragvanyai igen jellemz6k. Talan még jé félszazaddal el6bb rajzolta
tele ezek mintaival mustraskdnyvecskéjét vandordjaban. A felvidék akkor épilt
szerény csucsivesstili templomain azonban nem volt modjaban félhasznalni moti-
vumait. A bartfai varoshazan halmozta 6ssze mind, s féleg ez a kdriilmény az oka

363. kép. Renaissance ajtokeret a bartfai 364. kép A bartfai varoshaz egyik ajtajanak
véroshazan. részlete.

annak, hogy az éplleten a kdzépkori jelleg az uralkodd. Az emeleti tanacsterem-
ben levd fiilkés tiszafa-mennyezet gerendainak keresztmetszetében is egész tiszta-
saggal érvényesil a csicsives boltozatbordak tagozasa. Kisszeben varosanak év-
kdényveiben 1518-hdl az a foljegyzés maradt rank, hogy ekkor boltozta be az itteni
templom négy sarokkapolnajat Janos mester Eperjesrél. A boltozatok itt is még
csucsives stilliek, aminthogy a keresztalakban épiilt templom sarkait kitdlt6 négy
kapolnat masként nem is igen lehetett volna folépiteni. Tobb mint val6szind,
hogy a bartfai varoshazan tevékeny Janos mester s az imént emlitett eperjesi
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365. kép. A sérospataki var dreg tornya és Perényi-szarnya.

Janos egy ember volt, aminthogy a bartfai varoshaza diszit6 munkaiban is nem
egy eperjesi mester vett részt. Szorultsaghdl a kisszebeniek még igénybe vették

366. A sarospataki var Oreg tornyanak renaissance
kapuja.

Janos mesternek a régi hagyoma-
nyokban gyokerez6 miivészetét. Temp-
lomuk ugyanez id6tajt épllt kapujat
és szOszékiiket azonban 1526-ban
mar renaissance-stilusban faragtattak.
1520-on tdl csucsiveskor! stilusban
szamottevé m(ivészi alkotds mar nem
készilt nalunk, legfeljebb Erdélyben.
Kd&faragok, asztalosok, vasmivesek
és egyéb mesteremberek mind re-
naissanse-stilusban dolgoznak. Az épi-
tészet terén, mint egész Eurdpaban,
az északi Italidbdl mindenfelé elszé-
ledt«északitaliai mesterek»-nek nalunk
is jelent8s a szereplk. Ezekkel a f6-
leg a velencei terra-fermabdl szarmazo
mesterekkel Iépten-nyomon talalkoz-
hatunk s hol neviikkel, hol legalabb
ennek kezd6betlivel jelzik munka-
jukat.

Magyarorszagi tarsaik, akiknek so-
rabdl keriilnek ki segédeik is, ezalatt
tovabbra is névteleniil dolgoznak s
mint a kdzépkorban legfeljebb mér-
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tani jellegli vonalakbol 0Osszerétt mesterjelekkel jelzik munkaikat. igy tesz a
sarospataki var lakotornya diszité részleteinek mestere.

A sarospataki var egykor kiralyi birtok volt s alapitasa az Arpadok koraba
esik (365. kép). Ebb6l maradt rank hatalmas lakétornya, amelyet a XVI. szazad
huszas éveiben Perényi Péter, akkor erdélyi vajda és koronadr, alakit at gyoke-
resen, aki a var tobbi részeit is Ujjaépittette s tetemesen kibdvitette. A lakotorony
kapujanak s ablakainak k&éh6l faragott diszit6 részletei a velencei renaissance hata-

367. kép. A sérospataki var osszekétd folyoséja. XVI. szazad.

sat tlikroztetik vissza, de a rajtuk lathatd kéfaragojelek bizonyséaga szerint magyar-
orszagi mesterek alkotésai. (366. kép.) A kapu kerete arabeszkes diszités(i félpillé-
rekbdl all, amelyek parkéanyat kétfel6l egy-egy putté magas dombormdv( alakjaval
diszitett attikdn haromszogletes oromfal tet6z be, mezejében cimert tarté angyallal.
Az ablakok kiilonboz6 formajuak: kbkeresztesek, oszlopokkal elvalasztva két vagy
tobb nyilastak s hol faragvanyos és haromszdgletes keretbe foglalt, hol fantasz-
tikus novényi elemekb6l 6sszerott keretnélkili ormokkal tet6zvék be. A motivumok
hellyel-kdzzel zavarosak, a kéfaragds technikdja azonban itt mindeniitt kit(ing s
mindenesetre biztosabb és gyakorlottabb vésére vall, mint a mintegy tiz évvel
kés6bb Ujonnan épilt Perényi-szarny faragvanyainak zéme. Ennek mestere vagy



422 A renaissance Magyarorszagon.

legaldbb tervez6je Sandro olasz épitémester volt, aki ugy latszik allandéan a
Perényi-csalad szolgalatdban allott, mert Perényi Péter fia, Gabor 1555-ben s
1560-ban kelt adomanyleveleiben haldsan emlékezik meg azokrol a szolgalatokrol,
amelyeket apjanak a pataki var és mas varak épitése kozben tett.

A sarospataki var legszebb renaissance-stil( épitészeti részlete a lépcss
folyosd, amely a kozépkori lakétornyot és az akkor djonnan épiilt Perényi-szarnyat
Osszekoti s amelynek zart emelete folott der(is hatasut, nyilt félkdrives, toszkan
oszlopos folyosd hizodik (367. kép). Maga a Perényi-szarny, kiilsé tagoltsagaban

is a velencei palotdkra nézve

jellemz6 harmas beosztast mu-

tatja, amely azonban csak kiils6,

jelent6sebb faragott disz nélkiil

valé homlokzatan érvényesiil.

A Vvér bels6 udvardra nézé

homlokzat részaranyossagat a

négyszoget formald palotanak

a Perényi-szarnyhoz f(izétt ol-

dala zavarja meg; annal gaz-

dagabb ez faragott részletek-

ben. Foldszinti homlokzatat ha-

talmas velencei izlés, harom

nyilasu ablak tori at, tagozatai-

ban tele elnagyolt formaju di-

szitményekkel. A szomszédos

szarny folyoséjara nyild ajto

arabeszkes orma annél szebb,

aminthogy a Perényi-szarny bel-

sejében levl ajtdkeretek, kan-

dallok és egyéb faragvanyok

formai és technikai szempontbol

368. kép. Kandalld a sarospataki var Perénvi-szarnyaban. véve szintén tokéletesebbek,

J542. mint az épilet kilsején levék.

Ezek sordban a 368. képiinkdn

lathatd kandalld 1542-ben Perényi Péter fogsagba keriilése évében késziilt,

amelyb6l csak 1548-ban szabadult ki s nemsokara erre meg is halt. Mivét fia

folytatta, de a varpalota négyszdgét a rola elnevezett szarnnyal 1643-ban csak

Lorantffy Zsuzsanna fejeztette be. A kovetkezd nemzedékek, kiiléndsen XVIII.

szazadbeli birtokosai, ismételten is nagy atalakitdsokat végeztettek a pataki var-

ban s hogy ennek termeiben hajdan a festett diszitésnek is jelent@s szerepe volt,

err6l ma mar csak a Perényi-szarny emeleti sarokerkélyének derls hatasu szép
groteszk ékitményei taniskodnak.

A fejedelmeink, fépapjaink és féuraink bo6kezliségébll a XV. szdzadban és
a XVI. szazad elején épilt renaissance-palotdk mind elpusztultak. A kés6bbiek
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kdzil megviselt allapotban, aranylag azonban mégis a legjobb karban csak a
sarospataki var, a XVII. szazadban s a kovetkez6 elején, a Rékocziak kedvelt
birtoka, maradt rank. Erdélyi fejedelmeink egy részérdl, igy Bethlen Gaborrdl,
egy-két mivészi részleten kivil, mint amindket a keresdi kastély Orzdtt meg,
csak egykoru foljegyzések bizonyitjak, hogy a miivészetnek bbkez(i partfogoi
voltak. Egykor mesés vagyonukhoz hasonldan, habords viharok folyaman a bé-
kez(iségukbdl épult milvészi alkotasok is elpusztultak.

369. kép. A régi varoshdza Beszterczebanvén, a XVI. szézad elejérél, fels6 részében
atalakitva.

Azok a gyér szdm( részletek, amelyek rank maradtak, mivészi kivalosag
tekintetében nem mérk&zhetnek azokkal az emlékekkel, amelyeket Eurdpa tobbi
orszagaiban s jorészt Italiabol behivott java mesterekkel békésebb viszonyok ko-
z0Ott azok fejedelmei emeltek. Perényi Péter sarospataki épitkezései sordban az
egész varosrészt koriilzaré 0j er6ditmények koltségei minden bizonnyal sokszo-
rosan folilmaltdk a varpalota épitésének koltségeit s az utébbinak és az erddit-
ményeknek tervez6 mestere alighanem ugyanaz az ember: a feljebb emlitett
Sandro mester volt. Bizonyos, hogy ez utébbi kilonb varépit6 lehetett, mint
miivész s Perényi és kortarsai a mohacsi vész Ota csaknem szakadatlan fegyver-
csorgés kozepette szintén fontosabbnak tartottdk az eréditményeket, mint palotaik
miivészi diszitését.
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Németorszagban a harmincéves habord minden miivészi tevékenységet meg-
bénitott. Magyarorszagon a két szazadon at szinte szakadatlan térok veszedelem
s bels6 harcok ellenére, szerény hatdrok kozott ugyan, de tovabb fejl6dik a
renaissance-miivészet s szerény eszkozeivel is annyi leleményességrél, jo izlésrdl
és eredetiségrél tanuskodik, hogy barmily megviselt allapotban maradtak is rank
sokaig nem méltanyolt és ugyancsak félreismert emlékei, érdekl&désiinkre nem

370. kép. Részlet a gyergyo6szirhelyi kastély oromfalibdl. (XVII. szazad.)

kevésbbé méltok, mint a renaissance-épitészet francia, németalfdldi vagy német
valtozatai.

A XVI. szazad folyaman f6leg a térok ellen olasz rendszerben nagy szammal
tervezett varak épitésének hirére itdliai, de féleg északitaliai épitémesterek és ko-
faragok csapatostul keriilnek hozzank. Ezeknek, mint lattuk, mar Matyas kiralj-
koratdl fogva egyhazi és varosi épitkezéseinknél is jelent6s a szerepiik. A haza-
juktdl eliutd viszonyokhoz alkalmazkodva, 6k teremtik meg néalunk a renaissance-
épitészetnek azt az (j valtozatat, amelyet leginkabb itt rAnk maradt emlékeinél
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j71. kép. A bethlenlalvi Thurzé kastély. (XVI. szazad.)

fogva felsomagyarorszagi renaissancenak neveziink, amely azonban Lengyelorszag-
ban, Csehorszagban és Szilézidban s egyes maradvanyok bizonysaga szerint Er-
délyben és Magyarorszagnak a térok hddoltsagtél ment maradt nyugati vidékein
is elterjedt. Nalunk leginkdbb a varosok karoltak fol.

572. kép. A késmarki Thokoly var bastyai. XVI. szazad.
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A torok hodoltsdg miatt foldonfutova lett alfdldi lakossdg s kiiléndsen
ennek mesterséget (iz6 része a XVI. szazadtdl kezdve egyre nagyobb rajokban
széllja meg falakkal dvezett felvidéki varosainkat s letelepedése nyomaban jorészt
csakhamar meg is magyarositja ezeknek tdlnyomoéan német lakossagat. A lakdik
szamaban gyarapodott, a hdaborus politikai viszonyoktdl fiiggetlenil Snmagukat
kormanyz6 varosainkban a réginél talan még fokozottabb kozgazdasagi és kul-
turdlis élet pezsdil fol. A mlvészet is () életre lendll. A varosok piacan egész
hazsorok épiilnek Gjonnan, a kdzépkori lakohazakat is az U] stilusban alakitjak

at. A haboruk viharai kozepette gya-
kori tlizvészek miatt mindenekel6tt a
kozépkorban altalanos magas haz-
tet6ket szedik le s ezek helyébe arkot
formalo, alacsony, kettds féleresz(i
tet6t raknak, amelyet ismét mind a
négy oldalan emeletnyi magas t(iz-
falak zarnak koril. A homlokzat
oromfala arkaturds tagozast nyer,
parkanyan rendkivil valtozatosan cif-
razott ormok sorakoznak. A gy6ngén
tagozott homlokzat miivészi hatasat
a falmezOket csipkeszer(ien véges-
végig ellepd falba karcolt sgraffito-
diszitéssel fokozzak, amelynek apran-
ként egyre sajatosabba valé moti-
vumai a stukko-mivd diszit6 szob-
raszatban, az 0otvosség, himzés és
egyéb technikék alkotésain is altala-

nosan elterjednek.
Az attikaszer(i magas oromfal,
373. kép. A késmarki harangtorony 1591-bol. tobbnyire az els6 emelet ablakos
falaval egy sikot alkotva s a tetején
sorakozo, keleti jellegli fantasztikus ormok Velencének XV. szédzadbeli palotain
gyakoriak s a felsémagyarorszagi renaissance-épitészet rendszerének csirait tob-
bek kozt a velencei Procurazie Vecchie homlokzatan is megtaldljuk, melyet
1480-ban kezdtek épiteni. Tekintve a sokféle és szoros Osszekottetést, amely-
ben Magyarorszdg a térok hédoltsag koraig Velencével allott, alig tehetjik fol,
hogy amikor a részletekben a velencei renaissance hatasa nalunk a XVI. sza-
zadban mar altalanos, a homlokzat alakitdsaban ez csak félszaz év mulva érveé-
nyesllt volna. S csakugyan van egy emlékiink, amelyr6l csonkasaga ellenére
ki tudjuk mutatni, hogy mar a XVI. szdzad elején emeletnyi magas oromfala
volt s ennek parkényat fantasztikus ormok koszoruztdk. Besztercebanya régi
varoshaza ez, amely az 1500. évi tlizvész utan épult fel ily alakban. Mai alla-
potat 369. képunk mutatja. Régi alakjaban az épiilettel szemben a besztercebanyai
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374.-375. kép. A fricsi kastély és részlet sgraffito diszitésébdl. (XVII. szazad.)
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vartemplom kils6 falaba rakott fiilkében az Olajfak hegyét abrazolé dombormii
hatterén, a baloldali sarokban lathatjuk. Ezt a domborm(ivet az 1505-ben meg-
halt Koénigsberger (Ujbanyai) Mihaly tekintélyes banyapolgar koltségén faragtak
s tobb mint valészinl, hogy ennek haldla évében mar készen volt. A besz-
tercebanyai pretoriumon kivill, az a korilmény is kizarja felsémagyarorszagi
renaissance-stilusunk Lengyelorszaghol valé atszivargasanak valdszin(iségét, hogy
I. Zsigmond lengyel kirdly csak ez id6tajt kisérli meg orszdgaban a renaissance
meghonositasat a Magyarorszaghol behivott mesterekkel. Az azonban bizonyos,
hogj- a renaissance-épitészet ez (j valtozatat nalunk is, Lengyelorszagban is

376. kép. Renaissance épiletek Eperjesen. (XVII. szazad.)

olaszok honositottdk meg, akik hazajuk renaissance-mivészetének kincseit apro-
pénzre véltva, a XVI. szazadban egész Eurdpéat bejartak.

A régi Lengyelorszag teriiletén a legrégibb ilynem( emlék a poseni varoshaza
1536-ban épiilt s mestere a lombardiai szarmazadsi Giambettista de Quadro
volt. A krakoi posztocsarnokot Giovanni Maria Padovano 1557-ben épitette.
Magyarorszagon a bartfai Szt. Egyed-templom el6csarnokanak Gjabban lebontott
homlokzatat a varos részér6l szerz6désiikben kikotott hasonld renaissance-stilben
a lugandi Lajos és BernaT nevii kémivesek 1564-ben épitették. Ugyanebben az
évben alakitja at a szintén lugandi Péter mester, a ki mar ekkor lembergi polgar,
a beszterceiek temploméat Erdélyben; homlokzatdn a nyeregtet6nek megfelelGen
haromszogletes oromfalat emel, ezt azonban a felsémagyarorszagi renaissance-
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stilusban altalanos ékit6 apparatussal disziti. Erdély szorvanyosan rank ma-
radt ily stild profan emlékei sordban a gyergyoszarhelyi grof Lazar-féle kas-
tély a legérdekesebb, mely elrendezésében a sarosmegyei Fries kastélyara em-
lékeztet, oromfala részletét 370. képlinkdn Szinte Gabor szivességébdl kozol-
hetjik.

A régi Lengyelorszagban az arkot formalo kett6s féleresz(i tet6 s a hom-
lokzat ennek megfelel§ alakja a XVII. szdzad végéig megtartja velencei jellegét,
kevés véltozatossdgot mutat s nem is valik altaldnossd. Magyarorszdgon a rank
maradt emlékek tomegének bizonysaga szerint, amely pedig az erre valld nyomok

377. kép. Renaissance-hdz L6csén. (XVII. szézad.)

utan itélve, az elpusztultaknak csak csekély része, a renaissance-éplleteknek ez
a tipusa mar a XVI. szazad méasodik felében sajatos vonasokat is tlkrdztet vissza,
a XVII. szazadban épitkezéseinkben csaknem kizarélagossa valik s diszitésében
a renaissancet kovet§ korszakok stilusat visszatiikroztetve a mult szézad elejéig,
tehat haromszaz esztendig élt és fejlédott.

Az otletekben kifogyhatatlan leleményesség, amely ezen hosszU id6 alatt
épitémestereink tevékenységében nyilvanul s amellyel a harcias korban a védelmi
szempontokat a fejlettebb kényelmi igényekkel s a mivészi kovetelményekkel
Osszeegyeztetik, valésdggal bamulatra méltd. Ha lényegében véve az épiiletek
viszonyainknak megfelel6 szerkezete alig, diszitésiik elemeinek jellege is csak
az uralkodd stilusok hatasanak megfeleléen modosul; a tetét elrejt6 oromfal
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tagozésdban, a diszit6 és az ékitményes elemek csoportositdsaban egyénise-
glk igen valtozatosan érvényesil, Ugy hogy ebben a tekintetben megmaradt
miemlékeink mindegyike valosdgos tipus, részletei elrendezésében egyik sem
ismétli a masikat.

A torok hddoltsaghoz kdzeles6 vidékeken, amelyek leginkabb ki voltak téve
a martaléc csapatok garazdalkodasanak, falusi kastélyokon és udvarhazakon a
renaissancenak ez a rendszere nem egyszer bamulatra mélt6 modon fortélyos
védelmi mivekkel parosul. A hajniki kastély Zélyommegyében példaul, belsejében
minden kényelemmel berendezett lakalyos emeletes épilet; homlokzatai koze-
pén egy-egy négyszogletes rizalitszer(i
béstyatorony ugrik ki der(s, ablakos er-
kélyekkel. Az ablakok alatt azonban
szinte elrejtve csapoajtés 16rések vannak,
amelyeken at a kastélyt mindenfel6l pom-
pasan lehetett hirtelen tdmadasok ellen
megvédeni. Azonfolil bejarata folétt az
oromfal kéb6l faragott szurokontd kast
foglal magaban, amelyhez kozvetetlenil az
emeleti konyha kemencéje mell6l vezet
fol a padlaslépcs6. Az alsomicsinvei kas-
tély, szintén Zdélyommegyében, 1667-ben
domb tetején épiilt, négy l6réses sarok-
bastyaval, der(s lépcs6s feljardval, amelyre
azonban a bejarat mellett kétfelél szin-
tén l6rések asitanak. A volgy felé nézé
homlokzatan az emeleten végig félkor-
ives nyilt loggia huzodik, sarkaban cifran
faragott kandalldval, amely az itt nyaron
nem egyszer h(ivos estéken is lehet6vé
tette a szabadban valé6 mulatozast. A mi-
csinyei kastélyt a XVIII. szazad végén, mint hasonld épileteink zomét, atalaki-
tottak s Mansarde-tetével fedték be. A hajniki kastély oromfalairdl is lekopott a
régi sgraftitto-diszités.

Szintén megviselt allapotban, de régi diszitésiiknek még ma is szamottevd
maradvanyaival renaissance-épitészetiinknek ezt a valtozatat hatarszéli varmegyéink,
féleg Szepes- és Sarosmegye emlékei tlkroztetik vissza a leghivebben s ezek
sordban egyarant vannak varak, falusi kastélyok, udvarhéazak, varosi lakohazak,
templomtornyok és kiilonallo harangtornyok.

Bizonyos, hogy oly nagyszabasi, épitészeti tagozasukkal és diszitésiik
stilusanak tisztasdgaval egyarant kivald monumentélis alkotisokat ezek soraban
nem talalunk, mint amindket az olasz renaissance-épitészet s ennek kilféldi val-
tozatai folmutatnak. De a radnk maradt emlékek nem is hatalmas uralkoddknak
s ezekkel gazdagsaguk révén versenyezni képes b6kez(i maecendsoknak koszon-

378. kép. Renaissance-udvar L&csén.
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hetik épitésiiket. Tulajdonosaik tébbnyire szerény viszonyok kozott él6 vidéki
nemesek, vagy varosi polgarok voltak, alkotoik pedig az antik klasszikus for-
maknak az olasz renaissance altal terjesztett hatasat csak tobbszords kozvetités
atjan s igy szerfolétt meggyongitve érz6, szlik latokérd, am mavészi lelki
mesteremberek. Ezek szerény tehetségiik s a kilféldiekénél kevésbbé tokéletes
kiképeztetésik miatt maguk sem tartottak szamot a halhatatlansagra. Elismeré-
stinkre mindazonaltal a legnagyobb mértékben érdemesek, mert Magyarorszagnak
a torok hodoltsagtol menten

maradt részében ugyan, szinte

szakadatlan nemzeti harcaink

miatt azonban itt is a legviha-

rosabb korszakédban nemesebb

idedlokért valé hevilésiknek

sok, a miivészettdrténelem szem-

pontjabdl véve is figyelemre

méltd példajat adtdk. S bizvast

foltehetjik, hogy kedvezébb ko-

rilmények kozott renaissance-

épitészetlinknek ez a barok

korban is szivosan tovabb él6

véltozata époly egyetemes mi-

vészettorténelmi  jelent6séghez

jutott volna, mint aminével pél-

daul a hatalmas uralkoddk és

hatalmas nemzet istapolta fran-

cia renaissance-épitészet ért el.

A fels6émagyarorszagi renais-

sance-épitészet rank maradt em-

Iékei kozil, amelyekr6l meg-

allapithato vagy legaldbb is valo-

szini, hogy hazai mesterek

miivei, a bethlenfalvi kastély a

379. kép. Renaissance-udvar L&csén. legrégibb, amelyet a Thurzok,

ez az Osi magyar szepességi

landzsas csaldd 1564-ben, tehat a Bartfa és Beszterce kapcsan feljebb emlitett
olasz mesterek mikddésével egy id6ben épittettek. A tagozatlan négyszog-
letes épileten (371. kép) koékeresztes ablakokat latunk s emeletnyi magas
oromfalat, amelynek sgraffitéibdl mar csak nyomok maradtak fonn s amelynek
oromkorondja itt még a kozépkori olasz varormokra emlékeztet. Ez utobbiak
legrégibb példai nalunk az Anjouk-korabeli zolyomi varon maradtak rank s fels6-
magyarorszagi renaissance-emlékeinken id6k folyaman egyre fantasztikusabb alakot
mutatnak. A XVI. szazad vége felé épilt késmarki Thokoly-var (372. kép) s a
nagyedri kastély ormai négyszogletes flilkék, amelyeket a renaissance-palmettakra
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emlékeztetd csomokkal ékes félkorivek tet6znek be s amelyeknek csigas végzédeési
korives szarnyak kolcsonoznek piramisszer(i jelleget. A késmarki Thokdly-var
egykor legpompasabb épiileteink egyike volt. Tojasdad alakban tovah(z6dd kor-
falat véges-végig ilyen ormok, ezek
korongja alatt az attikat remek ha-
tasi akantus lombos sgraffito-ara-
beszkek diszitették, amelyek marad-
vanyai egyik-masik bastyan még ma
is lathatok. A falakon belil ezekhez
épitve a palotdk és istallok sora hu-
zAdott, amelyek mesés miivészi fényé-
r6l egykord irok csodas dolgokat ir-
nak. Thokoly Imre fejedelem néta-
p6re utan a var ingé mikincseit
tizenhat tarszekéren hurcoltak Bécshé.
Ma az 1657-ben épiilt varkéapolna
bemeszelt stukkoival egyetlen ép
részlete. A vérkastély mintajara épiilt
a késmarki plébania-templom harang-
tornya, amelynek sgraffitdi 1591-bdl
igen szép példajat adjak annak, mint
potoltak ezekkel régi mestereink a
téglabol falazott épileteken a jelent6-
sebb architektonikus tagozas hianyat
(373. kép). A harangtorony sarkait
sgraffltotagozéds, ablakait ugyanily
technikaju pompas keret disziti, orom-
falat félkorives keretekbe foglalt ara-
beszkek, amelyek indaiba mas emlé-
keinken nem egyszer rendkivil finom-
saggal rajzolt emberi alakok is szo-
vOdnek. igy a nagye6ri harangtorony
gyonyord frizén 1623-bol, amelynek
alakjai vadaszjelenetet &brazolnak a
XVI. szézadbeli német kismesterek
rézmetszeteinek modoraban.

A német renaissance motivumai 380. kép. A szinyei templom tornya 1626-bl.
egyébként a torok hddoltsag miatt
Italiatdl ekkor mar teljesen elzart iparmivészetiink révén diszit6 mivészetiinkben
egyre nagyobb mértékben terjednek el. Mindazonaltal nem hidnyoznak ebben a
nemzeti targyak és a keleti jellegi motivumok sem s renaissance-épitészetiink
altalanos hatdsa mindvégig ellit a németekétdl.

A Sorger Mihalytol 1623-ban épitett fricsi kastély arkaturdiban az egyik
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sarokbastyan a sgraffitok mestere Axman Marton 1630-ban a korabeli magyar
tarsadalom f6bb tipusait, ezek kozott a lantos didkot is megorokitette. (374. és
375. kép a XXXIII. tablan.) XVII. szazadbeli emlékeinken f6leg Eperjesen a sgraf-
fito-maradvanyok s a stukkomennyezetek virdgmotivumai az egykori magyaros
izlésl himzéseinken lev6kkel azonosak.

Varosainkban a felsémagyarorszagi renaissance a XVII. szdzadban éri el
viragzasa teljességét. Eperjesen még ma is egész hazsorok lathatok ebben a stilus-
ban (376. kép). L6csén az Ugynevezett Thurzo-haz stilusunk legjellemzébb példaja
(377. kép); ugyanitt egész sor renaissance-udvar is maradt rank (378. és 379. kép),
mely minden egyszer(isége mellett is az északitaliai renaissance der(ijét tlikrozteti
vissza. Hogy mennyire megkedvelte ez a fegyvercsorgéstdl zajos kor a kdzépkori

varbastyak ormaira emlékeztet6 falkoro-
nat, ennek semmi sem élénkebb bizony-
saga, mint az, hogy még a templomok
testével egybeépilt tornyokon is altala-
nosan elterjedt, ahova pedig nem igen
illik. A legszebb ilyen tornyunk a szinyei
Sarosmegyében, ez 1626-ban épilt. (380.
kép.) A vérosi hazakon vesz fol stilu-
sunk hatarozottabb béarok elemeket, ame-
lyekt6l az épitészet nalunk épugy, mint
Nyugat-Eurépa protestans orszagaiban
szinte a XVII. szézad mésodik feléig szi-
goran elzérkozott. (381. kép.) Az eme-
letnyi magas oromfalat a XVII. szazad
masodik felében kezdik Eperjesen és L6-
csén erGteljesebben kiugrd féloszlopokkal
tagozni, az oromfal korives nyilasaiba
rakott urnékkal disziteni. A fantasztikus
ormokbdl Osszerott korona is mindinkdbb elmarad, s helyét delfinek, hermak,
urndk, gobmbalaki diszitések vagy barok alakitasé tagozatok foglaljak el.

Altaldban a felsémagyarorszagi renaissance-épitészet nalunk a protestans
kor sajatos stilje volt. Virdgzasa ennek virdgzasaval esik egybe, vége is a nem-
zeti figgetlenségért és a vallasszabadsagért folytatott kiizdelmek bukésaval s
szinte évszamnyi pontossaggal mondhatjuk: 1711-ben kdvetkezett be. Amennyi-
ben legjellemz6bb vonadsa az emeletnyi magas oromfal, hellyel-kdzzel, mint pél-
daul Eperjesen, a XVIII. szazadban is tovabb él, de ekkor mar hatérozottabban
tikrozteti vissza az egymast kovet6 egykoru stilusok jellemét s ebben a tekin-
tetben imént emlitett varosunkban nemcsak barok, de ugyanily szerkezet(
rokoko és copfstil(i éplleteket is megkilonboztethetiink; a legutdbbiak mar a
XIX. szazad elejér6l valdk.

Renaissancekori szobraszatunk és festészetlink java emlékei az épitészetiekkel
egydtt szinte nyom nélkil elenyésztek. De egy-egy Ujabban felszinre keriil§ diszit6-
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részlet is azt bizonyitja, hogy szobraszaink méar a XVI. szdzad els§ felében sok
szeretettel karoltdk fol az olasz renaissance formait és motivumait. A kolozsvéri
szent Mihaly-templom sekrestyéjének ajtaja 1528-b6l Kolozsvari Janos mes-
ter miive, aki ezen, az ajtd ormaban, magat is megdrokitette. (382. kép.) Az olasz
renaissance formdaiban duskald kedvét ezen a munkéan kell§ architektonikus érzék
nem fegyelmezte. Innen latszdla-
gos rokonsadga a német renais-
sance hasonlé szabasi emlékei-
vel, amelyekhez azonban alig van
koze.
Csak irott forrasok szélnak
arrél, hogy miként Matyas kiraly
udvaraban, kés6bbi erdélyi feje-
delmeink s maés féuraink vérait és
kastélyait is szobrok és falképek
diszitették, melyek nem egyszer
nemzeti hdseinket s torténelmink
kivalébb eseményeit is megoro-
kitették. A budai kiralyi var leira-
saval kapcsolatban Matyas kora-
beli forrasaink nem egy monumen-
talis bronzszoborrél emlékeznek
meg. A var kapuja mellett jobb-
rol-balrol  Bontini  szerint hadijel-
vényekkel diszitett talapzaton egy-
egy mezitelen harcos ércszobra
allott. A var els6 udvarat Zsig-
mond kiraly lovasszobra diszitette,
a varpalota udvarat Hunyadi Janos-
nak, Matyas kiradlynak és Hunyadi
Laszlonak val6szinlleg szintén
bronzbol ontott allé alakja. Az
egyik udvar kdzepén marvanykut
allott, tetején a foltlrt ruhaju
Pallas sisakos al.a,k]aval' A FI’IS§- 382. kép. A kolozsvéri Szt. Mihaly-templom
palota bronzkapujanak domborm- sekrestyéjének ajtaja.
vei Herakles tizenkét munkajat
abrazoltak, szabadon allé6 kétdgd marvanylépcséjét bronzkandeldberek diszitették.
Ezeknek a bronzbol &ntott szobréaszati emlékeknek egy részét Buda elfog-
laldssa nyoméban a torokok Konstantingpolyba hurcoltdk el diadalmi jelnek.
A konstantindpolyi Szo6fia-templomban még ma is lathaté korai renaissance-stil(i
bronzkandelaberek minden bizonnyal Budardl valok. Harom nagyméretl, XVI.
szazadbeli forrdsaink szerint Dianat, Heraklest és Apollét abrazold bronzszobrot
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Budarél a térokdk a konstantindpolyi hippodromban allitottak oI, a hol ez
1536-ig dllott. Egy francia metszet Gabriel d’Aramont kovet 1547. évi keleti
Utleirasaban, a hippodrom terén hattol egymashoz tamasztva harmas oszlop tetején
abrazolja ezeket a szobrokat.

385. kép. A pozsonyszentgydrgyi templom f6oltara. (XVI. szézad )

A kozépkor végén szobraszatunk a legtdbb foéladathoz széarnyas oltarok
faragasa révén jutott. Ezek a XVI. szdzad elején régi szerkezetiiket megtartva,
ornamentalis folszerelésiikben egyre tobb renaissance-stili motivumot mutatnak.
Mar egészen renaissance stili a I6csei Szent Jakab-templomban Szent Anna és
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a Szent Janosok oltara, mely utdbbi Henckl Janos I6csei plébanosnak, Maria
kiralyné udvari papjanak b6kezliségébdl 1520-ban készilt. Fabol faragott emlé-
keken kivill azonban akkor kdoltarok is késziiltek nalunk. Az esztergomi Bakocz-
kapolna mar emlitett s Andrea Ferucchél valé marvanyoltaran kivil a legérde-
kesebb ilyen emlékiink a XVI. szazad elsé negyedébll a pozsony-szentgyorgyi
plébaniatemplom fehér mészkéhdl faragott féoltara, amelynek szerkezete nagyjaban
még mindig a fabol faragott szarnyas
oltarokra emlékeztet; csak szarnyait
potoljak renaissance-pillérek kozé fog-
lalt mozdulatlan fiilkék. (383. kép.)
Ezekben két-két domborml Szent
Gyorgy életébdl abrazol négy jelenetet.
A kbzéps6 nagy filkét a sarkanydld
szent lovas alakja tolti ki. A predellat
dombormiivek s kiugr6 két sarkéan
szobrok diszitik. Az oltdr orma is a
fabol faragott oltarok hatasara vall.
kdzéps6 félkorives orommal betetdzott
s szintén dombormdives fiilkéjét a két-
fel6l szabadon 4lld, flalaszer renais-
sance pillérrel levélfiizérek kotik dssze.
Ez utdbbiak alatt s az orom tetején
egy-egy szobrocska all.

A reformécié az oltarok faraga-
sanak 1530 koril nalunk jo idére véget
vet s a szobraszat joforman csak a
siremlékek révén jut feladatokhoz.
Ezek javarésze viharos szazadaink fo-
lyaman szintén elenyészett. A gyula-
fehérvari székesegyhazat erdélyi feje-
delmeink temetkezési helyét, hajdana-
ban mintegy 6tven siremlék diszitette.
Napjainkig alig tiz maradt itt fonn,
ez is igen megrongalt és dbbnyire fol- 584. kép. Apafi Gyorgy féispan siremlékének
dalt &llapotban, mint a Hunyadiaknak feddlapja.
még XV. széazadbeli siremlékei. Mint
legkivalébb ilynem{ emlékeink még a XVII. szazadban is, lzabella kiralyné gyula-
fehérvari siremléke négyszogletes kdkoporso tetején fekvd helyzetben abrazolja az
elhunyt alakjat. A tumba egyik hosszanti oldallapjat az irgalmas szamaritanus
torténetét abrdzold domborm( disziti. Ennek fest6i felfogasa, aprélékosan rész-
letez6 el6adasa sajatsagos provincializmust mutat, mint a kirdlyné nyugvé alak-
janak szintén minucidzus gonddal részletezett, de ardnyaiban elhibdzott formai
is. Joval Ugyesebbek a tumba antik formaju ékitményekkel diszitett parkanyai
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és sarokpilaszterei. Janos Zsigmond fejedelem siremléke 1571-b6l hasonl6 szabasu,
de mells6 hosszanti oldalanak trofeumos pilaszterek kozé foglalt dombormve
varostromot abrazol. A tumbak ékitményes részei a XVI. szazadban s a XVII.
szézadnak szinte végéig nalunk mindenitt renaissance stilliek, csak csoportosita-
suk mddja s a domborm(vii alakok tartasa és ruhdjuk red6zése mutat egyre
szembet(in6bb barok vonasokat. A kozépkori elrendezéshez és felfogashoz vald
ragaszkodasnak érdekes kései példaja Thurzé Szaniszlé siremléke (f 1625) a
I6csei Szent Jakab-templomban. A renaissance ékitd motivumoknak mar elfajult,
de baroknak mégsem mondhatdé példaival Apafi Gyorgy almakeréki siremlékén
taladlkozunk, amely ma a Nemzeti Mlzeumban lathato. (384. kép.) Ez is tumba-
alaku s tetején emblémakkal atsz6tt szél6lombok kozott abrazolja Apafii Mihaly
fejedelem édes apjat, egyik keskenyebb oldalan igen kedves hatadsi domborm(iben
ennek harom fiatalon elhunyt gyermekét. (385. kép.) A tumba letompitott négy
sarkanak fllkéiben allegorikus alakok lathatok. A siremlék Nicolai I11és nagy-
szebeni szobrdsz mesteri miive s 1638 korul készilt. Hasonld still, de méas
tipusd siremlék a XVII. szazadbol Nicolai I11és mestertdl és masoktol még
nem egy maradt rank Nagyszeben, Brassd és Segesvar templomaiban. Ezek
epitdfiumszer(ien befalazva, hosszi feliratok kiséretében, kébdl faragott ékit-
mények keretében, egész alakban vagy derékig abrazoljak az elhunytak dom-
bormiivii alakjat s tobbnyire szinezettek is. lzabella kirdlyné sirjanak kisebbitett
egyszeri masa Pathéczy Zsofianak emléke 1583-bol a kikill6vari reformatus
templomban. Elrendezésével Apafi Gyorgy siremlékére emlékeztet Siikésd Gyorgy
kékoporsoja 1632-b6l, mely a nagyteremi reformatus templombol keriilt a kolozs-
vari Erdélyi Mizeumba s felirata szerint Dioszegi Péter szobrasz miive.

Felsémagyarorszagon a k&koporso alakd siremlékek szama kisebb, mint
Erdélyben, de az epitafiumok ott joval finomabb kivitelliek. igy Pozsonyszentgydrgy
templomaban Mordax kapitdny XVI. szazadbeli epitafiuma, Pozsonyban Erd&dy
Anna siremléke, mely utdbbi fesziilet el6tt térdepelve abrazolja férjével egyiitt az
elhunytat. Ezek az epitafiumok német mintara késziltek, aminthogy Miksa kiraly
kitja Pozsonyban 1572-bél, szintén a német renaissance hatasat mutatja. Ez utébbi
érvényesil a XVI—XVII szdzadbdl kiilondsen a Szepesség templomaiban rank-
maradt fabol faragott epitafiumokon, amelyeken a szobréaszat és festészet ismét
egyforma mértékben jut széhoz. A képirasnak egyébként a halotti kultusz nalunk
a XVI—XVII. szdzadban az elhunytat ravatalan abrazold képek divatja révén is
juttatott szerepet. XVI—XVII. szazadbeli festészetlinkrdl 6sszefoglald képet azon-
ban ma még alig rajzolhatunk.

Idevagd fonmaradt emlékeink egy része még folkutatasra var, amit épugy,
miként a kozépkorban és a renaissance kordban egyarant viragzo iparmiivésze-
tink osszefoglalo tizetesebb méltatasat csak az eddiginél nagyobb szammal és
egymassal vallvetve dolgozd er6k tervszerli munkaja esetén varhatunk. Az eddig
ismert adatok folhasznalasaval iparm(veészetiink régi jelent6ségét megallapitani a
Rath Gyorgy szerkesztésében megjelent Az iparm(ivészet konyve cim{ harom
kotetes munka kisérletté meg. Hajdan virdgzé és europai hir(i 6tvosségunk tor-
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ténetének egyes fejezeteit, kilondsen a XV. szazadbeli sodronyos zoméancra s a
kés6bbi festett vagy erdélyi zomancra vonatkozokat kivaltképen Hampel Jozsef
kutatasainak koszonhetjik. Mihalik Jozsef is irt idevagd alapvet6 munkakat.
Ballagi Aladar tette kozzé Kecskeméti W. Péter XVII. szazadbeli mesteriink
otvoskonyveét, mely kdzépkori hagyomanyokban gyokerez6 6tvosségiink mivel6i-
nek intelligenciajara vet élénk fényt. Otvoseink kozil a XIV. szazadtol kezdve a
XVII. szézad végéig nem egy a kiilfoldi udvarok szolgalatban is megbecsiilt mester.
Hasonloképen jé hiriik van bronzont6 és vasmiveseinknek. A XVI. szazadtol
kezdve azonban, amikor ez utébbiak féhivatasa az agyuontés és fegyverkovacsolas
lesz, a szamottev8 mlivészi emlék egyre kevesebb s ez is német mintak befolya-
sara vall, mint XVI—XVII. szazadbeli bdtoraink is. Sok eredetiséget mutatnak
keleti motivumokban gazdag himzéseink, amelyek készitésével a XVII. szazad
végeéig céhbeli himvarrok is foglalkoztak. Inkabb hazi ipari jelleg volt csipkeveré-
slink és az ezzel rokon technikdk, mint amind a himzett rece, a szalvonassal
varrott munka (zsubrikolas), amelyek a XVI. szazad derekan nalunk mar székében
elterjedtek s virdgzasukat a XVII. szdzadban érték el. Voltak mlivészies mintakat
folhasznalo takécsaink, volt viragzé keramikank, volt torténetével a XIV. szézadig
visszanyulo (veggyartasunk s szdmottevd konyvkotésink is; mindezen techni-
kaink m(torténelmi jelentéségének tlizetes megallapitasa a jové feladata.

Divald Kornél.

585. kép. Apafi Gyorgy siremlékének mellsé
keskenyebb oldala.



