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Tartalomjegyzék. opera?
Hogyan keletkezett a zene? Mikor nyitottdk meg az els6
Mi volt elébb: dallam, ritmus, operahdzakat?
vagy Osszhang! Miért megkiilonboztetett mi-
Hogyan keletkezett ¢és fejlodott  faj az opera?
a hangjegyiras? Hogyan keletkezett az operett?
Hogyan  keletkeztek a  hang- Hogyan alkotjdk  miiveiket az
szerek? abszolut-zene komponistai?
Melyek a ma hasznalatos hang- Hogyan  alkotjdk  miveiket a
szerek? program-zene komponistai?
Milyen Osszetételiek a  kiilon- Hogyan alkotjdk miveiket az
féle kamara- és zenekari  opera és ballettkomponistak?
egylittesek? Hogyan  készil az  operett-,
Melyek a zenei stilusok? rovil- és filmzene?
Mi a karmester feladata és ki Mi az érték a gramofon- és
a jo dirigens? radidzenében?
Kik az 0-, kozép- ¢és ujkor Kik irtdk a legismertebb gyer-
legkivalobb zeneszerz6i és  mekdarabokat?
elédadomiivészei? Mely zeneszerz6k miivei hall-
Kik a modern zene mesterei? hatok a leggyakrabban?
Mi a magyaros ¢és magyar ze- Mit jelent a mivelt ember
ne ¢és kik képviselik azt a  szamara a zene?
leghivatottabban? Mikép alakul at a lélek a ze-
Hogyan kell a zenei hallast netanulds és a zenével vald
képezni és mi annak a to- foglalkozas éveiben?
vabbfejlesztési modja? Hogyan 1e3Z a zene hivatas ¢és
Hogyan juthatunk el a komoly fcenyéradé foglalkozas?
zene élvezetéig? Mi jellemzi az egyes népok
Miért szép és L kulturdlt” a  zenéjét?
zenét tanuld keze? Ugye, érdemes a zenét szeretni?
Miért szép ¢és fontos a zeneta- Név-  és  targymutatd.  Képek
nulas és a zenei miveltség? jegyzéke.
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Bevezetésiil.

Ezt a konyvet kis tanitvdnyaimtol ta-
nultam. Ugy, hogy ezernyi kérdésiikre szo-
ban és irasban valaszt adtam. A kérdéseket
¢s feleleteket most egybegytiijtottem és at-
adom mindazoknak, akik ma 12—16 éves
fiak és lanyok, akik ha mellettem élnének,
ma adnak fela sok-sok zenei kérdést.

Zeneorszag nagyorszag. Egyediil beba-
rangolni igen nehéz volna. De ha valaki,
aki mar ismeri ez Orszag minden zegét-zl-
gat, utat mutat, akkor 6rom lesz a baran-
golas. Add a kezed kis baratom, ha fia, ha
lany vagy, hadd vezesselek!

Budapest, 1938 nyaran.
Falk Géza



Hogyan keletkezett a zene?

Az sember a szabadban élt. Ejjel-nap-
pal a természet vette koriil. Figyelo tekinte-
tét az erdd fainak, a mezd virdgainak, a he-
gyek szineinek, az égbolt kiilonboz6 alaku-
latainak és az allatok életének valtozatos-
saga kototte le. A védelmet nyajtdé fak ko-
zOtt, vagy a hajlékot biztositd barlangokban
a magadhoz csalogatott ¢s megszeliditett al-
latokkal jatszadozott, a kozelében fészkeld
madarak énekét, flityszavat figyelte és uta-
nozta. Eber és kifinomodott hallaséval a ko-
zeledd vadallatok lépteit, neszét, kiilonbozo
l1élekzési modjat fogta fel. Majd a szél, vi-
har, égihabort, a medrébdl kilépd megaradt
patak félelmetes zajat figyelte meg. Végiil
az Orom, banat, remény ¢€s szomorusag
hangbeli megnyilvanuldsai kozott valt biz-
tos megfigyel6ve.

Mindezt 6sszefoglalva azt latjuk, hogy
a hang szerepe mily fontos az ember életé-



ben. A még beszélni nemtudd Osember kez-
detleges hangbeli kozlései ¢épp az emlitett
megfigyelések sikeriilt utanzasai voltak. A
késObb kialakult értelmes sz6, majd folya-
matos beszéd pedig egyenesen ezen utanza-
sok finom hajlékonysagabol és valtoztatott
hangszinébdl csiszolddott ki.

A létfenntartas nehézségeivel kiizd6
Osember ¢letét tovabbfigyelve azt latjuk,
hogy csodalkozva hallgatta az elejtett vad le-
nyuzott és kiszaritott borének kifeszitésekor
keletkezett magasabb, vagy mélyebb han-
got. A kinyujtott allati inak és belek vélet-
len megpattintasakor észlelt finom hang is
izgatdlag hatott képzeletére. Majd az ivo-
¢s tartdedéenyekké furt és csiszolt allati
csontok, szarvak €s koponyak eredeti hangja
bivolte el. Mert e csontok furasa-faragasa
kozben, a firas menetében lerakodott csont-
port ki kellett fujnia. Es milyen meglepédve,
gyakran ijedten észlelte a fijastol keletke-
zett hangokat?

A figyeld ember rajott, hogy az erésen
kifeszitett allati bor kemény, magas hangot,
a lazan hagyott bor lagy, mély hangot ad.
A vékony, hosszikas csont, szarv ¢lesen,



fiityszerlien, a vastag, sz€les csont tompan,
beszeédszerlien szol. Majd a tiizelésre szant
kiilonbozd fak veéletlen Osszelitddesebol kelet-
kezett magasabb és mélyebb hangokra lett
figyelmes.

A természet, allat- és novényviladg, va-
lamint a mindennapi élet valtozatossiga
még a legegyszerlibb emberi 1¢lekre is mély
hatéast gyakorol. Hat még a fokozottan érze-
keny vagy éppen alkotasra kész lélek ho-
gyan Orvend a Mindenség e gazdagsaga fe-
lett? Az 0Osi allapotban €l6 embercsoportok,
torzsek, majd népek kozott is akadtak ily
érzékenylelkli, kivalo képesseégli, alkotni va-
gyo egyének, akik megfigyeléseiket haszno-
sitani tudtak. Gyonyori fiityiilésiikkel, ma-
darutanzo énekiikkel, tisztara hangolt, jol
Osszedllitott csont-, fa-, koé-, vagy kagylo-
hangszereikkel, magas- ¢s mélyhangi dob-
jaikkal, ¢élvezetet keltd jatékukkal nem csak
tiszteletet szereztek maguknak, hanem
messzejutd, idegen torzsek eldtt is megbe-
csiilt hirnévre tettek szert. Ezek a kivalo
egyenek igy a torzs miivészei Voltak, akik
megkiilonboztetett bandsmodban részesiil-
tek. A munka alol felmentették Oket, hogy



miivészetiiket mindtokéletesebbre gyakorol-
jék, mert a harcbol, vadaszatbol, munkabol
pihenésre hazatért torzsbeliek a hang elbi-
voOlo' szépsegét elvezni vagytak.

A primitiv 0sember igényei is primiti-
vek voltak. A megfigyelésbdl, a tomegbdl ki-
valt egyén készségébdl kialakult zene, 1d6-
vel épugy fejlédott, alakult, mint az ember
¢s annak élete. Az elmult évezredek miivé-
szete és mivészeti fejlddése mindaddig is-
meretlen el6ttiink, ameddig az elsé fennma-
radt emlékek a kutatdo tudosok kezébe nem
akadtak. Ezekbol az emlékekbdl, kiasott tar-
gyakbol, vesétekbdl, feliratokbol, karcokbol
¢s szobraszati alakokbdl arra a kovetkezte-
tésekre jutottak, hogy 6000 ¢évvel ezeldtt
mar fejlett és altaldnos zenekultira volt.
Ami azel6tt volt, azt csak a jogos elképzelés,
¢szszerli kovetkeztetés allitja valonak, fel-
tétlen megtorténtnek.

Hogy ez az 0si zene milyen volt, arra
a kovetkez0 fejezet ad felvilagositast.



Mi volt elobb, dallam, ritmus, vagy
osszhang?

Mikép a vilag rendjében is eldbb kaosz,
zlir-zavar volt €s csak késObb alakult ki a
végsd kép, a természet helyes egyenstlya,
épugy a zenében is csak hossza folyamat,
fejlédés utan allt be a magasabbrendii har-
monikus allapot.

Az Osember Osztoneit és az életkiizde-
lemben elsajatitott ligyességét, okos id6- €s
erObeosztasat minden fennmaradt emléken
csodalhatjuk. Igy a zene gyakorlati felhasz-
nalasa is csodalatraméltd. Mert az dsember
megfigyelte az allatok Iépteinek gyorsuld és
lassulo ritmusat, a viz hullamzasanak kii-
16nb6z0 jatékat, a sz€l erdsodd és gyengiild
erejének valtozd hangjat, a kozeli és tavoli
vihar, mennydorgés félelmetes diiborgését.
Es megfigyelte azt is, hogy a ritmikus, azaz
egyenletes beosztasi munkavégzés mily kel-
lemes ¢€s az igy végzett munkanal mennyi
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erOt takarit meg. Azt is észrevette, hogyha
tobben egylitt dolgoznak, mennyivel észsze-
riibb az egymas kozott beosztott, ritmikusan
felvaltott munka. Példaul, ha vadat Uztek,
eveztek, kovacsoltak, kalapacsoltak, fontak,
kotelet vontak, vagy arattak, stb.

Aztan a sajat testének finom ¢és hajlé-
kony mozgésat, a hallott ritmus utdn iga-
zodo6 taglejtéseit is élvezni kezdte. A hallott
ritmust megjegyezte, Ujraiitotte, késobb a
sajat fantaziaja, képzelete szerint valtoz-
tatta. Majd tobben Osszealltak ¢€s kiilonbozo
targyakat Utogettek. Az eleinte még zava-
ros,, kusza ritmusképlet mindjobban kitisz-
tult, leegyszerlisodott, dsszhangolodott és
egyszerre csak kialakult az els6 zenekar. A
torzs kivald zenészei onfeledten keresték-Ku-
tattak a legszebb, lelkivilaguknak legjobban
megfeleld ritmusegységeket. A szép taglej-
tésti torzsbeliek pedig mindszebb mozdulat-
tal, végll szépséges tanccal kisértek e rit-
mus-szimfonidt (szimfonia = zenekaron
eléadott nagyméretii zenemii).

A zenekar jatékosait azonban nem csak
a mulattatas vagya, hanem az ember O6rok
hitsaga is kergette. Ujat, még sohase hal-
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lott ritmust és szebbnél-szebb hangszereket
akart bemutatni. Hogy ezt elérje, hat foko-
zott kedvvel Kkereste-kutatta a mégjobban
hangzo fékat, kagylokat, cserepeket, feszi-
tett boroket. Napokon at iilt-allt a magakeé-
szitette hangszerei el6tt és verte a lelkét,
veérét és idegeit kielégitd ritmusokat. Las-
san-lassan hangszereinek miivésze lett, akit
az egész torzs megesodalt. Es egy napon ott
allt az els6 eléadomiivész, a zene-virtuoz.

A ritmus-verés mellett jolesett az ordi-
tas, kiabalas, a kiilonb6zé vad, nyers, vagy
éppen lagy, kellemes hang elhangoztatasa
iS. Eleinte csak kiséretiil, a még megmaradt
erdfelesleg elhaszndlasara szolgalt ez a fur-
csa ének. Késobb, az allati hangok, madar-
ének és fiitysz6 mindsikeriiltebb utanzasan
at, ez az ének finomabb, biztosabb, kelleme-
sebb, azaz szebb ¢€s szebb lett. A szépen-
énekld6 megunta a ritmus-verést, kiallt a
zenekarbol és csak énekelt. Hangja erdre
kapott, hoditott és a torzsbeliek kortilra-
jongtak. Az énekest persze Ujabb ¢és Ujabb
feladat 1izgatta. Dallamokat rogtonzott.
Hangjat képezte, csiszolta, hajlékonnya
tette. Megpréobalta a magas- és mélyhan-
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gok képzését, a madarének lagysagat, tril-
lajat €s hosszan kitartott hangjait utdnozni.
Majd a sajat hangjanak lagyabb, halkabb
visszhangjat figyelte meg €s utanozta hi-
ven.

A még értelmetlen indulatokat lassan-
lassan felvaltottak a vagyakat, érzéseket,
oromet ¢és banatot kifejezd szavak. A mind-
értelmesebben besz€lo ember, szokincsének
legszebb kifejezéseit hasznalta fel énekei-
ben. Dalolni vagyasat lelki tinnepnek tekin-
tette ¢és igy megnyilatkozasait is inneplébe
Oltoztette. A koznapi beszédtdl olyannyira
eltérd dal, linnepies ének, még a legvadabb
embert is megszeliditette, békességre birta
¢s lebilincselte.

Es a mindérzékenyebb ember dallal
koszontotte a felkeld napot, az aldéasthozo,
termékenyitd esot, a vilagitdo holdat és a me-
leget ad6 tiizet. Dalt énekelt kedvesének,
gyermekének, énekkel bucsuztatta a halot-
tat és az istenség fel¢ fordulo aldzata is dal-
ban nyilvanult meg. A sikeriilt harc, vada-
szat ¢és haldszat utan Gromiinnepet iiltek. A
termés betakaritdsat boldog ujjongassal fe-
jezték be. Es mindezt dallal, énekkel, zené-
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vei €s tanccal tarkitottak. A muzsika igy al-
talanos gyonyorkodtetd eszkoz lett.

Az O0rom ¢és banat, istendicsoités €s a
természet imadasa mas-mas éneket kivant.
igy alakultak ki a vallasos, azaz egyhdazi
énekek, a szabadabb, fesztelenebb szovegii
népi dalok. Az egyhdzi énekeket csak valla-
sos szertartasokndl hasznaltdk és azok jo-
forman véltozatlanul keriiltek 4t egyik nem-
zedék ajkarol a masikéra. A vilagi énekek
ellenben 4allanddéan valtoztak, fogytak &s
gyarapodtak, aszerint, hogy tobb, vagy ke-
vesebb dallamkitaldlé akadt a nép fiai ko-
ZOtt.

Mikép a ritmus-verdk is zenekarba to-
moriiltek, éplgy az énekesek is Osszesereg-
lettek és korust csindltak.. Az igy kialakult
énekkar eleinte kozosen énekelte a mar is-
mert dallamot. Késdbb egyesek, a kivalob-
bak valtoztatva, cifrdzva, magasabban,
vagy mélyebben énekelték a dallamot. A to-
vabbi fejlddés soran néhianyan a dallamot,
egyesek a cifrazatot énekelték, masok pedig
valtozatokat rogtonoztek a dallamhoz.
De mindez csak primitiv, néha kellemes
egybehangzast, nem pedig tiszta 6sszhangot
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adott. A mai értelemben ismert dsszhang-
zast, tobb hangnak szép egybehangzasat a
régi ember, még nem ismerte. Az Osszhang,
harmoénia minddssze koriilbeliil ezer eszten-
deje alakult ki és valt az emberiség kozkin-
cséveé. Azota folyton fejlédik, korok izlése
szerint valtozik és fog valtozni mindaddig,
amig ember lesz a f61don.

Mindezt Osszefoglalva kimondhatjuk,
hogy a zene fejlédésében el6szor a ritmus,
aztdn a dallam, végiil az 6sszhang alakult
ki. Ezt az igazsagot a mar 10—12 éves ifja
is megfigyelheti a nalanal fiatalabb gyer-
mekek zenei fejlddéseben. A még gligyogo
kisded boldogan veri ki a ritmusokat. Ka-
nallal, jatékszerrel, csorgdvel vagy csak a
kezével. Es értelmetlen szotagokat énekel
hozza. KésObb mindtisztabb ritmusképlete-
ket titoget és mindszebben ,lala”-zik. Majd
valoban énekelni kezd. Eleinte csuszkdl, bi-
zonytalan a hangja, de késébb bizony haté-
rozott tisztasaggal énekel. A mar iskolés-
gyermek a zene tobbszolamusagaval is meg-
baratkozik, beall a korusba €és a helyesen
fejlesztett hallasu gyermek az Gsszhang vi-
lagaban is biztosan helytdll. Az ifja —
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10—14 éves — mar rdgtondz, sohase hallott
ritmusokat, dallamokat csal eld, tehat On-
allosagra torekszik. Majd a zenetanulas
¢veiben a hallott, vagy 6nallo dallamhoz Ai-
seretet szerkeszt, zongoran, harmoéniumon,
harmonikdn, gitaron, vagy mdas hangszeren.
Persze a rendkiviili zenei tehetséggel meg-
aldott gyermek fejlédési utja mas. Hol ro-
videbb, hol hosszabb, de mindig eltérd a csak
muzsikald, vagy muzsikalni szeretd, zene-
kedveld gyermek, ifjii zenei fejlodésétol.

A zene harom alapeleme: ritmus, dal-
lam és Osszhang, tehat mar gyermekkorunk-
ban ott ¢l és fejlodik benniink. E fejlddés
tokéletessége érdekében mindent el kell ko-
vetniink, mert a zene lelkiink egyik legérté-
kesebb kincsévé valik.



Hogyan keletkezett és fejlodott
a hangjegyiras?

Minden gyermek szereti a mesét. Sot
ugyanazt a mesét akarhanyszor meghall-
gatja. Ha a mesemondd méghozzd szépen,
szinesen, valtozatosan mesé¢l, akkor a gyer-
mek a mese azonnali megismétlését kéri,
gyakran koveteli. A jolmegjegyzett mesét a
gyermek szoOroi-szora tudja €s jaj annak a
mesemondonak, aki a mar ismert mesét
megvaltoztatja, abbdl csak egy szot is kife-
lejt, kihagy.

A fejlodd, mar betiizé gyermek uj-
jongva szedi szavakba az 6nallo betliket €s
a szavakbdl boldogan ismer rd a sokszor
hallott mesére. A leirt mesét most mar 6 is
olvassa, sOt fiatalabb pajtasainak felolvassa.

Az 6sember is ujjongva hallgatta a me-
sét, éncket. Es ha elfelejtette, vagy ismét
hallani szerette volna, hat megkérte a me-
semondot, vagy az énekes torzsbelijét, hogy
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mondja, énekelje el Gjra a mar hallottakat.
Ha a torzsbeli kedves ¢€s tiirelmes volt, hat
eleget tett a kérésnek. Ha tlirelmetlen volt,
bizony elutasitotta a baratjat, vagy raszolt,
hogy maskor jobban jegyezze meg a mesét,
vagy éneket.

A torzsbol kiemelkedd mesemondo,
vagy énekes, masokat is szeretett volna a
mesére, énekre megtanitani. De mivel min-
den emberrel kiilon foglalkozni elég farad-
sagos munka volt, hat gyakran lemondott a
tovabbtanitasrol.

Es igy felvetodott a leirds, a lejegyzés
gondolata. De amig az emberiség az iras tu-
domanyaig eljutott, sok-sok évezred elmult.

Az elsO irasjelek kitaldlasa bizonyara
rendkiviili 6romet jelentett az embernek.
Végre leirhatta az elhangzd szot, az atélt
torténetet, vagy a kitaladlt mesét, kolte-
ményt.

De az énekes, a dallamkitalalo is a le-
iras, lejegyzés moddjan toprengett. A johal-
last muzsikus a mdar hasznalatos irasbetii
igénybevételére gondolt. Es pedig tgy, hogy
a lépcsOzetesen, azaz skéaldban haladd han-
gokat egy-egy betiivel irta le. Példaul: a
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legmélyebb hangjat 4-val, a kovetkezot b-
vel, a harmadikat c-vel és igy tovabb jelezte,
igy azonban még nem volt j6. Mert az egyik
énekes melyebben is tudott énekelni, mint a
masik. Hogy a hibédkat elkeriiljék, hat a leg-
jobb, a tokéletes (abszolut) hallast dallam-
kitalalokhoz fordultak, akik a kovetkezot
tanacsoltak: az a hang legyen az alaphang,
amelyen a johalldsuak (abszolut-halla-
suak) valamely kozismert dallamot énekelni
kezdenek. Es mondjuk, hogy ezt 4-nak, vagy
c-nek nevezték. A tobbi mar konnyli volt.
Az emelkedd hangokhoz az iras abc-jét vet-
tek 1génybe.

Mivel ¢észrevették, hogy az egyszerli
éneklésnél minden nyolcadik hang ugyanaz,
mint az elsd volt, csak magasabban hangzik
(c, d, e, 1, g a, h, ¢), hat az ismétl6dé han-
gokat ugyanazon betiivel jelezték. De ez
még nem volt elég pontos. Mert a leirt beti,
példaul ,.c”, jelenthette a mélyebb ¢és e ma-
gasabb c-t is. Hiszen ma is el6fordul, hogy
a gyermeknek azt mondjak: énekelj c-t. Az
okos gyermek erre megkérdezi, hogy me-
lyik c-t? Tehat a pontos meghatarozas ked-
véért jeleket irtak a betli ald, vagy folé.
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Ezek a jelek a kiilonb6zd magassagot jelen-
tették.

A magassag meghatarozdsa azonban
még mindig hianyos jelzési mod volt. Mert
a hangot kitarthatjuk hosszabban ¢€s rovi-
debben is. A hang idotartamat értéknek ne-
vezziikk. Ezt az értékjelzést az Okor, st a
kozépkor elsd 12 szdzada sem ismerte. A
XIl. szdzad végén, inkabb a XlIl. szdzad
elején kezdik a hang értékét is jelezni. Per-
sze még pontatlanul.

Ezutdn az i1d6tartam meghatdrozasa-
nak kiilonboz6 és kiilonféle kisérletei kovet-
keztek. Minden orszdgban mas €s mas irés-
modot hasznaltak, ujabb és Ujabb irdsrend-
szerrel kisérleteztek. Végre a XVIII. sza-
zad elsO felében kialakul az egységes, a ma
hasznalatos hangjegyiras. Ez az irasrend-
szer mar a hang magassagat €s értékét pon-
tosan jelzi. Az {litemvonalak, podtvonalak,
eldjegyzések ¢€s eldadasjelek is ebben az 1do-
ben nyerik végsd alakjukat.

Az értékjelzésre sokféle jelet eszeltek
ki. Természetesen a legegyszeriibb irasmod
gy0zott. Mai értelemben a kdvetkezoképen
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latjuk ez egyszerli irasmod keletkezését: a
rendes, leghosszabb értékét iires karikaval
jeleztek. Erre négyet szamolunk. Ennek fe-
1€t szintén karikaval jeleztek, de az oldalara
felfelé, vagy lefel¢ haladd szarat huztak.
Erre kettét szdmolunk. A kovetkezd kisebb
értéket betoltott karikaval, korrel jelezték,
oldalan szarral. Erre egyet szdmolunk. Az
iires karika az egész ="/,-es, az tires karika
szarral a fél =%/;-es, a betoltott karika szér-
ral a negyed = "a-es érték. A tovabbi Kisebb
értékeket a negyed értékli hangjegy-alakkal
jelezték ugy, hogy a szarara egy, kettd, ha-
rom, négy, stb. zdszlocskat irtak. Ezek a
nyolcad, tizenhatod, harmincketted, hatvan-
negyed ¢€s szazhuszonnyolcad értékii kotta-
fejek.

De nemcsak kisebbitésre, hanem érték-
nagyobbitasra is kellett gondolni. Ennek
egyik jele a pont, amely a hangjegy értékét
az eredeti érték felével megndveli. Példaul:
az iires karika ="/, . A hangjegy mellé helye-
zett pont a 41, felét, azaz */,-et ér. A karika és
a pont =*,+%/, 6sszesen®/y-et ér. Vagy: az
iires karika szarral = %, A hangjegy mellé
helyezett pont a %/, felét, azaz ,-et ér. A ka-
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rika szarral és a pont =?/,+ Vi Osszesen 3, -6t
ér. Es igy tovabb.

Tovabbi érteknagyobbitast a hangjegy
mellé helyezett két egymasutani ponttal ér-
tek el. Az elsé pont, mint mar elébb mond-
tuk, a hangjegy értékének felét éri. A ma-
sodik pont pedig az elsd pont értékének felét
éri. Példaul: az iires karika =%/,, a mellette
fekvo els6 pont =?l,, az emellett fekv ma-
sodik pont =Y, oOsszesen 4%+, Es
igy tovabb.

A versbe foglalt gondolat minden egyes
sorat valamely ritmus, hullamzas tartja 6sz-
sze. A zenei gondolat egy-egy részét nem
sornak, hanem iitemnek nevezzik. A vers
egyes sorainak ritmusa, amely hosszu €s ro-
vid szétagok kiilonféle elhelyezkedésébdl all,
a verstan térvényei szerint visszatér. A zene
onallo titemei is visszatérnek, helyesebben
ismétlédnek. Az {item tehat hatarozott ér-
tekli egység, amelyben a zenei gondolat
hosszabb ¢és rovidebb értekii részei elhelyez-
kednek.

A vers eléadasara vonatkozolag a koltd
sohasem ad utasitast. Azt még senki sem ol-
vasta, hogy ezt és ezt a verset vidaman,
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vagy banatos hangon kell eléadni. A zenemii
(kompozicio) eldadasara vonatkozolag azon-
ban legtobbszor ott talaljuk a szerz6 (kom-
ponista) utasitdsait. Példaul: szélesen
lassan, nyugodtan, kiss€¢ gyorsan, gyorsan,
nagyon gyorsan, a lehetd leggyorsabban,
erOsen, halkan, er6sddve, halkulva, egy-egy
hangot kiemelve, stb. stb. Mi az oka ennek?
Az, hogy a verset, annak szavait mindenki
értl, mert a vers szavai az €letben hasznala-
tos szavak. Tehat értelmes ember a szomora
tartalml sorokat nem adja eld viddman és
tréfas verssel nem akar a hallgatd szemébdl
konnyeket eldcsalni.

A zenében azonban maskép van. A leirt
kottafejeknek nincs értelmi jelentGségiik,
tehat azokat sokféleképen lehet felfogni.
Vagy ha a kottaval leirt dallambdl bénat,
vagy vidamsag arad is, még mindig sokfé-
leképen jatszhaté a megérzett banat vagy
vidamsag. Ennek a sokféleség-nek elkerii-
Iése céljabdl irja oda a szerzd az altala leg-
helyesebbnek érzett el6adasi modot.

A XVIII. szdzadban kialakult hang-
jegyiras mindmaig alig valtozott. Ha ma to-
kéletesnek is €rezziik e hang jegyirast, még
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sincs kizarva, hogy a kozeljovoben, vagy ta-
volabbi idOben a mainal sokkal tokéletesebb
irasmodot taldlnak ki. Minden fejlodik, igy
a hangjegyiras is 1) alakot nyerhet.



Hogyan keletkeztek a hangszerek?

Az ember kezdettdl fogva furt, fara-
gott, mesterkedett. A kovet €lesre simitotta,
a fat faragta, diszitette, az allati csontokat
szerszamul hasznalta fel és igy tovabb. Ez
a pihenés nélkiili mesterkedés aztdn néha-
néha rendkiviili eredménnyel jart. A kifart
szarv csodas hangot adott, a kiszaradt vé-
konyabb és vastagabb fa dallamosan kopo-
gott, a kiszaritott allati inak és belek szép
tisztan rezdiltek. A szaraz naddal jatsza-
dozd ember csodas hangszineket csalt ki az
addig félredobott anyagbol. Majd késobb,
amikor az ember mar fémanyagokkal is
mesterkedett, szebbnél-szebb hangokat csalt
eld a kiilonb6zd keménységli bronzbol, vas-
bol, aranybol €s eziistbol.

Majd kiilonb6zé anyagokkal kisérlete-
zett. Eszrevette, hogy a kidolgozott allati
boér maskép ¢és maskép hangzik, ha fara,
vasra, vagy bronzkeretre fesziti. Mas és mas
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a hangja, ha kisebb-nagyobb iistszerii
edényre erdsiti. Boldogan probalgatta a
bronz, vas, arany, eziist ¢s mas fémtargyak
nemes csengesét. Aztan fabol, nadbol és
fémbdl kiilonboz6é nagysagu fuvolakat, trom-
bitakat készitett, amelyekre lukakat furt,
elébb csak ugy taldlomra, késébb pontos
helyre, szorgalmas megfigyelései alapjan.
Majd éallati inakat, beleket feszitett ki. A
keretet fabol, csontbdl, vagy fémbdl csinalta.
Es lassan a hangszerek egész sorat allitotta
eld.

A legrégibb egyiptomi emlékeken {it6-
¢s fuvohangszereket, harfakat, csengoket és
pengetds hangszereket latunk. A biblia mar
orias-zenekarok hasznalatardl beszél. Tehat
6000 évvel ezeldtt a legtobb hangszer készen
volt!

A mesterkedd ember azonban sohasem
pihent. Ujabb és wijabb hangszereken torte
a fejét. Igy jutott el a harfa és mas penge-
tds hangszerek, majd az orgona gondola-
taig. A harfat Ggy készitette, hogy bronz-
bol hajlitott keretet ontott, a keretbe kialld
fém-, vagy faszogeket erOsitett, amelyekre
hurokat feszitett ki. A hurokat aztan be-
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hangolta. A meélyhangokhoz vastag, a ma-
gashangokhoz vékony bélhtrokat hasznalt.
A pengetos-hangszerek testét legtobbszor
fabol készitette és 1, 2, 3, néha 4 hurt fe-
szitett ki a kiilonb6zd alaku, szépen diszi-
tett hangszekrényekre.

A harfa alakja kisebb-nagyobb valto-
zassal ma is a régi. A pengetds-hangszerek
nagyobb valtozdson mentek at és beldliikk a
mai gitar, lant, citera, balalajka, bendzso,
mandolin, stb. alakult ki. Valamint a hege-
diféle hangszerek is a pengetds-hangsze-
rekbdl fejlodtek. Es pedig Gigy, hogy hosszi
allatt szOrbol vonot készitettek, a vonot
meggyantaztak €s a gyantatol tapado vo-
not a hurokon hiztdk-vontdk. A vondval
megszoltatott hangszer sokkal erdsebb han-
got adott, mint a kézzel, ujjal pengetett
htr.

Az orgona a kiilonféle sipokbdl kelet-
kezett. Leleményes muzsikusok rajottek
arra, hogy a kiilonb6z6 magassagi hangot
ado fuvolak és mas fuvohangszerek akkor
IS megszolalnak, ha azokat nem az emberi
tiidé, hanem valamilyen levegdt szoritd
eszkoz taplalja levegdvel. Hat ezért a leolt
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allatok tiidejét kilukasztottdk, minden luk-
ba mas €s mas sipot illesztettek, a sipok
nyilasat szelepekkel lattak el és kész volt
az elsd orgona. Mert a nyomogatott tiido-
bdl abba a sipba szorult a levegd, amely sip-
nak a szelepét megnyitottak. Ez az egy-
szerli orgona tulajdonképen még csak duda
volt. De még egy 1épés és mar elkésziilt a
még jobb orgona, amelynek fa-, vagy fém-
lad4jabol mar viznyomadssal szoritottdk a
sipokba a levegot.

Késobb a fujtatot is feltalaltak, majd
a XIX. szdzad masodik felében mar villany-
motor fujtatta az orgona sipjait.

A cimbalom 0Ose is sokezer évvel ezelott
keletkezett. Asztalszeri falapra minden ol-
dalon Kkeretet erésitettek és abba szogeket
vertek. A szogekre aztan vastag és vékony
bél- és fémhurokat erdsitettek, amelyeket
behangoltak. (Behangolni = a harnak, sip-
nak a kelld6 hangmagassagra vald beigazi-
tasa.) A skaldba hangolt hurokat faiitével
verték. Hogy lagyabb, szinesebb hangokat
nyerjenek, hat az iité fejére rongyot, szal-
mat kotoztek. Igy alakult ki a cimbalom és
az 1itd mai formaja.
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A cimbalombdl fejlodott ki a zongora.
Az asztalszeri keretre kifeszitett hirokat
leleményes kalapacs-szerkezettel szodlal-
tattdk meg. Még pedig ugy, hogy az asztal-
szerli falapot kilukasztottdk és ezeken a
lukakon &t kis toll-, vagy fém-koppintokat
vezettek a hurok ald. A koppintok nyelét
farudakba erdsitették, amelyeknek a masik
végére kis, finom billentyiiket illesztettek.
A lenyomott billentyli a fanyélen at a kop-
pintot felemelte, a koppintd a kifeszitett
hurt érintette €s megszolaltatta. A billen-
tylisorral ellatott cimbalom, mint a zongora
dse, igen nagy tetszést valtott ki és hama-
rosan kozkedvelt hangszer lett.

A Dbillentylis huros-hangszer (nevezték
klavikordnak, klavicsembalonak, klavoszen-
nek, spinettnek, végiil kalapacs-zongora-
nak) eleinte kellemetlen, sapadt hangu volt.
De a gyors fejlddés meghozta a vart ered-
ményt: Beethoven kordaban (1790 koriil)
mar erds hangszinli, konnyen kezelhetd
volt. Majd a XIX. szdzadban mar elérte a
mai alakjat és szerkezete kifogastalan, zaj-
talan és gyorsjarasu lett.

A zongoran egyszerre tobb hangot s
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jatszhatunk, miért 1s akkordikus hangszer
a neve (akkord = tobb hang egyidejii hang-
zasa). A zongora igen kedvelt ¢s elterjedt
hangszer. A legtobb zenemiivet épp ezért
zongorara irtak és irjak a zeneszerzok.

Amint e fejezetbdl kitlinik, ismét cso-
dalnunk kell az ember okossagat és lelemé-
nyességét. A természet valdban mindent
magaban rejt. Eszrevétleniill meghtizodo
kincseit, értékeit csak meg kell keresni, fel
kell fedni. A fold mélyében hizodo arany-,
eziist-, szénrétegek, a tenger fenekén fellel-
het6 kincsek, a mélyen folyd ho- €s gyogyvi-
zek mind-mind a kutatdé embert varjak.
Valamint az allat-, novény- és asvanyvilag
is nyitott kapuval varja az okos, miivelni
¢s termelni tudd embert. A természet al-
land6 ¢lete, mozgasa és alakulasa nyitott
konyv a benne olvasni tudo, jolfigyeld em-
ber szdmara. Tehat az egész Mindenség
csakiigy ontja kincseit a feléje kozeledd
embernek.

Es az ember koran észrevette a termé-
szet bokeziiségét ¢és boldogan keres-kutat a
fold mélyében, felszinén és a levegdréteg-
ben. A talalt kincseket felhasznalja, keveri,
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Uj anyagokat készit belOliik. Ezek az anya-
gok aztan targyakka alakithatok at. A tar-
gyak, szerszamok, gépek, gépezetek mind-
mind az embert szolgaljak. Mivel az ember
¢letét mindszebbé tenni igyekszik, hat gya-
korlati és élvezeti targyakat, szerszamokat
csinal. A hang szépségét, €lvezetet nyu;td
képességét felismerd ember tehat hangsze-
reket eszel ki. A hang és a hangszerek
gyonyorkodtetd szépsége a lelket feliiditi
¢s ez a feliidiilés, ez a jolesd, megnyugtatd
pihenés elvonja a figyelmet a robot és a
hétkdznap gondjatdl-bajatol. A zene szép-
sége valoban csodat miivel az emberrel,
mert oly vilagba vezeti, amelyben boldog-
nak, erésnek €s nemesnek €rzi magat. A
zene igy a természet egyik legértékesebb
ajandéka!



Melyek a ma hasznalatos
hangszerek?

Az Okor hangszerei allanddan fejléd-
tek. A kozép- €s ujkor muzsikusai mindent
elkovettek, hogy miivészetiiket minél toke-
letesebb instrumentumokon (= hangszere-
ken) érvényesithessék. A régi hangszerek
fogyatékossagait kikiiszobolték, hangszinét
finomitottdk, alakjat csinossd, konnyen
foghatova fejlesztették. Majd a hangszerek
hangterjedelmét is megnagyobbitottak,
azért, hogy azokon minél magasabb és mé-
lyebb hangokat jatszhassanak.

Miel6tt a ma haszndlatos hangszereket
sorba megismertetnénk, megmondjuk, hogy
a hangszereket hany csoportba osztjuk?

Megkiilonboztetiink fabol, fémbdl (réz,
cink, stb.) késziilt hangszereket, vondval,
itével, kalapacs-szerkezettel, fujtatoval
megszolaltatott €s pengetds hangszereket.
A fabol keésziilt hangszereket fafuvos-, a
rézbol  késziilteket  rézfivos-hangszerek-



32

nek nevezziik. Az iitével kezelt hangszerek
az iito-hangszerek. A vondval megszolalta-
tott hangszerek a vonods-, a pengetéssel
megszoltatottak a pengetds-hangszerek. A
billentyi Utjan megszodltatott hangszereket
billentyiis-, a gépszerkezetekkel megszolal-
tatottakat mechanikus-hangszereknek ne-
vezziiik.

Fafiivos-hangszerek a kovetkezok: fu-
vola, kisfuvola (pikold), oboa, angolkiirt,
klarinét, basszusklarinét, fago6t, kontra-
fagot.

Réz fuvos-hangszerek: Kkiirt, trombita
(piszton, kornett), basszustrombita, har-
sona (puzon), tuba, szaxofon.

Vonos-hangszerek: hegedli, mélyhege-
dii (bracsa, viola), csello (violoncselld, gor-
donka, kisbdgd), nagybdgd (basszus, kont-
rabasszus, gordon).

Pengetos-hangszerek:  harfa,  gitar,
mandolin, citera, balalajka, bendzsé.

Uté-hangszerek: iistdob (timpani, Pau-
ken), kisdob, nagydob, cintanyér, csérgo-
dob, tam-tam, gong, kasztanyéta, harom-
szOg (triangulum), seprii, xilofon, harang-
jaték.
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Kalapaccsal iitott  huros-hangszer: a
cimbalom.

Kalapacs-szerkezetii  billentyiis-hang-
szerek: a zongora, xilofon, harangjaték ¢és
cseleszta.

Billentytis-fuvos  hangszerek: orgona,
harmonium, kézi- és szdjharmonika.

Mechanikus-hangszerek: a villanyzon-
gora, villanyharménium, zen€lé-gépek (vil-
lanyzongora, verkli), gramofon és a radio.

Most valamennyi hangszert kiilon-kii-
16n ismertetjiik.

A fuvola fabol (néha eziistbol) késziil.
Egyenes, bot alaka. A jatékos oldalt tartja,
ugy, hogy az egyik végén levé nyilast a
szdjédhoz illeszti, a masik végét jobbra ki-
tartja. Hangja szép, dallamos, kifejezd ¢és
sokszinli. A zenekar magas szOlamait jatsz-
szak rajta. Mindenféle jat¢kra alkalmas.
Konnyen gy6zi a leggyorsabb futamokat,
csillogd trilldkat (trilla = két szomszédos
hang egymadasutani megszolaltatdsa, a lehetd
leggyorsabban). De az énekszerli vafey bana-
tos dallamot is tokéletes kifejezéssel szolal-
tatja meg.
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Fuvola

A kisfuvola (pikolo) az elobb ismerte-
tett fuvola kisebb formaji maésa. Hangja
¢les, feltlind, a hangszerek koziil kirivo.
Gyors, eleven és csillogd hangszindi.

Az oboa keskeny, hosszikas, fabol ké-
szilo hangszer. Eldre, kissé lefelé tartjak.
Hangszine lagy, orrhangt, fojtott. Bar a
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leggyorsabb menetet is gy0zi, igazi szere-
pét ott talalja meg, ahol nyugodt, kifejezo,
banatos hangon kell szolnia. De a vidam,
egyszerli hangulatot is hiven kifejezi. Pél-
daul a falusi pasztor vidam jatékat tokéle-
tesen ecseteli.

Az angolkiirt az oboa megnagyobbitott
masa. Hangja mélyebb ¢€s panaszosabb az
oboa hangjanal. Kiilonosen az igen nyu-
godt, rendkiviili kifejezést igényld dalla-
mok jatszhatok rajta kitinden.

Angolkiirt

A klarinét szintén fabol késziild hang-
szer. Az oboanal hosszabb ¢és szélesebb. Sok-
oldald, igen hasznavehetd, minden hangut-
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lat kifejezésére alkalmas hangszer. Hang-
szine finom, nemes, gordiilekeny.

Klarinét

A basszusklarinét a klarinét megna-

Basszusklarinét
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gyobbitott masa. Igy hangja mélyebb, to-
morebb és dusabb. Szine behizelgd, kifejezd
¢s nyugodt.

A fagot igen hosszu, lefelé tartott, fa-
bol késziilt hangszer. Hangja kissé fojtott,
sziirkés, de mégis kihallhat, atfogd ereji.
Mélyhangjai igen tomdrek és biztosak. Ugy
a gyors, mint a nyugodt, kifejezd jatékmo-
dot tokéletesen birja.

Fagét

A kontrafagot kétszer olyan hosszu,
mint a fagét. De ezt a hosszii csovet behaj-
tottdk ¢és egymds melle illesztették, hogy
konnyen kezelhetd legyen. A fagdtnal meé-
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lyebb, tomorebb hangu, gyonyorii basszust
(= mély szolamot) képzd hangszer.

Kontrafagot
A kiirt rézbdl készil. Alakja gémbo-
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lylire csavart. Hangja nemes, tOmor, rend-
kiviil kifejezéd és athatd. A zenekar egyik
legfontosabb hangszere.

A trombita is rézbol készil. Alakja
hosszukéas. Hangja érces, csillogd, Aatiitd
erejli, gyakran biiszke, hdsies. Hangerds-
sége egészen rendkiviili €s ezaltal szarnyalo.

Trombita

A Dbasszustrombita a trombita megna-
gyobbitott masa. Hangja mélyebb, tomo-
rebb és nyugodtabb.

A harsona igen hosszi, gorbitett csovii
rézfuvos hangszer. Hangja erds, tomor, at-
hat6 és kiss¢ érdes. Bar a nagyobb gyorsa-
sdgot is gyodzi, altaldban nyugodt és mérsé-
kelt meneteket, sz6lamokat jatszanak rajta.
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/

Harsona (Puzon)

A Dbasszusharsona a harsonanal is
hosszabb, ezaltal mélyebb hangt, tomor és
kemény hangszinii hangszer. Nyugodt, sz¢-
les hangokat, kitartott mély basszusokat ir-
nak szamara.

A tuba igen nagy, Osszehajtott réz-
hangszer. Hangja mély, 6blds, szine nyu-
godt, tomor és athatd. Foleg a mély basz-
szus-szolamokat jatssza. (Abra a kov. olda-
lon.)

A szaxofon pipaalakl, kozépnagysagu
rézhangszer. Készitik ezlitstbdl, cinkbdl, n¢ha
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Tuba

Szaxofon
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fabol is. Hangja kissé fojtott, de behizel-
gben bugo, kellemes ¢€s kifejezd. Hangszine
sokféle, mert ugy az érzelmes dallamossa-
got, mint a treéfas, csufolodo rikoltozast is
igen jol birja. Ezért hasznaljak oly altala-
nosan.

A hegedii négy huaros, vonods-hangszer,
nemes, jolkiszaritott fabol késziil. Alakja
igen szépvonali. A vondt szintén nemesfa-
bal és allati, foleg 10sz6rbdl készitik. Hang-
ja dallamos, énekld, szarnyald és igen kife-
Jezo Hangszine nemes, tiszta és vildgos.
Ugy a lehetd leggyorsabb, mint a szélesdal-
lam kifejezd jatékot tokéletesen birja. A
hangszert balkézben, a vonot jobbkézben
tartjak.
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A mélyhegedii a hegediinél nagyobb
hangszer. Csupan hangszine sotétebb, la-
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gyabb és banatosabb. Tartidsa és vonokeze-
1ése azonos a hegediiével.

A csello mar joval nagyobb a hegedi-
nél. A jatékos iilve jatszik, ugy, hogy a kb.
kétharmad embermagassdgii hangszert a
térdei koze allitja. A kissé ferdén, az em-
beri testtdl kifel¢ all6 hangszeren a vonot
vizszintesen huz
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sen esengl, tomor ¢és hatarozott. Hangszine
énekszerti, dallamos és igen kifejezo. (L. 43. old.)

A nagybogo is hegediialaku, de mar
majdnem embermagassdgi hangszer. Az
allohelyzetben tartott hangszert a jatékos
allva, vagy magasan iilve kezeli. Hangja
athato, mély és tomor. Hangszine sotét,
kissé érdekes. A zenekar mély-szolamat (=
basszus szolamat) jatsszak rajta. (L.44. old.)

A harfa all6 haromszog-alaku, harom-
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negyed embermagassagii pengetds-hang-
szer. Kerete bronzbdl késziil. Hurjait (bél-
hirok) mindkét kéz ujjaival pengetik.
Hangja lagy, 6blos, igen nemesen csillogo.
Hangszine légiesen finom, konnyed, gordii-
1ékeny ¢€s behizelgd.

A gitar hasonld a hegediihoz, de alakja
sokkal szélesebb, magasabb ¢és hosszabb.
Hurjait jobbkézzel pengetik. Hangja lagy,
csendes, igen nyugodt. Hangszine finom,
nemesen csengd. Mélyhangjai kellemesen
bugnak.

Gitar Havai gitar

A mandolin sonka-alaku, kisméreti
hangszer. Hurjait a jobbkéz ujjaival, vagy
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az ujjak kozott tartott kis, haromszog-ala-
ka fém-, fa-, vagy celluloid-pengetével pen-
getik. Hangja gyengéd, halk. Hangszine
lagy, simulékony, csendes ¢és behizelgd.

Mandolin

A citera a cimbalomhoz hasonld, de
sokkal kisebb alaki pengetGs-hangszer.
Vizszintes falapra keretet helyeznek, arra
szogeket erOsitenek, amelyek a fém- (acél-)
hurokat tartjdk. Pengetdvel pengetik.
Hangja vékony, kissé éles. Hangszine ba-
gyadt, kozéperds.

A lant a gitarhoz hasonld, attol alig
eltérd pengetds-hangszer. Hangja kellemes,
finom, egyszerli. Hangszine simulékony,
kifejezd.
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A balalajka kis, haromszog-alaku fa-
szekrény, amelybdl hosszabb nyak nyulik
ki. Hurjait pengetdvel szolaltatjadk meg.
Hangja erds, atiitd, vilagos. Hangszine
csengd, kellemes ¢és valtozatos. Foleg az
orosz nép haszndlja.

Balalajka

A bendzso régi afrikai hangszer, ame-
lyet az amerikai jazz-zene elevenitett fel.
GOombolyl, kb. 10 cm. széles fakeretre mind-
két oldalon allatbort (kikészitett dobbort)
feszitenek ki. A keret oldalara fémcsavaro-
kat helyeznek, amelyek a bort tovabb feszi-
tik. A gdbmbolyli keretbdl hossz(i nyak nyu-
lik ki. A harok a keret also végétdl a nyak
tetejéig huzodnak. Ott hizocsigakba fut-
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nak, amelyek a huarokat kellden kifeszitik.
Hangja erés, atiitd, kissé pattogod, szaraz.
Hangszine ¢érdekes, jellegzetes, tOmor ¢&s
vilagos.

Bensc') (Banjo)

Az iistdob valoban iist-alaki., kb. 1 m.
magas iitbhangszer. Az iist vasvazon nyug-
szik. Az lustre dobbort feszitenek ki, ame-
lyet csavarszerkezet feszit és lazit. A kife-
szitett bor hangjat az st levegdtartalma
(amely az iitéstdl szintén rezeg) és a vas-
szerkezet egyiittrezgése erdsiti fel. A borfe-
liletet a feszités-lazitds daltal hangoljak.
Két iitével kezelik. Az it6 egyszerli fany¢l,
amelynek végére (fejére) rongy-, vatta-,
poszto-, spongya-, aluminium-, vagy filc-
csomot erdsitenek. Hangja erds, athato.
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Hangszine kellemes, tompan diiborgd, erd-
sen jellegzetes. Magas hangolasban éles,
pergd és jégesd-szertién kopogo.

A kisdob 15—20 cm. magas henger,
amelynek mindkét oldalara bort feszitenek
Ki. Hossza fa ver6kkel szolaltatjdk meg.
Hangja magas, ¢éles, kemény, atiitd, messze-
vivo. Hangszine hatarozott, vilagos. (L. 51. old.)

A nagydob kb. 1 m. atmérdji, 30—40
cm. sz€les henger. Mindkét oldalara bort
feszitenek ki. Egy, vagy két tit6vel kezelik.
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Kisdob

Hangja mély, hatarozatlan hangt, diiborgo.
Hangszine tompa, de mégis athato, (L. 52. old.)
A cintanyér két nagy, kb. 40—50 cm.
atmérdji réztanyér. A tanyér kdzepén bor-
fogd 16g, amelybe a kézfejet dugjak. A két
tanyért két kézzel kezelik. Az 0Osszelitott
tanyérok kihangzo, fényes, erds hangot ad-
nak. A cintanyér agy is kezelhetd, hogy az
egyiket a nagydobra, vagy mas tartoall-
vanyra erdsitik. Az odaerdsitett tanyért a
masikkal Osszeiitik, vagy fa-, acél-, drot-,
kisdob-, nagydob-verdvel iitdgetik. Minden
verd mas €s mas hangszint idéz eld.
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A csorgodob kb. 15 cm. atmérdji, kéz-
ben tarthatd kisdob, amelynek fahengerére
kis fémcsorgoket erdsitenek. A dobot bal-
keézzel razzak ¢€s a borfeliiletét a jobbkéz ok-
lével ttik. Hangja kellemes, csilingeld.
Hangszine vilagos és kihangzo.

Nagydob, cintanyér, csérgdédob, haromszog

A tam-tam ¢és a gong erds, nagyme-
retll bronztanyér. Ustdob-verdvel, szolaltat-
jak meg. A tam-tam nagyobb, a gong Kki-
sebb. Hangjuk mély, bugo, athatd, hosszan
sz616. Hangsziniik sotét, félelmetes.
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A kasztanyéta két keményfabol ké-
szilt kagylo. A kagylokat gumival, vagy
zsineggel az ujakra erdsitik. A balkézben
tartott két kagyldt az ujjak fiirge mozga-
sdval egymashoz iitdgetik. Hangja jelleg-
zetes, ¢éles. Hangszine kemény, erdsen ki-
hangzo.

A hdromszég (triangulum) valdban
acélrudbol késziilt kis haromszog. Zsinegen
fligg ¢és kis acélbottal iitogetik. Hangja
kellemes, csilingel6. Hangszine fényes, csil-
logd, minden hangszerhez jol alkalmaz-
kodo. (L. 52.o0ld.)

A seprii valdban kisseprii-alakii hang-
szer. Rovid fém- vagy fany€lbdl drotszalak
sugaroznak szét, amelyekkel a nagy-, vagy
kisdob és a cintanyér feliiletét ,,seprik”. Er-
dekes susogo6 hangot idéz eld.

A xilofon tompaszogli haromszog-ala-
ka. Kisebb-nagyobb behangolt keményfa-
darabokbdl 4ll, amelyek a zongora billen-
tylizetéhez hasonloan helyezkednek el. Ve-
rdvel szolaltatjdk meg. Hangja éles, magas,
kirivd. Hangszine kemény, athatd, gyakran
sivitd, de mindig érdekes. (L. 54. old.)

A harangjaték ugyanolyan, mint a
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xilofon, csak farudak helyett behangolt
acéllemezek fekszenek a kereten. Kis acél-
kalapaccsal ttogetik. Hangja athatd, tisz-
ta. Hangszine finom, csilingeld, dallamos.

Harangjaték

A cimbalom magas asztallapszer(,
négy labon all6 hangszer. A hurok az asz-
tallap felett keresztben huzodnak. Vatta-
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veggel ellatott faverdvel szolaltatjdk meg.
Hangja eleven, elég erds. Hangszine valto-
zatos, kellemes, tetszetos.

Cimbalom

A tarogato szintén magyar jellegli
hangszer. Bar fuvoshangszer, azért emlit-
juk itt, mert a cimbalom mellett az egyet-
len jellegzetesen magyar népi hangszer.
Klarinétszerti (1. ott) széles alaku, fabol
késziilt hangszer, terjedelme koriilbeliil
olyan, mint a klarinété. Hangja erds, at-
hat6, messze elhallatsz6. Hangszine behizel-
g0, kifejez6, az emberi érzéseket hiven tol-
macsold. (L. 56. old.)

A zongora, labakra vizszintesen elhe-
lyezett, keményfaszekrény, billentylis szer-
kezettel. A szekrényben széles pancéllapok
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fekszenek. A hangszer végén, a pancéllapba
szOgeket erOsitenek, amelyekre a hurok
egyik végeét lerogzitik. A szekrény kozepén
hazédik a nemesfabdl készitett hangzo-fe-
nék. A szekrény elején az 0. n. téke hizodik,
amely lehet fabol és pancélbdl. A tékeébol
vascsavarok allnak ki, amelyekre a hurok
szabad végét csavarjak. A hurok hangoléasa
e csavarok huzasaval torténik. A hangszek-
rény elején a gépezet helyezkedik el. Ez ha-
rom részbdl: a billentylizetbdl, a billenty(i-
rudak veégébdl kidllo kozvetitd rudacskakbol
¢s a rudacskak fels6 végén -elhelyezkedd
it6kalapacsokbol all. (Haromkaru emeld.)
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A hurok felett a hurok rezgéset csillapitd
pedalszerkezet huzodik el. A pedal emelését
a hangszer ala, egészen le a foldig huzodo
pedal-vezeték végzi. A pedal-vezeték kes-
keny fémnyelvben végzddik, amelyet labbal
kezeltiink. A hangszereken lathaté masodik
— baloldali — pedal az u. n. tompitdpedal.
Ez ugy miikodik, hogy labnyomasra a veze-
ték a billentylizetet eltolja, ami altal a ka-
lapacsok nem a teljes hirmennyiséget, ha-
nem kevesebbet litnek meg. Mert a zongora
egyes hangjai 1, 2, vagy 3 hur rezgésébol
allnak eld. Az eltolas kovetkeztében a 2, vagy
3 huros hangoknal a kalapacs csak 1, vagy
2 hurt iithet meg. A kevesebb hur termé-
szetesen gyengébb hangot ad.

Némely zongordn harmadik — a ko-
z€psd — pedal is lathat6. Ez az 0. n. harfa-
pedal. Ez tgy miikddik, hogy labnyomasra
a vezeték filc-sort tol a kalapacs és a hur
kozé. Ezaltal a felemelkedd kalapacs csak
az er6tompito filcen at iiti meg a hurt. Az
igy legyengitett iités természetesen csak
egészen halk hangadasra birja a hirozatot.

A zongora a zenében haszndlatos teljes
hangrendszert magdba foglalja. Kezelhetd-
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sége egyszerll. Hangja erdteljes, hatarozott
¢s igen kifejezd. Altalanos hasznalatat épp
e tulajdonsagainak kdszonheti.

Zongora

A pianino teljesen azonos a zongora-
val, avval a kiilonbséggel, hogy a hangszek-
rénye fiiggllegesen all. Mivel a pianind al-
talaban kis terjedelmii, hangja a zongora
hangjanal valamivel gyengébb. Kisebb tér-
foglalasa miatt igen kedvelik.

A xilofon és harangjaték billentyii-
szerkezettel is készithetd, azért nevezhetd
mindkettd kalapéacs-szerkezetli billentyiis
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hangszernek is. A kalapacs-szerkezetli xilo-
fon és harangjaték kisebb zongora-alakq,
amelynél a kalapacsok nem huarokat, hanem
faradakat, vagy acéllemezeket {litnek meg.

A cseleszta szintén zongora-, helyeseb-
ben pianino-alaku hangszer, amelynél a ka-
lapacsok behangolt eziist-, vagy iivegruda-
kat litnek meg. Hangja lagy, nemesen csen-
g6, valoban ,¢égi” hang (celeste olaszul
a. m. ,¢gi”). Hangszine igen kellemes, meg-
nyugtato, vilagos és tiszta.

Az orgona a legnagyobb méretii hang-
szer. Részei: a sipsor, fujtatd (széllada),
billentylizet, pedaljaték és a kapcsologom-
bok (regiszterek). A sipok (Orias-orgonak-
nal 4—6000) a kiilonb6zé hangszereknek
(hegedti, bracsa, cselld, fuvola, angolkiirt,
klarinét, kiirt, harsona, tuba, stb. stb.) si-
keriilt hangszin-utdnzatai. Ezért mondjak,
hogy az orgona onmagaba rejti az egész ze-
nekart. A kisebb-nagyobb sipok a kiilonb6zo
hangmagassagii ¢és kiilonbozé hangszinii
hangok megszolaltatasara alkalmasak. Pél-
daul: az egyik sipsor a kiirt hangjait uta-
nozza, a masik sor a nagybdgd, a harmadik
sor a harsona hangjainak hii utanzata ¢és
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igy tovabb. Mivel az orgona sipjai igen sok
hangszer hangszinét utanozzak, ezért oly
nagy a sipok szama. A fujtato szerepe: a
sipokat levegdvel ellatni. A fujtatdébol a si-
pokba szoritott levegd a sip hangadd szer-
vét, a nyelvet hozza mozgéasba, ami altal a
sip megszodlal. A fujtatd lehet kézi, viznyo-
masra ¢és villanyerdre berendezett. A billen-
tyiizet (klaviatira, manudl = kézjaték) a
kozvetitd szerkezetek segitségével annak a
sipnak a levegd-részét nyitja meg, amely
sipnak megfeleld billentylit a jatékos le-
nyomta. A labjaték (pedal) billentylii sok-
kal nagyobbak, hiszen azokon a cipd orra-
val ¢s sarkaval kell jatszani. A 1ab jatek a
legnagyobb sipokat, tehat a kiilonbozd hang-
szinli mélyhangot adé sipokat szolaltatja
meg. A kapcsolo gombok (regiszterek) sze-
repe: a kiilonb6z6é hangszinii sipsorokat a
billentytizettel 0sszekapcsolni. Mert a kap-
csologombok eldzetes benyomdsa nélkiil a
billentyiiket hiaba nyomom. Jol figyeljiink!
A kapcsolégombokon a kovetkezd  felirdso-
kat latjuk: hegedi, bracsa, kiirt, stb. stb. A
benyomott kapcsologomb munkara készteti
a kivant sipsort, A munkara kész, tehat le-
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vegovel ellatott sipsor most mar csak a bil-
lenty(i parancsszavat varja, vagyis a kap-
csologomb utjan bekapcsolt sipok a billen-
tyli lenyomdsira azonnal megszo6lalnak.
Egy-egy billentylihoz tobb kapcsologomb
tartozik. Ebbdl az kovetkezik, hogy egy bil-
lentytivel tobbféle hangszinli sipot szdlal-
tathatok meg. Es pedig annyit, ahanyat be-
kapcsolok. Példaul: egy sor billentyiihoz tiz
kapcsologomb tartozik. Ezek a kapcsolo-
gombok olyan hangszinli sipokhoz vezetnek,
amelyek koziil 4, vagy 5 egyiitt is jol szol,
azaz jol keveredik. Ez a hangszinkeverési
mod ugyanaz, mint a festd szinkeverési mii-
velete. A jatekos a jolkeveredd 5 sipsor 5
kapcsologombjat benyomja €s a lenyomott
billentyli az 5 szinbdl Osszekevert gyonyori
hangszint szoélaltatja meg. Ha valamelyik
szin mar nem kell, vagy jabb szinnel kiva-
nom a keveréket boviteni, akkor a szinek-
nek megfeleld gombot jaték kozben, az ép-
pen szabad kezemmel egy madsodperc alatt
beigazitom.

A nagy orgonakon tobb billentylisor
lathato. 3, 4, 5, s6t 6 is. Az egyes billentyti-
sorok alulrél felfelé, egymas folott helyez-
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kednek el. Ugy képzeljiik el, mintha a zon-
gora billentylisora egymas utan, folyton
emelkedve, még négyszer, OtszOor megismet-
16dne. Ez azért sziikséges, mert az igen
nagy orgonakba sok-sok sipot épitenek be,
amelyek mar 30, 40 hangszint utdnoznak.
Hogy a sok kapcsologombot kellden fel le-
hessen haszndlni, hat egy-egy csomo kap-
csologombot csak egy-egy billentylisorhoz
iktatnak. Példaul: az elsd billentylisorhoz
tizet, a masodikhoz tizen6tot és igy tovabb.
A jatékos tehat azon a billentylisoron jat-

Az orgona jatékasztala
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szik, amelyikhez az altala kivant hangszini(i
sipsor kapcsolégombjat iktattak.

Mindezt kiismerni, folényes biztonsag-
gal kezelni és kozben a zenemil tokéletes
eldadasaval is a milvész gondossagaval to-
rddni, bizony nehéz feladat.

il
gy i
'l_ihhﬂi!m!ml

Az orgona sipsora

A harmoénium az orgona Kkicsinyitett
masa. Kevesebb a sipja, kevesebb a kapcso-
logombja és csak egy, két billentylisorral
készitik. A harmoniumban tulajdonképen
nem sipok, hanem rezgdényelvek szdlnak. A
fujtaté igy nem nagy sipok rezgdnyelvét,
hanem lerdgzitett nyelveket szdlaltat meg.
Ezek a finom, jolkészitett ¢és hangutanzo
rezgényelvek mar a legkisebb légnyomasra
1s megszolalnak. Labjatékot harmoniumhoz
ritkan épitenek.
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Az orgona fenséges, csodalatos ¢és lebi-
lincseld hangjat a kisméretli, csak rezgo-
nyelvekkel sz6l6 harmonium nem éri el. De
a harmonium kisebb, kevésbé erds és fé-
nyesen csillogd hangja is meghat6, meg-
nyugtato és €lvezetet-kelto.

Harménium

A kezi-harmonika a harmoénium {igyes,
kicsinyitett masa. Harom részbdl all: a ko-
zépen elhelyezett fijtatobol, a balkéz gomb-
jatékabol és a jobbkéz gomb-, vagy billen-
tylisorabol. A balkéz gombjaival a mély-, a
basszushangokat jatsszuk. A jobbkéz gomb-
jaival, vagy zongoraszerll billentytisoraval
a magasabb hangokat, a dallamot jatsszuk.
A fljtato a levegdt a gomb ald nyomja €s a
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lenyomott gomb, vagy billenty(i az aldszo-
ritott levegdt a rezgOnyelvre tovabbengedi.
A levegé altal érintett rezgényelv természe-
tesen azonnal hangot ad.

A szajharmonika még ennek kisebbi-
tett masa. A sz4jbol a levegd azonnal a rez-
gényelvre ér, amelyet megszolaltat. Mivel
a szajharmonika igen népszerli ¢€s elterjedt
hangszer, azt sokféle kivitelben és hang-
szinben gyartjak.

A villany orgona, villanyzongora és vil-
lanyharmonium 0gy szolal meg, hogy a ze-
nemiveket kiilonb6zé6 mddon pergament-te-
kercsekre veszik fel. A kiilonb6z6 magas-
sagll hangok a tekercset mas €s mas helyen
lukasztjdk ki és annyiszor, ahanyszor a
hangot a bejatszo6 miivész megszolaltatja. A
kész tekercsen a lukak, orgondnadl atenge-
dig a raszoritott levegdt, zongordandl pedig
beleakadnak a billenty(thz vezetd kapcsok-
ba. Ez az elmés szerkezet ma mar alig hasz-
nalatos, mert a gramofon és a radi6 sokkal
olcsobb és kevésbé romlik.

A verkli a villanyzongora masa csak vil-
lanyerd helyett kézzel hajtjak. A verkli (a
német Werk = mii, gépezet) 1is bejatszott
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pergament, vagy pléhlemez korbeforgatasa
utjan szolal meg. A pergament-tekercs,
vagy a pléhlemez lukasztott feliilete aprod
gombokba, kapcsokba akad, amelyek a to-
vabbvezetd szerkezet utjan a hurok feletti
kalapacsokat mozgasba hozzak. A kalapécs
altal megiitott hir aztdn megszolal.

A gramofon (beszélogép, fonograf =
hangirds) a hanglemezt szolaltatja meg.
Hogyan? Ugy, hogy az ének, vagy a zene
rezgéseit €érzékeny miiszerrel (membran) €s
a legfinomabb rezgésre képes acéltiivel lagy
viaszba vésik. A hang rezgését tovabbvivo.
acéltll t. 1. ugyanolyan hegyeket és volgye-
ket ir, vés bele a viaszba, mint az eredeti
hang hullammozgasa. A viaszlemezrdl az-
tan masolatokat készitenek.

Az eredeti viaszlemez, vagy a masolat
korbefutd csigavonalai tehat magukba rej-
tik az elhangzott éneket, beszédet, vagy ze-
nét. Ennek az elrejtett hangnak ujrameg-
sz6laltatdsa a hangfelvétel forditott miive-
lete. A korbeforgatott lemezre ¢érzékeny
acéltiit eresztiink. Az acéltli rezgéseit a
hangerdsitd miiszer, a membran atveszi €s
a hangtolcsérbe tovabbitja. A hangtolcsér
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a meg gyenge hangot tovabberdsiti €s igy a
gramofonbdl kidradé hang mar ismét teljes
erejii. A kiarado hangot a levegd a dobhar-
tydhoz juttatja, az ismét ugyanazt a rez-
gést végzi, mint az eredeti hang és a mem-
bran. A dobhartya rezgései az idegek koz-
vetitésével az agyig jutnak és az egykor le-
mezre felvett hang, ének, zene ismét az ele-
ven hang szépségével hodit.

A gramofon feltaldlasa a hangot 6rok-
¢életivé tette. Ami azel6tt 6rokre elhang-
zott, az most 6rokre megmarad.

A radiokésziilék, mikép a gramofon is,
csak masodsorban hangszer. Elsdsorban
gép, mivészi eléadast visszaadd (=
reprodu-
kalo) eszkéz. De ebben a mindségében az-
tan potolhatatlan érték.

A radiokesziilék az addalloméson (sta-
did) felvett és onnan tovabbitott hangot,
beszédet, zenét felfogja és életrekelti. Az
elektromoshulldmot, amely
masodpercenként
300.000 kilométeres sebességgel rohan, a
radiokesziilék tekercsei, lampai, membran-
ja és hangszordja ismét ének, beszéd, vagy
zene alakjaban vardzsolja elénk. A készii-
1¢k finomsaga, tisztasaga, valasztoképessé-
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ge, hangszine és hangereje valoban hang-
szerré avatja a gépet, ha az atvett hangot
gyonyorkodtetden tarja a hallgatd elé. Ez
a gyonyorkodtetd' hangvétel azonban csak a
zenében jaratos €s a zeneileg miivelt ember
szdmara teljes érték, miért is zenei tuda-
sunkat és ismereteinket bdvitsiik allanddéan
¢s kitartassal. Ez a konyv mindenkinek se-
gitsegére siet. Tehat forgassuk sokat és fi-
gyelemmel!



Milyen osszetételiiek a kiilonféle
kamara- és zenekari egyiittesek?

Mivel most mar a régi és az ) hang-
szereket ismerjiik, nézziikk meg, hogyan ala-
kulnak és milyen Osszetételiieck a kiilonféle
zenekarok?

Az O6sember zenekara iitd- €s egyneé-
hany fuvos- ¢és pengetds-hangszerbdl allt.
Az okor népei igen sok iitéhangszert, har-
fat és mas pengetds-hangszert, kiilonféle
favos- €s dudaszerti (Iégtomldvel egyesi-
tett) sipos-hangszereket haszndltak. A ko-
zépkor egynéhany rézfuvos-hangszerrel, az
orgonaval és a zongora egy-két kezdetleges
Osével gazdagitotta a zenekari egyiittest.
Az Gjkor elején mar a hegediiféléek (hegedi,
bracsa, gamba = a cselld 6se), hordozhato
kis orgondk, jolkészitett trombitak, kiirtok,
harsonak, nemeshangli lantok, csembalok
(a zongora egyik 6se) és finoman kidolgo-
zott iitbhangszerek egészitik ki a zenekart.
M¢ég késObb mar a jolsikertilt oboa, klari-
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nét, angolkiirt, fagot €s a kevésbé nyers
hangszinli tubak is elkésziilnek. A XIX. sza-
zadban valamennyi hangszer eléri a mai
allapotat. Terjedelmiik, hangképzési mod-
jJuk és kiils6 alakjuk azota alig valtozott.

Az i1smertetett hangszerekbdl a kovet-
kezd kamara- és zenekari egylittesek ala-
kultak ki:

1. Kamaraegyiittesek (Kamarazene ==
kevés 0ndlld szolohangszerre irt zenemil),
amelyeket vonos-, fivos-, pengetds-hangsze-
rekbOl €és zongorabol allitjadk Ossze. Pld. 1
hegedii, 1 bracsa, 1 csello; 2 hegedii, bra-
csa, csello; hegedii, bracsa; hegedl, csello;
vondsok €s zongora; vondsok ¢€s harfa; vo-
nosok ¢€s 1, 2, 3, stb. fuvéshangszer; ugyan-
ez zongoraval; 1, 2, 3, 4, stb. vondshangszer
zongoraval, stb. stb. Az egyiittes nevét a
hangszerek szama adja meg. Pld. 2 sz6lo-
hangszer: kettds (duo); 3 hangszer: har-
mas (trio); 4: négyes (kvartett); 5: 6tOs
(kvintett); 6: hatos (szextett); 7: hetes
(szeptett); 8: nyolcas (oktett) €s 9) kilen-
ces (nonett), stb. stb. Az egyiittes nevét al-
talaban olaszul mondjak ki, mint duo, trio,
stb.
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2. Kis-zenekari egyiittes, amely kevés-
szdmu zenekari jatékosbol all. Pld. 4 hege-
diis, 2 bracsas, 2 csellos, 2 nagybdgos, ke-
vés favo jatekos; vagy: vondsok, keves fu-
vos, harfas; vonosok, kevés favos és 1, 2
litbhangszer-jatékos; vonosok, fuvosok, har-
fas, Utohangszer-jatékos, zongora-, vagy
harméniumjatekos, stb. stb.

3. Nagy-zenekari egyiittes, amely mar
sok jatékost foglalkoztat. 16—24, 32, vagy
még tobb hegediist, 8, 10, 12, 14 brécsast,
8, 10, 12 csello-, 6, 8, 10, 12 nagybdgd-jaté-
kost, 3, 4, 6, 8 fuvolast, 3, 4 oboast, 3, 4, 5
klarinétost, 3, 4 fagbtost, 4, 6, 8 kiirtost, 3,
4, 6 trombitast, 3, 4 harsonast, 1, 2, 4 tu-
bast 1, 2, 3, 4 iitéhangszer-jatékost, 1, 2, 4
harfast, esetleg orgona-, harmonium-, vagy
zongora-jatékost is.

4. Orids-zenekari egyiittes, amely még
a nagy-zenekar 0sszeallitasat is feliillmulja.

5. Szalon-zenekari egyiittes, amely 1,
2, 3 hegedist, 1 csello-, 1 nagybdgd-jaté-
kost, 1, 2, 3, 4 fuvoé-, 1, 2 ltéhangszer-jaté-
kost, 1 zongora- és 1 harmoénium-jatékost
foglalkoztat.

6. Jazz-zenekari egyiittes, amely 1, 2,
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4, 6 hegedist, 1, 2 csello-, 1, 2 nagybdgo-
jatékost, 1, 2 iit6hangszer-, 1, 2 zongora ja-
tékost, 1, 2, 3, 4, 6 szaxofonistat, 1, 2, 3
piszton- (a trombita egyik vallfaja, éles,
er0s, kemény hangszinnel), 1, 2 harsona-
jatékost, 1, 2 bendzso-, 1, 2 mas pengetds-
hangszert kezeld jatékost, 1, 2 harmonikast
foglalkoztat. A kisebb jazz-zenekarokban
azonban csak 6, 8, 10, 12 jatékos miikodik.

'A katona-zenekari egyiittes csupan fa-
¢és rézfuvos, valamint {ité-hangszereken jat-
sz6 muzsikusokbol all. Minden fa- és rézfu-
vos-hangszerbdl (fuvola, oboa, klarinét, fa-
got, kiirt, trombita, kiilonféle szarnykiirtok
— amelyek neviiket a szarnyszer(i alakjuk-
rol kaptdk —, tubdk, stb.) tobbet hasznal-
nak, pld. 6 fuvolat, 6 klarinétot, 8 kiirtot,
12 trombitat, stb. Természetesen azért, hogy
a zenekar hangja minél erdsebb, tomorebb
legyen. Ez sziikséges is, mert a katona-zene-
karok sétatereken, szabadban, menetelés
kozben jatszanak. Szabadban pedig csak a
sok hangszerbdl all6 zenekar érvényesil.

A cigany-zenekari egyiittes, amely
kavéhazakban, szorakozohelyeken jatszik,
3,4, 6 hegediisbdl, 1,2 bracsasbol, 1, 2
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csello- és 1, 2 nagybdgd-jatékosbdl, 1, 2 kla-
rinétosbol és 1, 2 cimbalmosbdl all.

Ezeken az egyiitteseken kiviil még kii-
lonféle népi és nemzeti zenei egyiittesek is-
meretesek. Minden népnek, nemzetnek van-
nak sajdtos, mas szoval: specialis hangsze-
rei, amelyekbdl jellegzetes zenei egyiittesii-
ket Osszedllitjdk. Az egyik nép citeraval,
mandolinnal, a masik gitarral, harmonika-
val, balalajkaval, majd kiilonféle favos-,
vagy pengetds-hangszerekkel muzsikal. Mas
az eurOpai, mint az azsiai, afrikai, vagy
amerikai izlés, zenélési €és zenei kifejezés-
mod, igy ezeknek a specidlis, azaz sajatos
hangszereknek jellege, egyben a nemzet vér-
mérsékletét és hangulatvilagat is jellemzi.
Pld.: a magyar tarogatd vigadod és busongd
hangja, a magyar nép konnyen vigado és
konnyen busongd hangulatvaltozésait igazan
hiven kifejezi. Vagy: a spanyol gitar érzel-
mes, Oblos, dallamos hangja, a spanyol nép
érzékeny, szertelen és dalolni vagy6 hangu-
latvilagarol ad hii képet.
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4, 6 hegediist, 1, 2 csello-, 1, 2 nagybdgo-
jatékost, 1, 2 iitdhangszer-, 1, 2 zongora ja-
tékost, 1, 2, 3, 4, 6 szaxofonistat, 1, 2, 3
piszton- (a trombita egyik vallfaja, éles,
erds, kemény hangszinnel), 1, 2 harsona-
jatékost, 1, 2 bendzsd-, 1, 2 mas pengetOs-
hangszert kezeld jatékost, 1, 2 harmonikast
foglalkoztat. A kisebb jazz-zenekarokban
azonban csak 6, 8, 10, 12 jatékos miikodik.

'A katona-zenekari egyiittes csupan fa-
¢s rézfuvos, valamint iitd-hangszereken jat-
sz6 muzsikusokbol all. Minden fa- és rézfu-
vos-hangszerbdl (fuvola, oboa, klarinét, fa-
got, kiirt, trombita, kiilonféle szarnykiirtok
— amelyek neviiket a szarnyszer(i alakjuk-
rol kaptak —, tubak, stb.) tobbet hasznal-
nak, pld. 6 fuvolat, 6 klarinétot, 8 kiirtot,
12 trombitat, stb. Természetesen azért, hogy
a zenekar hangja minél erdsebb, tomorebb
legyen. Ez sziikséges is, mert a katona-zene-
karok sétatereken, szabadban, menetelés
kozben jatszanak. Szabadban pedig csak a
sok hangszerbdl all6 zenekar érvényesiil.

A cigany-zenekari egyiittes, amely
kavéhazakban, szorakozohelyeken jatszik,
3, 4, 6 hegediisbdl, 1, 2 bracsasbol, 1, 2
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csello- €s 1, 2 nagybdgo-jatekosbol, 1, 2 kla-
rinétosbol és 1, 2 cimbalmosbol all.

Ezeken az egyiitteseken kiviil még kii-
lonféle népi €s nemzeti zenei egyiittesek is-
meretesek. Minden népnek, nemzetnek van-
nak sajatos, mas szoval: specialis hangsze-
rei, amelyekbdl jellegzetes zenei egyiittesii-
ket Osszeallitjdk. Az egyik nép citeraval,
mandolinnal, a mdsik gitarral, harmonika-
val, balalajkaval, majd kiilonféle favos-,
vagy pengetOs-hangszerekkel muzsikal. Mas
az eurOpai, mint az azsiai, afrikai, vagy
amerikai izlés, zenélési €és zenei kifejezés-
mod, igy ezeknek a specidlis, azaz sajatos
hangszereknek jellege, egyben a nemzet vér-
mérsékletét és hangulatvilagat is jellemzi.
Pld.: a magyar tarogat6 vigadd és busongd
hangja, a magyar nép konnyen vigado és
konnyen busong6d hangulatvaltozasait igazan
hiven kifejezi. Vagy: a spanyol gitar érzel-
mes, 0blos, dallamos hangja, a spanyol nép
érz€keny, szertelen és dalolni vagyod hangu-
latvilagardl ad hii képet.



Melyek a zenei sfilusok?

A stilus sz6 eredetileg irdszerszamot,
irévesszot, tollat jelent. Tehat annak az esz-
koznek neve, amellyel irunk. Késobb a sti-
lus sz6 mar az irds modjat, a fogalmazas
szépségét fejezte ki. Majd a miivészetek
kiilonbozé  kifejezésmodjat, onallo €és mas
miivészetektdl megkiilonboztethetd szépsé-
gét neveztek ¢és nevezik stilusnak. Végiil
egy-egy kor, nép, nemzet, faj, orszag, vilag-
rész mivészetét ¢s miveltségét is jelenti a
stilus. Pld. magyar stilus, francia stilus,
olasz stilus. Vagy: okori, kdzépkori, ujkori
stilus; 6gordg, ujgordg stilus; eurdpai,
azsiai, afrikai, amerikai stilus; roman stilus
(XI.—XIII. szazadban), g6t stilus (XII.—
XVI. szazadban), reneszansz stilus (= a
megujhodas, 0jjaéledés miivészi stilusa a
(XIV.—XVI. szazadban), barokk stilus
(XVI.—XVIII. szazadban), biedermeier
stilus (XVIII. szazadban),  ampir stilus
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(XVIIL—XIX. szazadban), romantikus
stilus (XIX. szazadban), naturalista stilus
(XIX. szazadban), impresszionista stilus
(XIX. szazadban), expresszionista stilus
(XIX—XX. szazadban), a kubizmus
(XX. szazadban), dadaizmus (XX. szazad-
ban), futurizmus (XX. szazadban), stb. stb.

A zenemiivészet stilusait 1s korok, né-
pek, stilust teremtd mesterek szerint nevez-
ziik el. fgy: 6-, kozép-, Gj-, legnjabbkori sti-
lus; olasz, francia, német, holland, magyar
stilus; zenei keresztény, got, reneszansz,
barokk, biedermeier, romantikus, natura-
lista, impresszionista, expresszionista, ku-
bista, futurista stilus; mesterek szerint
(akikr6l masik fejezetben emlékeziink
meg): Palestrina-, Bach-, Handel-, Haydn-,
Mozart-, Beethoven-, Schubert-, stb. stb.
stilus; vilagi zene-, egyhazi zene-stilus; ének-
es éneckkari-stilus; hangszeres- (zongora-,
hegedi-, csello-, orgona-, stb. stilus), kama-
razene- (duo, trio, kvartett, stb.) és zenekari
(kis-, nagy-, orias-zenekari) stilus; népi,
polgari, varosi zene-stilus, sth. stb.

Az egyes miifajok Szerint. oratorium-
stilus (oratorium = énekhangra, énekkarra,
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zenekarra és orgonara irt egyhazi, bibliai,
vagy szabadon valasztott, 0. n. vilagi szove-
gt mill); passio-stilus (passid = szintén
énekhangra, énekkarra, zenekarra €s orgo-
nara irt mi, amelynek szovege azonban csak
Krisztus életével, szenvedésével, halalaval,
feltamadasaval és mennybemenetelével fog-
lalkozhat); Kantdta-stilus (kantata = Kkis-
méretll oratorium, vagy passio) — mise-sti-
lus (mise = Katholikus Egyhaz istentisztele-
ti anyaganak legfObb része. Szovege latin,
amely a papa altal meghatarozott és valtoz-
tathatatlan) madrigdl-stilus (madrigal = a
XIV.—XVII. szdzadban virdgzott miifaj. A
madrigal-sz6 pasztori, egyszerii kolteményt
jelent. Tehat a madrigal szovege mindig
egyszerli, erthetd, vilagos. A madrigalt
elébb énekhangra, kis énekegylittesre, ké-
sObb énekhangra ¢és hangszerre irtak);
opera stilus (opera = énekhangra, énekkarra
¢s zenekarra irt szinpadi mii. Az opera-szo6
miu-vet jelent. Az opera szovege lehet ko-
moly, dramai, tragikus, vidam, vig, tréfas,
stb. A komoly-szovegli operat opera-seria-
nak, a vig-szovegiit opera buffa-nak neve-
zik. Az operaban tanc-részeket is alkalmaz-
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nak); ballettszilus ballett = tanc, valamely
részének, cselekménynek tanccal valo kife-
jezése); koncert-stilus (koncert = verseny,
versenyzés. Zenei €rtelemben azt jelenti,
hogy egy, vagy tobb énekhang, vagy hang-
szer a zenekarral méri Ossze erejét, azaz tu-
dasat és kifejezoképesseéget. Pld. énekhang
¢s zenekar; zongora, vagy hegedli, vagy
cselld és zenekar; zongora, hegedli és csello
egyltt a zenekarral szemben; énekkar ¢€s
zenekar; énekkar egy masik énekkarral
szemben; kisebb hangszer-egyiittes és zene-
kar; kisebb zenekar a nagyobb zenekarral,
stb. stb.); szimfonikus-stilus (szimfonia =
egyiitthangzast, jolhangzast jelent, egyéb-
ként tobbtételes zenei miifaj, amelyet a ze-
neszerzO zenekarra komponal); kamara-
zene-stilus (kamarazene = kevés hangszerre
irt, finom hangu, tobbtételes miifaj); stb.
A XVI—XVII. szizad miivészetét elo-
klasszikus (preklasszikus = a klasszikus-kor
elotti idoszak stilusa; Klasszikus = teljesen,
tokéletesen kialakult, a maga nemében be-
fejezett milivészi kifejezésmod, azaz stilus),
a XVII. szazad masodik felének ¢és a
XVIII. szazad elsé felének miivészetét elso
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klasszikus-kornak nevezziik. Az els6 klasszi-
cizmus két vezetd egyeniseége Bach ¢s Han-
del voltak. A XVIII. szazad masodik felé-
nek és a XIX. szdzad elejének miivészetét
masodik klasszikus-kornak nevezziik. F6
mesterei Haydn, Mozart ¢és Beethoven
voltak.

A XVIII. szazad utolsé éveiben kezdd-
dik a zenei romanticizmus (romantikus-
regényes, szabadabb szellemii, nyugtala-
nabb hangulatii €s valtozatosabb nyelvezeti
stilus. A romantika az egyénnek minden-
ben szabadsagot biztosit ¢s igy a koltd, ird
¢s zeneszerzO a sajat lelki életébdl annyit
adhat, fejezhet ki, amennyit akar). A ro-
manticizmus az egész XIX. szazadot uralja.
Legnagyobb zeneszerz6i: Weber, Schubert,
Mendelssohn, Chopin, Berlioz, Schumann,
Liszt, Wagner, Brahms, Bruckner, Loewe,
Wolf, Csajkovszkij, Grieg, Goldmark, Hu-
bay stb. voltak.

A naturalizmus (= a természet minden
megnyilatkozasat miivészinek elismerd ¢és
miivészileg kifejezni torekvd stilus) a XIX.
szdzad masodik felében tor utat. Célja az
alkotomiivész szabadsaganak fokozasa és
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kifejezdeszkozeinek gazdagitisa. Mar Ber-
lioz, Liszt és Wagner bizonyos miivei is na-
turalisztikusak, de e stilus legbatrabb mes-
terei Strauss Richard ¢s Mahler voltak.

A verizmus (= az igazsag, a valo élet
miivészi kifejezésére torekvO szinpadi sti-
lus) a XIX. szazad kozepén kezdodik és
mintegy a szazad végéig tart. Legkivalobb
mesterei: Bizet, Leoncavallo, Mascagni,
Puccini, D'Albert voltak.

Az impresszionizmus (= a mivész lelki
¢letének, érzékeny benyomadsainak, finom
atéleseinek ¢és sejtelmeinek zenével valdo ma-
gasrendii kifejezése) a XIX. szazad dere-
kan kezdddik és atnytlik a XX. szazad ele-
jére 1s. Legnagyobb mestere Debussy volt.

A zenei expresszionizmus (= a miivész
lelkét minden kiilvilagi hatastol, benyomads-
tol flggetleniteni akar6 torekvés, amely a
mivész valamennyi megnyilatkozasat, te-
hat alkotdsat valtoztathatatlannak és toké-
letesnek hirdeti), kubizmus (= a természet-
nek és dolgoknak oly mddon vald abrazola-
sa, kifejezése, ahogy azokat a miivész latja
és felfogja), dadaizmus (dada, francia sz6 =
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vesszOparipa; a vilag rendjében, a terme-
szet torvényeiben kételkedd miivészi hitval-
las, amely csupan a véletlenben, a rendki-
viili jelenségben hisz. A miivész tehat a sa-
jat kiilon vilagardl szamol be miiveiben) és
futurizmus (futur: jové, a holnap, tehat a
kovetkezd 1dOk miivészetét hirdetd és meg-
alkotni akar6 torekvés, amely nem az em-
ber milvészi elképzeléseit, hanem a legnyer-
sebb érzéseit és érzeteit akarja kifejezni)
csak atmeneti jelentdséglieck voltak. Hirte-
len és nagy zajjal jelentek meg és époly
gyorsan, de csendesen tlintek el.

A romantikus-stilus masodik nagy kor-
szakat wuto-romantikus kor-nak nevezziik.
Ez a XIX. szazad végén kezdddott és a vi-
laghaboru kitoréséig (1914) tartott. Ne-
mes, tiszta és finomhangu stilus ez, amely-
nek mesterei (Franck, Ducas, Rimszkij-
Korzakov, Elgar, Dohnanyi, Sikl6s, Reger,
stb.) hoditd és maradando értékti miiveket
alkottak.

A modern zenei stilus (modern = Uj-
szerli, az eddigitdl eltérd miivészi hang)
mar a mult szdzad masodik felében kezdett
kibontakozni. A romantikus naturalista €s
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impresszionista mesterek (Berlioz, Liszt,
Wagner, Debussy, Strauss, Mahler) egy-
ben a modern zene uttordéi voltak. Hozzajuk
jarulnak még Muszorgszki, Szkrjabin,
Glazunov, majd Respighi, Ravel, Schonberg,
Pfitzner Pizzetti, Malipiero, Honegger,
Milhaud, Hindemith, a magyarok koziil
Dohnanyi, Sikloés, Weiner, Bartok, Kodaly,
Zador és a fiatal zeneszerzok.

Az opera-stilus hossza fejlédésen ment
at. E fejlodés alapjat a XIV. szazadbeli ze-
nés szinmiivekben és (misztériumokban '(°
valldsos €s erkolcsnemesitd jatekok) talaljuk
meg. Majd pasztormeséket, komolyabb ¢és
viddmabb szdvegeket zenésitettek meg és
1474-ben mar 6nallo operat mutattak be
(Germi ,,(L"Orfeo-jat). Az eleinte még bo-
nyolult zenéjli opera-stilust az egyszeriibb,
dallamos monodisztikus-sti/us (monddia =
olyan zenei stilus, amelyben a dallam ki-
emelkedik és a tobbi szdlam csak kiséretet
jatszik) véltotta fel. Az elsé monodisztikus
operat Peri irta és Firenzében 1594-ben
mutattak be (,,Daphne”. Szovegét Rinuc-
cini irta).

Az opera fejlodéséhez  tobb  firenzei,
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napolyl és velencel operakomponista és a
kimagaslo Monteverdi (1567—1643), majd
tobb német, németalfoldi, francia és angol
zeneszerzd jarult hozzd. Majd Gluck (1714
—1787), Mozart (1756—1791), Beethoven,
(1770—1827), Weber (1786—1826), Me-
yerbeer (1791—1864), Wagner (1813—
1883), Verdi (1813—1901), Bizet (1838
—1875, Muszorgszki (1835—1881), De-
bussy (1862—1918), Puccini (1858—
1924), Strauss R. (1864), valamint a XIX.
szazadbeli operaszerzok hosszli sora csiszol-
ta tovabb az opera stilusat.

A magyar operaszerz6k koziil Erkel
Ferenc (1810—1893), Mosonyi (1814—
1870), Mihalovich (1842—1929), Hubay
(1858—1936), Dohnanyi (1877), Siklos
(1878), Bartok (1881), Kodaly (1882) és
még sokan jarultak hozzd az opera fejlo-
déséhez.

A ballett (= tancjaték) és a pantomim-
Ig tanccal és mozdulattal kifejezett szinpadi
jaték) stilus szintén a régi népi és pasztor-
jatékokbol fejlodott ki. Az olasz és francia
ballettek utan a német €s osztrak tancjaté-
kok valtak divatossd, amelyek alapjat ké-
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pezték a XIX. és XX. szazad modern bal-
lettjének és pantomimjének.

Az operett-stilus (operett = kismii, kony-
nyedébb, jatékosabb és vidamabb szovegli
szinpadi mil, zeneszamokkal és tanc-részek-
kel) a XIX. szazadban alakul ki és hirtelen
fejlodés utan a XX. szazad elején ér el te-
tofokat. A magyar-operett 1902—1925 ko-
zOtt bontakozik ki és ¢€li aranykorat (arany-
kor, viragkor = a legnagyobb hirnév, siker,
elismerés 1d0szaka).

A jazzoperett-stilus (jazz-zene — az
amerikai négerek népi zenéjébdl kifejlesz-
tett amerikai zene, amely 1920 koriil az
egesz vilagon elterjedt) 1924 tajan alakult
ki. Fejlodését a népszerli tancok (fox-trot,
blu, tang6, valcer, karioka, stb.), majd a
hangosfilmen bemutatott réviik (= tanc- és
énekszamokbdl, tréfas jelenetekbdl Osszeal-
litott, pompéasan €s szinesen rendezett szin-
padi jaték) segitették eld.

Befejezésiil a népzenei stilust targyal-
juk. Minden gazdag-szellemii népnek 6nallo
értékil a zenéje. Igy a magyar népnek is. A
népzene dalokbol, nétakbol, tdncokbol, hang-
szeres muzsikabol (cimbalomra, tarogatora,
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furulyara, citerara, harmonikara, stb. stb.
irt) és valladsos énekekbdl all. A népzene
szépségeivel, stilusaval, Osszegytijtésével ¢€s
rendszerbefoglalédsaval zenetudosok foglal-
koznak. Nalunk f6leg Bartok ¢és Kodaly
végzi ezt a munkat. A népzene koltér alta-
laban ismeretlenek €és a nép zenei miiveit
egyik nemzedék a masiktol veszi at. Persze
ezek az énekek, tdncok iddvel valtoznak, fe-
ledésbe mennek. Hogy a valtozast és fele-
désbemenést meggatoljak, hat osszegyljtik,
irasbafoglaljdk azokat. A népdalgytjtés
(= folklure) tehat igen fontos tudomanyos
¢s miivészi feladat

Valamennyi zenei stilus két f Ostilus va-
lamelyikében helyezkedik el. Az egyik az egy-
szerti (Fhomofon), a masik a sokszolamu (=
.(polifon) stilus. Az egyszerii, vagyis homo-
fon-stilusban egy szolam, a dallam emelke-
dik ki, az uralkodik és a tobbi szolam, hang-
szer csak kiséri, alatamasztja a fédallamot.
A sokszolamu-, polifon-stiliisban tobb egyen-
értékli dallam, szolam ¢él. Itt a dallamok
nem kisérik, hanem kiegészitik egymast.
PId. a zongoraval kisért dal uralkodd szo-
lama az énekszolam. A zongorakiséret csak
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alatamasztja, kiséri a fodallamot. De ha
olyan muzsikat hallunk, amelyben tobb éne-
kes, vagy hangszer mas-mas dallamot éne-
kel, illetve jatszik és ezek a dallamok mégis
Osszecsendiilnek, akkor az sokszélamu, po-
lifon-zene. A polifon-zene 6ndlld dallamai
kiilon-kiilon 1s jol hallhatok és egybecsengé-
stk komoly élvezetet, gyonyoriiséget szerez
a hallgatonak.

A homofon- és polifon-stilusrol, jaték-
ol talan a kovetkezd hasonlat gy6zi meg az
olvasot: lattunk mar olyan tanc-jelenetet,
amelyben egy tancos gyonyori tancot lejt
¢és a mogottik levod tancosok (tanc-kar) csak
egy-egy mozdulattal, kiegészitd mozgassal
kisérik, diszitik a magantancos (= aki eldl,
egyediil tancol) tancjatekat. Ez, a zene ho-
mofon-stilusanak felel meg. Es lattunk mar
oly tanc-jelenetet is, amelyben tobb magan-
tancos szerepel €s mindegyik mas és mas
tancot lejt, mas-mas mozdulattal fejezi ki
érzéseit. Bs a kiilonbozé onallo tancok gyd~
nyortien egybefolynak, egységes képet ad-
nak és zavartalanul gyonyorkodtetnek. Ez
a tobb 0nalld tancbol allo, de egy egységbe
Osszetartozo tancolasi mod, a zene polifon-
stilusdnak felel meg.



Mi a karmester feladata és ki a jo
dirigens?

Amint az elézé fejezetekbdl kittinik, a
zene nyelvezetét igen sok hangszer hang-
szine tarkitja. Es e nyelvezet sokféle stilus
szerint alakult, formalodott.

A sok hangszer €s sokféle stilus folott
urnak lenni, bizony nehéz feladat. Ezt a
nehéz feladatot megoldani a karmester ko-
telessége.

Minden fiugyermek szeretne hadvezér,
Napoleon, Nagy Sandor lenni. Szeretne, ha
sok katona folott vezér, parancsolo-tabor-
nok lehetne. A jatszotereken rendezett ,,CSa-
také-ban aztan kitlinik, hogy mily nehéz
okos parancsokat osztogatni ¢s mily konnyii
csatat veszteni. A ritkdn sikeriilt csata
,hadvezér’-ét iinneplik, véllra kapjak, a
vesztes ,kapitany”-t pedig kigunyoljak, ki-
nevetik,

A kislanyok pedig mamak, tanitonénik
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szeretnének lenni. Es mennyi csalodas,
mennyi bosszisag és szomorusag! Kidertil,
hogy a gyerekekhez intézett anyai paran-
csok teljesithetetlenek, vagy érthetetlenek.
Még a gyerekek se fogadnak mindenben
szOt. A gyerek-tanitonénirdl pedig kidertil,
hogy nem is olyan okos, tilsokat kivan és
kérdéseire még 6 maga sem tudna megfe-
lelni. Tehat tanitonéninek lenni sem kony-
nyl feladat.

A zenekar vezetésére se mindenki al-
kalmas. Mert a zenekar folott uralkodni, a
sok jatékost okos paranccsal, utasitassal el-
latni €s a kiadott parancsoknak érvényt sze-
rezni keves karmesternek sikertl.

Mi is a karmester feladata? Egyszo-
val: gyonyorkodtetni. De odaig hosszii az
ut! A karmester (mar kell6 tanultsaggal
¢s tudassal) hozzalat a bemutatandé mi
alapos megismeréséhez. A zenemi vezér-
konyvét (= partitira, az a kézzel irt, vagy
nyomtatott konyv, amely a zenekar 6sszes
hangszereinek szolamait magébafoglalja)
hangrol-hangra megismeri, azoknak szere-
pét beosztja. Mert az egyik szolam szerepe
dallamosan kiemelkedd, a masike kisérdjel-
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legli, a harmadiknak szinezd, a negyedik-
nek erdsitd, alatdmasztd szerep jut. A ki-
emelkedd, dallamos szerepet erdsebben
(= forte), a kisér6t halkabban (= piano)
kell felfogni és kifejezni.

Aztan a hangszerek erejét és szinét
kell beosztani. A vonoshangszerek kisebb
erejlick €s gyengébb hangszinlieck. Hogy
azok elég erovel és hangszinnel szoljanak,
hat sok hegediilt, bracsat, csell6t és nagybo-
g6t alkalmaznak a zenekarban. Egy-egy szo-
lamot tobb hegedii, csello, stb. jatszik. A
fafivos-hangszerek (fuvola, oboa, klarinét,
fagot, stb.) mar erdsebbek és hangsziniik
IS jobban kivehetd,. Ezért azoknak sokszo-
rozasa felesleges. Elég 1, 2 fuvola, 1, 2 klari-
nét, stb. De lehet tobb is. A rézfavos-hang-
szerek (kiirt, trombita, harsona, tuba) mar
igen erdsek €s hangsziniik is tomor, eldre-
tor0. Ezekbdl is csak kevés sziikséges. Az
itbhangszerek igen atiitd erejliek, igy azok-
bol kell a legkevesebb. A harfa lagy, gyen-
géd ¢és halkhangi hangszer, a zenekarban
mégis csak 1—2 harfat hasznalnak. Azért,
mert a zeneszerzO harfat csak ott ir elo,
ahol annak gyengédebb hangjai és nemes
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hangszine, erejének megfeleléen érvényesiil.
A hangszereket jolismerd és a zenekar erd-
elosztdsat, vagyis a hasznalt hangszerek
erejét kelléen beosztd zeneszerzd harfat csak
ott kivan, ahol annak ereje a tobbi hang-
szer erejével a versenyt felveheti.

A karmester a hangszerek és szolamok
megismerése utdn a mi formajaval és sti-
lusaval, tartalmaval ismerkedik meg. Mikép
a vers szakaszokra, a szindarab felvonasok-
ra, a zenemu 1s Onalldé részekre, tételekre,
az opera felvondsokra oszlik. Ezeket a ré-
szeket, tételeket és felvondsokat jol megis-
merni, azokbdl a zeneszerzé elképzelését, el-
gondolésait és ki nem irhaté kivdnalmait
mind kiolvasni, kihdmozni, szintén igen ko-
moly szellemi munka.

Mikor a karmester mar minden rész-
letmunkat elvégzett, akkor a mi teljes egy-
ségét, folyamatos eldadasat alakitja ki lel-
kében. Es mindezek utan kovetkezik a beta-
nitas, az elképzelések atadasanak munkéja,
a hadvezéri parancsosztogatds nehéz és fe-
leldsségteljes miivelete.

A mi betanitasat probd-nak nevezzik.
A zenekar tagjai helyetfoglalnak ¢és az ad-
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dig sohasem, vagy ritkan latott kottat la-
pozgatni kezdik. A miivet nem ismerik,
mindenki csak a sajat szolamat latja és igy
senki sem tudja, hogy a red kiosztott szerep,
a miinek mily fontossagu része.

Ha valamennyi muzsikus egyforma
erovel jatszana, akkor értelmetlen larma
keletkezne. Ezt el kell keriilni! A karmes-
ter — aki a miivet mar ismeri — eldljaro
szavakkal ismerteti a mli 1ényegét, az egyes
sz6lamok szerepét és a mii egységében valod
elhelyezkedését. A karmester mdsik ,,ma-
gyarazo-eszkdze a kézmozdulat Az évsza-
zadok alatt kialakult kézmozdulatok altala-
ban egységes jelentéstick. A karmester is, a
zenekar is jOl tudja e mozdulatok értelmét.
A karmester jobb- és balkeze Onalldan ,ma-
gyardz”, igy a karmester egy pillanatban
két iranyban is tud parancsot osztani. Pil-
lanatok alatt pedig az utasitasok egész to-
megét vezényelheti. Es ne feledjiik, hogy a
két kézmozdulatan kiviil a szem kifejezd ja-
tekaval és néha a mindent tulharsogd har-
sany parancskidltasaival még hanyféle uta-
sitdst tud osztani egyazon pillanatban. A
karmester tehat az egész zenekar helyett
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gondolkodik és a zenekar valamennyi jate-
kosat iranyitja.

Az oOrdkon at tartd6 probak kozben a
jatékos ugy az eldtte levd sz6lammal, mint
a szolam jelentdségével és szerepértékével
igen jol megismerkedik. A jol felkésziilt
karmester pedig allandoan segitOkezet nyujt
neki, mert kifejez0 mozdulataival allandéan
értésére adja, hogy munkéjat jol végzi-e?

A karmester feladata tehat a zenemi
tokéletes betanitdsa ¢€s a hallgatosag elott
valo bemutatdsa. Mivel azonban minden
ember csak a sajat szemével latja a vilagot,
hat a zenemiiveket is minden karmester
maskép latja, maskép fogja fel, tanitja be
¢s igy maskép adja eld. A karmester a mii-
vet tehat Gigy értelmezi, ahogy a mii szépse-
gei lelkében megjelentek, alakot Sltdttek és
kifejezésre megértek. A karmester minél
miiveltebb, nemesebb ¢€s érzékenyebblelkii és
minél idébb, értelmesebb szellemi, a mubol
annal tobb szépet, Ujat, addig fel nem is-
mert érteket tar fel és mutat be. A miive-
ket tehadt minden karmester mdskép mu-
tatja be. Aki a zenemiiveket sokszor €s mas-
mas karmester vezényletével hallgatja, az
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a hangverseny-, vagy operalatogato, radio-,
vagy gramofdénhallgatd a kompozicié mind-
tobb szépségét ismeri meg!

fgy mar a jé dirigens fogalmat és nagy-
jaban tisztaztuk. A jo dirigenst azonban
még mas értekek is jellemzik. Ezek az ér-
tékek a kovetkezOk: nagy zenei, altalanos
miivészeti €s irodalmi miiveltség; rendki-
villi emlékezOképesség; fegyelmezo- és ural-
kodoképesseg; egyidejlileg tobbfelé gondol-
kodni, figyelni és figyelmeztetni (utasitast
osztani) bird képesség; altalanos miiveészi €s
szervezeti Onuralom; tiszteletet és megbe-
csiilest koveteld hatarozott fellépés; megin-
gatatlan észszerliség (logika); alazat, amely
azt igazolja, hogy a karmester a zeneszerz6
érzéseinek €s gondolatainak, valamint a mii
valamennyi szépségének ¢és értékének kife-
jezéséért €s érvényrejuttatdsaért mindent
elkovet; szerénység, amellyel kidomboritja,
hogy a mii sikerének babérjai nem 6t, ha-
nem a zeneszerzot illetik.

A rendkiviili értékekkel ¢s erényekkel
megaldott dirigenseket aztdn az egész mi-
velt vilag latni és kifejezomiivészetét ¢l-
vezni kivanja. Ennek a kivansagnak kielé-
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gitése céljabol egyik helyrdl a méasikra utaz-
nak, mindeniitt betanitanak, vezényelnek és
a hallgatoknak gyonyoriiséget szereznek.
Mivel folyton utaznak, hat vilagjaro kar-
mester-nek nevezik oket.

Bar életiik az orok siker, elismerés és
diadal végtelen utja €s anyagi bdség jut ne-
kik osztalyrésziil, mindettd]l mégsem ittasul-
nak meg, nem szédiilnek bele a hitisag orvé-
nyébe, mert tudjak, hogy rendkiviili tehet-
ségiiket a legmagasabb cél érdekében, a mii-
vészet oltardn kell feladozniuk. Ezért fa-
radhatatlanok és soha meg nem pihendk!



Kik az 6-. kozép- és ujkor legkivalobb
zeneszerzoi és eloadomiivészei?

Az okor népeinek zenéjérdl keveset tu-
dunk. Kival6é tuddsok és bolcselkedk fenn-
maradt irdsai arrdl tantskodnak, hogy az
egyiptomiak, asszirok, babiloniak, héberek
és gorogok részletes zeneelméletet dolgoztak
ki és gyakorlati zenéjiiket az egyhazi, azaz
vallasi és a népi zene képezte. A valldsos
énekek alig valtoztak. A népi zene ellenben
allanddan fejlédott és alakult. A népi és a
miiveltebb osztdly fiatalsagabol mindtobb
tehetséges muzsikus keriilt ki. Ezek a mu-
zsikusok részben énekesek és hangszerjaté-
kosok, részben zeneszerzok voltak. A zene-
szerzok miiveiket legtdbbszor rogtondzték,
vagyis a helyzet hangulataban teremtették.
Ha ezek a rogtonzések (= improvizaciok) a
zeneszerzd emlékébe jol bevésddtek, ugy
azokat tobbszor megismételte, végiil elfe-
lejthetetleniil tudta. Ezeket a gyakran meg-
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ismételt zenemiiveket aztdn masok is meg-
tanultak, majd gyakori el6adasukkal oly si-
kerrel terjesztettek, hogy azokat vegiil egész
orszagrészek ismerték. Tekintettel arra a
szomoru koriilmeényre, hogy a hangjegyiras
igen késon alakult ki és a mar kialakult
hang-lejegyzési modot csak kevesen tudtak,
irasba foglalt zenemii csak alig maradt az
utokorra.

De a tudosok és kronikdsok (= az
egyes korok torténetét, irodalmi, miivészeti
¢s politikai eseményeit feljegyzd irastu-
dok) irasaibol és a fennmaradt néhany ze-
nemiibdl arra kovetkeztethetiink, hogy az
okor népeinek zenekultiraja gazdag és al-
talanos volt, vagyis a zene kozkedvelt szora-
koztatd és éElvezetet szerzé miivészet volt. A
zeneszerzoket és az eldadokat, azaz virtuozo-
kat nagyrabecsilték, tinnepelték és gazda-
gon jutalmaztak.

Ez az éltalanos zenekultura azonban
csak dallamot, ritmust és dallamcifrazatot
ismert. Az Osszhangot (= harmoniat),
vagyis a dallamot kiegészitd, alatamasztod
tobbszolami szerkesztési modot még nem
ismerte. Tehat oly zenei eléadasmodot, mint
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amilyent a mai templomi, iskolai, szinhazi
énekkaroktol hallunk, az oOkor népei nem
tudtak.

Zenemiiveiket énekhangra, vagy hang-
szerre képzeltek el, illetve jegyezték le.
Hangszereik koziil (fuvola, sipok, trombita,
harsona, ilitdhangszerek, harfa, gitar, lant,
stb.) a fuvola (a gorogok aulosz-nak nevez-
te) és gitar (gérog neve: kitara) volt a leg-
népszerlibb. Fuvola- és gitarmiivészeiket az
egész nép csodalta.

A romaiakat a sok harc, haboru és bel-
viszaly foglalta le. Igy miivészetre, kiilono-
sen pedig zenére mar erejiik és idejiik alig
maradt. Naluk a zene csupan a szorakozta-
tas egyik eszkozét képezte.

A kozépkor elsd szazadaiban a keresz-
tény egyhazi zene alakul ki. Az els6 keresz-
tény énekek az oOkor népeitdl atvett dalla-
mokbol atformalt vallasos dalok. Késobb a
keresztények mindtobb 1j, eredeti dallamot
alkotnak ¢és ezzel az alkotasvaggyal az egész
kozépkor zenei fejlodésének alapjat meg-
vetik.

A IV. szazadban Ambrus piispok, a
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VII. szdzadban Nagy Gergely pdpa, a Xl.
szazadban Arezzoi Guido munkassaga segiti
eld a keresztény zene tovabbfejlodését.

A lassan kialakuld és fejlédo tobbszo-
lama zenét (= tobb hang, dallam egyidejii
hasznalata, amikor a zenemii mar nemcsak
dallambdl all, hanem dallambdl és kiegészitd
dallamokbol, vagy pedig tobb egyenértékii
dallambol épiil a kompozicio) egész Europa-
ban lelkes és nagyképzettségli zeneszerzok
szolgaljak. A XI-XIII. szazadban a francia
trubadurok (trubadur = dallamkitalalo),
a XII-XIV. szazadban a német Minnesinge-
rék (Minnesinger, Minnesanger = szerel-
mi énekes, szerelmes érzéseket kifejezd da-
lokat énekld énekes), a XIV—XVL szazad-
ban a Meistersingerek (Meistersinger, Mei-
stersanger = mesterdalnok, azért, mert a
dalok szerzdi iparos- és mesteremberek ko-
zul kertltek ki; valamint azért mesterdal-
nokok, mert a dalversenyek gyoztesét mes-
terdalnokoknak, a dalkomponalds mesteré-
nek nevezték) fejlesztik a kozépkori zenét.
Jelentés trubadurok: poitiers-i  Vilmos,
Chatelain de Coucy, Adam de la Halé, Thi-
baud navarrai  kiraly;  minnesingerek:
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eschenbachi Wolfram, Tannh&user, strass-
burgi Gottfried, meisseni Henrik, Walter
von der Vogelweide, Wolkenstein; mester-
dalnokok: Hans Sachs, Rosenbliit, Marner,
Folz, Regenbogen, Puschmann, Muskatblii't,
Behaim.

A kozépkor kimagasld mesterei a ko-
vetkez6k voltak: Dunstaple (ejtsd: Don-
stepl), Binchois (Bensoa), Dufay (Diifé),
Okeghem (Okegem) Busnois (Biisznoa),
Hobrecht, Josquin de Prés (Zsoszken do
Pré), Isaak Henrik, Tapissier (Tapisszi€),
Paumann, Finck, Stoltzer, majd Gombeért,
Clemens non Papa (Klémens non Papa),
Willaert (Willert), Arcadelt (Arkadéit),
Cipriano de Rore (Csiprian do Ror), Fesla
(Feszta), Zarlino, Gabrieli (kettd volt:
Andrea ¢és Giovanni = Dzsovanni) Croce
(Krocse), Banchieri (Bankieri), Alessand-
ro de Grandi, Orlando di Lasso (Lasszo),
Palestrina (Palesztrina), Animuccia (Ani-
muccsia), Morales, Nanini, Anerio, Suria-
no, Giovanelli (Dzsiovanelli), Vittoria, Jan-
nequin (Zsaneken), Goudimel (Gudimdl),
Senfl (Zenfl), Mahu, Hasler.

A kozépkor mesterei koziil a mar emli-
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tett Palestrina (1525—1594) emelkedik Ki
a legmagasabban. Miivei (egyhazi €s kevés
vilagi, valamint hangszeres zene) a rend-
kiviili langelmének csodalatos szépsegli €s
mulhatatlan értékii megnyilatkozéasai. Miséit
¢s a tobbi egyhazi kompozicidt ma épp
ugy éneklik, mint szdzadokkal ezel6tt. Mii-
vészete az {1 n. ,,a cappella” (a kapella) sti-
lus (= karra, korusra irt zenemii, minden
hangszeres — orgona, zenekar, stb. — Ki-
séret nélkiil) legtokéletesebb kivitele, ame-
lyet Palestrina-stilusnak nevezziik. Miuveit
33 kotetben adtak ki.

Palestrina

Az ujkor (1600-t6]) bekOszontéséig a
zene nyelvezete kissé bonyolult, er8szakolt
lett. Ennek okat abban kell keresniink, hogy
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a kivételes tehetségli zeneszerzOk mellett
miikodo kevesbé zsenialis, vagy kisebb érté-
kit mesterek, a fogyatékosabb gondolatvila-
gukat technikai eszkozokkel, erdszakolt bo-
nyolultsagokkal potoltak. Mint az olyan me-
s€lo, aki a vékony kis mes¢jét sok minden
massal, gyakran nem is a meséhez tartozd
részletekkel tarkitja.

Ezt a felesleges bonyolultsagot eltiin-
tetni az Ujkor zenészei tlizték ki céljukul.
Firenzében gyliltek O0ssze az Ujkor zenei és
miivészeti vezérférfiai €s elhataroztak, hogy
a zene nyelvezetét leegyszeriisitik €s ismét
azt a stilust kovetik, amely a gondolatot
egy fédallammal és tobb kiegészitd szolam-
mal fejezi ki. Ezt a stilust monodisztikus-
nak, egyszolamii nyelvezetnek nevezziik,
mert benne egy szélam emelkedik ki és a
tobbi kisér, kiegészit. Pld. a dal, melyet zon-
goran kisérnek. Koérus (= énekkar), amely-
ben a dallamot a legmagasabb szélam (szop-
ran, férfikarnal a tenor), a kiegészitd, ala-
tamasztd harmoénidkat pedig a tobbi sz6-
lam énekli. Vagy akar az operaaria is, ame-
lyet az énekes énekel és a zenekar kisér.

Az Ujnak vélt stilus azonban csak rész-
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ben 1j, mert 1ényegében mar az Okorban is
(foleg a gorogoknél) ez uralkodott. Mivel
ez a stilus csak felujitasa, 0jjaélesztése az
okor zenei nyelvezetének, hat az egész sti-
lusmozgalmat zenei reneszansz-nak, zenei
megujhodasnak nevezték el.

A zenei reneszanszt aztan minden sti-
luson végrehajtottak. Ugy az ének-, ének-
kari, mint a hangszeres- és zenekari stilu-
son. A bonyolultsdg helyébe az attekinthetd
egyszerliség ¢és értelmes vildgossag 1€pett.
Egyik dallam, vagy hangszer nem nyom-
hatta, vagy homalyosithatta el a masikat.
Egy fodallam uralkodott és a tobbi szere-
nyen kovette.

Ebbdl az 0y stilusbol sziiletett meg, az
Ujkor egyik legérdekesebb miivészi miifor-
maja: az opera. Errdl 6nallo fejezetben em-
1ékeziink meg.

A reneszansz rendkiviilien serkentd ha-
tassal volt az egész muzsikara. A még kiala-
kulatlan forméak lassan végsé alakot nyer-
tek, a hangszerek még tokéletesebbé forma-
lodtak, a, zenekarok és az énekkarok szinvo-
nala emelkedett és az altalanos zenekulttra
a nép sz¢€lesebb rétegeit is meghoditotta.
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A még kialakulasra vard és most végso
alakot nyert formak a kovetkezOk voltak:
oratorium, passio, kantata, koncert, majd
a szonata, szvit és szimfonia. Az oratorium
(oratorio = imaterem, ahol az oratoriumo-
kat el@szor eldadtik), énekhangokra, ének-
karra és zenekarra irt elbeszéld miifaj. Szo-
vege lehet vallasos, azaz egyhdzi €s szaba-
don valasztott, azaz vilagi. A passio (= szen-
vedés, Krisztus szenvedése) szerkezete
ugyanez, de szovege csak Krisztusrol szol-
hat. A kantdita (= énekes-mil) kisebb ora-
tortum, amelynek szovege legtobbszor egy-
hazi, bibliai, de néha vilagi is. Alaphangja
gyengéd, lirai. A koncert (— verseny, ver-
sengés, versenymil) a kisebb és nagyobb ze-
nei er6k versengése. Pld. hegedil', vagy zon-
gora a zenekarral; hegedii és zongora a ze-
nekarral; ének az énekkarral, vagy zenekar-
ral, stb. A szonata (= hangszeres, hang-
szerre irt mil) jelent oly tobbtételes miivet,
miiformat, amelynek tételei valtozd hangu-
lathak. Pld. az els6 tétel gyors, €lénk, a ma-
sodik tétel lasst, nyugodt, a harmadik tré-
fas, vagy tanc-szerii, a negyedik tétel igen
gyors. Jelenti tovabba azt az épitési format,
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amelyben tobb téma = gondolat alkot zenei
egységet. Az elsd témat fotémanak, a maso-
dikat melléktémanak, a harmadikat zaroté-
manak nevezziik. Ezeknek a témaknak zenei
fejlodését, jatékat és kibontakozéasat szond-
taformanak nevezzik. Ez épp olyan, mint a
draméban (— szinpadi cselekményben, szin-
padi miiben) a f6szerepld, a mellékszereplok
¢s a kisebb szerepldk helyzete. A drama fej-
18désében is valamennyi szerepld résztvesz
¢s a drama kibontakozasat is a f0- €s mel-
lékszereplok kozotti bonyodalom elsimitasa
hozza rendbe. Tehat a zene €s az irodalom
két legmagasabb rendli formaja, a szondta
¢s a drama, teljesen azonos modon épiilnek.
A swvit (= sorozat, kiilonbozé gyorsasagu,
hangulati ¢s jellegi tételek egymasutanja)
tobb kisebb-nagyobb tételbdl all. A szimfo-
nia (= Osszhangzas, egyiitthangzas, johang-
zas) a mar emlitett szonataval azonos, de
nem egy-két hangszerre, hanem zenekarra
komponalva.

Az Ujkor formainak ismertetése utan a
formak zeneszerzéivel ismertetjiik meg az
olvasot.

Az egyhazi zene mesterei: Aliegri, Ab-
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batini, Agostini, Benevoli, Bernabei, Maz-
zochi (ejtsd: Maczokki), Pitoni, Ugolini, Co-
lonna (Kolonna), Grandi, Lotti, Benedetto
Marcello (Marcsello); a protestans egyhazi
zeneszerzOk koziil: M. Pratorius, Eccard
(Ekkard). Franck, Schiitz, Albert, Schein,
Hammerschmidt, Criiger, J. Pratorius,
Scheidemann, J. K. Bach, J. M. Bach, (a
nagy Bach rokonai), Pachelbel, Buxtehude,
J. G. Walther, Zachau.

Az oratorium, passio és kantdta mes-
terei: Cavalieri (Kavalieri) Carissimi (Ka-
risszimi), Charpentier (Sarpantyié¢), J.
Walther, Schiitz, Keiser, Mattheson (Matte-
z6n), Telemann, Grandi, Cesti (Cseszti),
Stradella, d'Astorga (Dasztorga), Scarlatti
(Szkarlatti).

A koncert mesterei: Andrea és Giovan-
ni Gabrielli, Banchieri (Bankieri), Aichin-
ger, Arrigoni, Steffani, Bononcini (Bonon-
csini), Durante, Martini, Tor elli, Gregori,
Corelli (Korelli) Vivaldi.

A szvit mesterei: Couperin (Kupren,
Lully (Lilli), Rameau (Ramo), Chambon-
niéres (Sambonier), Leclair (Lékler),
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Couperin

Schein, Erasmus (Erazmusz). Hammer-
schmiedt), Biber, Georg és Gottlieb Muffat,
Kuhnau, Kusser.

Rameaun

A szonata mesterei: Rossi, Andrea és Gio-
vanni Gabrieli, Martini, Kuhnau, Fresco-
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baldi (Freszkobaldi), Pasquini, Pészkini),
Kempis, Vitali, Corelli, Torelli, Caldara
(Kaldara), Geminiani (Dzseminiani),
D’Abaco (Dabako), Scarlatti (Szkarlatti),
Kerll, Pachelbel, Scheidt, Buxtehude, Rein-
ken, Bohm, Schweelinck (Szvélink), Pur-
cell (Porszl).

A szimfonia mesterei: Vivaldi, Gossec
(Gosszek), Stamitz, Richter, Cannabich
(Kannabich), Boccherini (Bokkerini), Bit-
tersdorf, L. Mozart (Mozart apja), Haydn,
Mozart, Beethoven, majd a XIX. szazad
mesterei.

A fentemlitett formdk fejlédése kdzben
a zene nyelvezete ismét bonyolult, t6bbszo-
lamu és kevésbé attekinthetd lett. Mert az
egyszerli szerkesztési modbol jabb tobbszo-
lamusag keletkezett. E tobbszolamusagbol
az ellenpontozo miivészet fejlodott ki (ellen-
pont, Kontrapunkt = oly szerkesztési mod,
amelyben tobb egyenértékli téma, szdlam
halad egymas mellett. Tehat: amig a ho-
mofon-stilusban egy fddallam és tobb ala-
rendelt, kisérd, vagy kiegészitd szolam ¢l,
addig a polifon = sokszoélamu-stilusban, igy
az ellenpontozd milvészetben is, tobb egyen-
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rangl, egymassal mellérendelt viszonyban
1évo dallam szerepel).

Az ellenpontozo miivészet két legfonto-
sabb ¢épitési formaja, a kanon ¢€s a fuga. A
kanon = torvény, mert a szo6lamok torvény-
szerlien kovetik egymast) dallamutanzas,
vagyis egyik szolam hangrél-hangra uta-
nozza a masikat. Ezt ugy képzeljik el,
mintha két ember olymodon szavalna, hogy
az egyik elmond egy verssort, ezt a masik
utdnamondja. Amig a mdasodik ezt az uti-
namondast végzi, azalatt az els6 oly wjabb
verssort eszel ki, amely ezzel az utanmon-
dassal szépen egybehangzik. De ennek az
Ujabb sornak nemcsak egybehangzonak, ha-
nem ¢értelmileg folyamatosnak is kell len-
ni. Aztdn a masodik ezt az Ujabb sort is
utdnamondja. Ezalatt az elsé ismét qj értel-
mii és szépen egybehangzo sort eszel ki. Es
igy tovabb.

A fuga = kergetés, lizés, futas, mert a
téma egyik szélambdl a masikba fut) ke-
vésbé szigori utanzds, mert itt csak a té-
mat utanozzak a szélamok. Igy: az els6 szo-
lamban a téma elhangzik. A témat a maso-
dik szolam veszi at. Ezalatt az els6 szolam
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oly Uj melodiat jatszik, amely az eldobb el-
hangzott témanak folytatasaként hat, de a
vele egyidejlileg hangzo tématdl erdsen el-
tér. Aztan a témat a harmadik szolam veszi
at Az itt hangz6 témaval egyidejlileg mar
az elsd és masodik szdlam eszel ki oly 0j gon-
dolatot, amely a velik egyiitthangzo téma-
t6l feltétlen eltér. Es igy tovabb.

Vegylik ismét a verselés hasonlatat.
Harman fugar jatszanak. Az els6é elmond
egy verssort (téma). Amikor befejezi, ak-
kor ugyanazt elmondja a masodik. Ezalatt
az elsé 1) gondolatot, verssort rogtonoz (el-
lenpont), de olyat, amely az els6 sornak
folytatasaként hat és a vele egylitthangzo
masodik szavaival egybecseng (a magan-
hangzok kozeljar6 hangzasabol). Most a
harmadik kezdi el az els¢ verssort. Vele
egyidejlileg az els6 mar a harmadik vers-
sort, a masodik még csak a masodik vers-
sort rogtonzi. Persze mind a haromnak to-
kéletesen egybe kell csengeni. Ez csak a kez-
det. A tovabbi jaték soran egyik-masik ki-
marad és csak ketten jatszanak. Es pedig
ugy, hogy az els6 verseld az elsé verssornak
csak a felét mondja el, de tobbszor egymas-
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utan. Ezalatt a masodik folyton 1j, de egy-
behangzo szavakat eszel ki. Aztan a harma-
dik az els6 sor masodik felét mondja, ez-
alatt a masodik pihen és az elsd rogtonoz
0j, de jolhangzo szavakat. Es e jaték még
kiszamithatatlan véaltozatban folytathato.
Minél leleményesebb €s gyorsabb észjarasu
jatekosok keriilnek Ossze, annal szelleme-
sebb, fiirgébb ¢és valtozatosabb a jatek.

A flga tehat nagyszerii, valtozatos és
gondolatgazdagsagot koveteld zenei
Ljatek”,
amely immar évszazadok ota foglalkoztatja
a zeneszerzoket.

A faga régebbi neve ricercare (ejtsd:
ricserkaré) volt.

Az eldébb felsorolt mesterek legtobbje
foglalkozott a kdnon ¢€s fuga fejlesztési le-
hetdségeivel Ily iranyt miveik kozott igen
sok kivalot taldlunk. Ezek a mesterek (ne-
veikkel majdnem valamennyi fejezetben,
mint oratorium, szvit, szonata, stb. ismétel-
ten taldlkoztunk) csodélatraméltd kitartas-
sal, leleményességgel ¢és biztonsaggal
epitet-
ték a figa messze vivo utjat, amely végiil
Bach ¢és Hdndel halhatatlan ellenpontozo-
¢s flgamiivészetébe torkolt be.
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Bach (Johann, Sebastian, 1685—1750)
miivészetében gy az ellenpontozd tobbszo-
lamu, mint az egyszeri homofon stilust
megtalaljuk. Mindazt, amit az eldtte ¢t
mesterek épitettek, fejlesztettek, 6 fejezte be.
Ugyanakkor annak az ujabb homofon sti-
lusnak volt erds eldkészitdje, amely majd
csak a XVIII. szazad derekan bontakozik
ki. fgy miivészete kettés jelentdségii. Igen
sokat alkotott. Irt csembaldra, zongorara,
hegediire, csellora és annak elddjére a gam-
bara, orgonara, fivdshangszerekre, Kisebb-
nagyobb zenekarra, énekhangra, korusra,
kamaraegyiittesre. Irt oratoriumot, passiot,
kantatat, misét, szonatat, szvitet, koncertet,
dalt, karmiivet, kamaramiivet. irt a tobb-
szolamu stilusban (kanon, fuga, preludium =
eldjaték, stb.) és a homofon stilusban (aria,
dal, zongoramiivek, stb.). Hatalmas mun-
kassaga — az opera és a szimfonia kivéte-
lével — a zene Osszes stilusait €s formait
magaba foglalja.

FOébb miivei: H-moll mise, Kardcsonyi,
Husvéti és Mennybemeneteli oratorium,
Mathé, Janos €s Lukacs passio, tobb mint
200 kantata, koralok (a protestdns egyhaz
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templomi énekei) koralfeldolgozasok, mo-
tettdk (énekkarra irt miivek), orgona-, zon-
gora-, kamaramiivek, zenekari koncertek
(concerto grosso, ejtsd: koncserto grosszd =
nagy koncert), elgjatékok, fugak, koncertek
stb. A ,,Wobhlteperiertes Klavier” (= jolhan-
golt zongora) c. miivét, amely 48 eldjaték-
bol ¢s 48 fugabol all és a ,,Kunst der Fuge”
,(= a figa miivészete) c. hatalmas fuga- €s
kanonsorozatot kiilon emlitjiik meg.

Bachnak husz gyermeke volt, akik ko-
ziil tobb (Wilhelm Friedmann; Carl Philipp
Emanuel; Johann Gottfried Bernhard; Jo-
hann Cristoph Friedrich) eurdpai hiri mu-
zsikus lett.

Handel

Hdndel (Georg, Friedrich, 1685—
1759) mindazokban a miifajokban alkotott,
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amelyeket Bachnal felsoroltunk. Ezekhez
meég az opera is hozzajarul, amelyben Bach
nem vett részt. Handel miivészete szintén
kiterjed a polifon és homofon stilusra. De
Héndel hangja vilagosabb, gyakran egysze-
ribb. Miveivel mar koraban rendkiviili si-
kert ért el.

Fobb miivei: oratériumok (Eszter,
Athalia, Sandor iinnepe, Saul, Izrael, Mes-
sias, Samson, Jozsua, Judas, stb.); operak
(Almira, Agrippina, Rodrigo, Alessandro,
Xerxes, stb.); orgonaversenyek, concerto
grosso-k, passiok, anthem-ek (ejtsd: entem
= angol egyhazi ének), Te Deum, zongora-
muvek, stb.

Hiandel ¢lete nagy részét Anglidban
toltotte el és Ot az angolok a magukénak
valljak.

Az 11 homofon stilus és a szimfonia elo-
készitését és megalapozasat az . n. mann-
heimi iskola végezte. Kivaldé muzsikusok,
mint Stamitz, Richter, Cannabich, Eichner,
stb. Mannheimben sereglettek Ossze és az 1y
stilus jegyében ott alkottak, tanitottak és
hirdették e stilus tanait.

Haydn, Mozart és Beethoven homofon
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mivészete mar is meritett a mannheimi is-
kola eredményeibdl.

Haydn Mozart

Haydn (Joseph, 1732—1809) egysze-
rl, vilagos kifejezésii, dszinte hangl és ne-
mes stilusi muavész. Bach és Handel sok-
sz6lami és mélyen ellenpontozott milvészete
utan szinte érthetetlen gyorsasaggal érett
meg ¢s allt ki a vilag elé az 6 hodit6 homo-
fon stilusa.

A szimfonia- és a vondsnégyes-stilust
is Haydn erdsitette meg és csiszolta hoditd
szépseguve.

Fébb mivei: oratériumok (Teremtés,
Evszakok), operak (kb. 24), szimfoniak
(tobb mint 100!), zongora-, hegedi-, csello-,
favoshangszerekre it miivek, koncertek,
kamaramiivek, vonosnégyesek (kb. 70), mi-
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sék, kantatak, dalok, ariak, ,Krisztus hét
szava a keresztfan” C. kisebb oratorium,
stb., stb.

Haydn évtizedeken 4t Magyarorszagon,
Kismartonban, mint karmester muikodott.
Elete vége felé pedig Londonban szerepelt
¢s komponalt.

Mozart (Wolfgang, Amadeus, 1756—
1791) miivészete Onmagaban allo, eddig
utolérhetetlen érték. Mar hat éves koraban
kivald6 muzsikus volt €és elsd miiveit is rend-
kiviili tudas és érettség jellemzi. Koran ki-
csiszolodott egyéni hangja és stilusa egész
Europat bamulatba ejtette. Rovid életét
csak az alkotasnak szentelte.

Mivei: operak (Don Jian, Szoktetés a
szeralybol, Figardé hézassaga, Varazsfuvola,
Cosi fan tutte, stb.), misék, rekviem, zon-
gora-, orgona-, hegedii-, csell6-, fivoshang-
szerekre irt miivek, koncertek, kamaramu-
vek, szerenadok (= ¢ji zene, finom, egyszer(i
hangt, valtozatos ¢s hangulatos zenekari
miivek), szimfonidk, egyhdzi miivek, dalok,
koncertariak, stb. stb.

Alig 35 évet ¢élt és ezalatt kozel ezer
miivet alkotott. Pératlan termékenysége ¢€s
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kifogyhatatlan szellemi gazdagsaga orok
rejtély marad az emberiség szdmara.

Beethoven

Beethoven (Ludwig, (1770—1827)
hangja, stilusa tomorebb, erételjesebb és iz-
galomteljesebb, mint amilyen Haydn és
Mozart kifejezdvilaga volt. Beethoven em-
beri kiizdelmei, belso vivodasai, lelki és testi
fajdalmai mind-mind hangokka alakultak
at és elvalaszthatatlan részeivé valtak szim-
fonidinak, zongoramiiveinek és zenekari al-
kotasainak. Beethoven miiveibdl a tépelddo,
onmagaval ¢és a sorssal kiizdd ember és mii-
vész minden lelki harca, fajdalma, 6rome €s
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banata, reménye ¢és halalvagya, mashol meg
pajkos vidamsaga, vagy éppen vigasztalha-
tatlan szomorusaga kicsendiil. Ez a beetho-
veni miivészet minden kiizdé ember lelkéhez
kozelall és ezért érti és hallgatja oly 4hitat-
tal az 6 miliveit az egész vilag.

Beethoven mar 30 éves kordban rosz-
szul hallott. Es nemsokara teljesen megsii-
ketiilt. Lelkét ez a szornyll csapds mérhe-
tetleniil kinozta. De a Természet mindent
karpotolt. Oly erds és élénk belsohallassal,
képzelderdvel és kifejezOtehetséggel aldotta
meg karpotlasul, amilyennel még a tokéle-
tesen hallo langelmék sem dicsekedhettek.
Miveinek nagy részét siiketen, e felfogha-
tatlan erejli bels6hallassal alkotta meg.

FObb miivei: szimfénidk (9 és az Gjab-
ban felfedezett 10-ik), 32 nagy zongoraszo-
nata, egyéb zongoramiivek, hegedii-, csello-,
fuavoshangszerekre it kompoziciok, kama-
ramivek, misék, kantatak, koncertek, ,,Fi-
delio” c. opera, ballettek, zenekari miivek és
nyitanyok, dalok, aridk, stb. stb.

Beethoven miivészete az 1. n. klasszikus-
kor (= érett, befejezett stilusi miivészet)
befejezését és a XIX. szdzad 1) milvészete-
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nek, a romantikédnak kezdetét jelenti. Mi-
elétt a romanticizmust targyalndnk, az
opera fejlodésérdl emlékeztiink meg.

Mint mar emlitettiik, a reneszansz-kor
egyik érdeme az opera megteremtése volt.

A régi népi és pasztorjatékokbol kiala-
kult szinpadi zenés-drama, az opera, Firen-
z¢ében élte bolcsOkorat. Peri, Caccini (Ka-
csini) és Gagliano (Gajano) operai képez-
tek e stilusnak erds alapjat. A XV. szazad
végén ¢€s a XVI. szdzad elején térthodito fi-
renzei opera-stilus elébb Velencére, Bolog-
nara és Napolyra, majd egész Nyugateuro-
para kiterjedt. A legnevesebb olasz komoly-
¢s vigopera komponistdk a kovetkezdk vol-
tak: Peri, Caccini (Kacsini), Gagliano
(G4jano), Belli, Monteverdi, Cavalli (Ka-
valli), Cesti (Cseszti), Sacrati (Szakrati),
Manelli, Legrenzi, Draghi, Stradella (Sztra-
della), Scarlatti (Szkarlatti), Durante, Leo,
Porpora, Logroscino (Logroszcsino), Greco
(Gréko), Pergolesi (Pergolézi), Vinci (Vin-
csi), Jomelli (Zsomelli), Piccini (Piccsini),
Paesiello (Pejsziello) , Cimarosa (Csima-
roza), Zingarelli (Cingarelli), Pitoni, Co-
lonna (Kolonna), Legrenzi, Caldara (Kal-
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dara), Perti, Pistocchi (Pisztokki), Bonon-
cini (Bononcsini), Gasparini (Gaszparini),
Mazzocchi (Maccokki), Marazzoli (Marac-
coli), Abbatini, Galuppi.

Az olasz opera elemei: a sz€ép dallam (=
bel canto, ejtsd: belkanto), a konnyed, egy-
szerll hang, a magasabbrendli énekbeszéd
(= recitativo, ejtsd: recsitativo), dallamos
aria (= hosszabb dal), jolhangz6 ének-
egyliittes (kettds = duett; harmas = tercett;
négyes = kvartett; 6tos = kvintett; hatos =
szextett, stb.), koloratur-ének (koloratur =
szines, diszitett, cifrazattal és ¢ékesitéssel
gazdag énekszolam), egyszerli, de jolhang-
z0 zenekar, erdteljes korus és a gyakran
haszndlt ballett (= tanc, tdncrész, tdncbe-
tét).

Francia operaszerzok és ballett>-kompo-
nistak: Camber (Kamber), Lully (Lilli),
Campra (Kamprd) Rameau (Ramod),
Gilliers (Zsillier), Mouret (Mire), Duny
(Diini),  Philidor  (Filidor),  Monsigny
(Monszinyi), Grétry.

Német operaszerzok: Schiitz, Theile,
Franck, Kusser, Keiser, Mattheson, Hdn-
del, Telemann, Hasse, Graun, Naumann,



119

Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven és majd
a XIX. szazad operaszerzoi.

Angol mesterek: Purcell (Porszl),
Gay (G¢j), Pepusch (Pepus).

Purcell

A XIX. szazad romantikus stilusa We-
ber (Karl Maria, 1786—1826) miivészeté-
vel kezdddik. Weber bator, eleven és szines
gondolkodast komponista volt. Miveit dal-
lambdség, liilktetd ritmus €s szines zenekari
hangfestés jellemzi.

Fobb miivei: operdk (A bilivos vadasz,
Oberon, Euryanthe, Abu Hassan, stb.),
zongoramiivek, koncertek, dalok, zenekari
miivek ¢és nyitanyok, koérusmiivek, fivos-
hangszerre irt kompozicio, stb.

A kovetkezé romantikus kolté: Schu-
bert (Franz, 1797—1828). Mivészetét ki-
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Schubert Mendelssohn

apadhatatlan dallambdség, egyszerliség ¢és
konnyedség jellemzi. Dalai a dalkdltészet
eddig legnagyobb mesterévé avatjak.

Mivei: dalok (kozel 1000), szimfoniak,
nyitdnyok, zongora-, hegedii-, kamaramii-
vek, korusok, ballettek, operak, misék, stb.

Mendelssohn (Félix, Bartholdy, 1809—
1847), nemcsak kivald muzsikus, hanem
nagyképzettségli, kivételes miiveltségli gon-
dolkod¢ is. Tiszta, napsugaras lelkébdl cso-
dalatos szépségli miivek sziilettek. Mar fia-
talon nagy sikerrel mutatjak be miiveit. igy
a 17 éves koraban a ,,Szentivanéji alom” C.
Shakespeare-szinjatékhoz irt nyitanyat. A
mii tobbi szdmat késébb komponalta.
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F6ébb mivei: szimfoniak, a ,,Lieder ohne
Worte” (= dalok szoveg nélkiil) ciml ¢€s
mas zongoradarabok, oratériumok (Paulus,
Elids), misék, koncertek (a hires hegedii-
verseny), kamara- és karmtivek, nyitanyok,
dalok, stb.

Schumann (Robert, 1810—1856) egyi-
ke a legvérbelibb romantikus zeneszerzok-
nek. Szenvedélyes, nyugtalan, merész gon-
dolkodasu és szines képzeletvilagi kompo-
nista. Es mégis csupa finomsag, koltiség,
dallamossag ¢és nemes egyszeriiség jellemzi.
Foleg gyermekdarabjaiban ¢és dalaiban je-
lentkeznek e tulajdonsagai.

Mivei: szimfonidk (négy), oratoriu-
mok (A rozsa zarandokutja, Rekviem Mi-

Chopin
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gnonért, A paradicsom €s peri), opera (Ge-
noneva), kisérézene (Byron ,,Manfrédja-
hoz, Goethe ,,Faust”-jahoz), koncertek, zon-
gora-, hegedi-, cselld6-, kamaramiivek, ko-
rusok, dalok, nyitanyok, stb.

Chopin (Frédéric Francois, 1810—
1849) miivészetét érzékenység, nemes lira,
szenvedélyes indulat és szines kifejezOképes-
ség jellemzi. A keringd', a mazurka (= len-
gyel tanc) és a polonéz (= lengyel tanc)
egyik legkivalobb koltdje. Mint zongoramii-
veész, egész Europat meghoditotta.

Mivei: zongoramiivek, koncertek és
dalok.

Berlioz (Hector, 1803—1869) nyugta-
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lan vérmérsékletll, tiirelmetlen és folyton
Ujat keresé miivész. A gyors haladés ¢€s a
miivészi forradalom hive volt. Miivei eredeti
elgondolastiak, hatalmasak és merész han-
guak. Miivészete a XIX. szdzad nagy zene-
szerz6ire mély hatassal volt. A szimfonikus
koltemény (=oly szimfonia, amelynek zené-
je valamely valo, vagy a koltd altal elképzelt
cselekmeényt fejez ki) elsé mestere!

FObb miivei: szimfonidk €s szimfoni-
kus koltemények (Visszatérés az ¢lethez,
Fantasztikus-szimfonia, Waverley, Harold
Olaszorszagban, Rémeo és Julia, Fauszt el-
karhozasa), oratoriumok, operdk (Benve-
nuto Cellini, Beatrix és Benedek, Trojaiak,
stb.), nyitanyok, dalok, stb., kritikai és el-
méleti irdsok.

Berlioz miivészetére Liszt hivta fel
Europa figyelmét.

Liszt (Ferenc, 1811—1886) egészen
kivételes tehetségii, sokoldalu és allanddan
fejlddé miivész volt. Mint zongoramiivészt
¢s zeneszerzOt egész Eurdpa linnepelte. M-
veit gondolatgazdagsag, merész kidolgozas
¢s eleven szinesség jellemzi. Magyaros kom-
pozicioival felhivta rank a vilag figyelmét.



124

A Berlioz altal kezdeményezett szimfonikus
kolteményt tovabbfejlesztette. Zongoramii-
veivel az 1) zongorairodalmat gyors fejlo-
désre birta. Egyhazi kompozicioi a katho-
likus egyhdzi zene nagy gazdagodasat je-
lentik.

F6bb miivei: zongora-, orgona-, karmii-
vek, szimfonidk (Dante, Faust), szimfonikus
koltemények (Les préludes = az eldjate-
kok, Hungaria, Hunok csatdja, Az idealok,
Tasso, Prometheus, Orfeus, Mazeppa, Un-
nepi hangok, stb.), koncertek, zongora- és
zenekari rapszodidk (rapszodia = féktelen,
csapongd hangulata, valtozo lelkidllapotot
kifejez0 miifaj), oratoériumok (Krisztus,
Szent Erzsébet legenddja), misék (Korona-
zasi, Esztergomi, stb.), zsoltarok, karmii-
vek, dalok, irasok, konyvek.

Liszt kisgyermek kordban elhagyta
Magyarorszagot és a magyar nyelvet elfe-
lejtette. De magyarsagat és magyar gondol-
kodasat megorizte, amirdl magyar vonatko-
zasu miiveinek nagy szdma tantskodik a
leghivebben.

Wagner (Richard, 1813—1883) a XIX.
szdzad miivészetének egyik legkimagaslobb
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vezéralakja. Az opera fejlodését egesz W
irinyba terelte, a zene nyelvezetét és a ze-
nekar szerepét kibOvitette. Az operaszinpa-
dot atformalta, az operaszovegeket irodalmi
érteklivé csiszolta €és az énekszolamokat
minden — szerinte — felesleges hit elem-
tol (trilla, nagy futamok, diszitd ¢kesitések,
koloratur csillogasok) megtisztitotta. Mii-
veiben a miivészetek (zene, koltészet, épité-
szet, festészet, szobraszat) egyesitését ki-
vanta létrehozni (Osszmiivészet = Gesamt-
kunstwerk). Operait zenedramanak nevez-
te, azért, mert bennik a zene és a drama
egyenld szerephez jut. Zenedramdinak ho-
seit, alakjait, a drdma kiilonb6zd helyzeteit,
a természet elemeit és jelenségeit (vihar,
szivarvany, tavasz, hajnal, é&jjel, stb.) jel-
legzetes és konnyen felismerhetd zenei gon-
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dolatokkal (motivumokkal) fejezte ki. Ezek
a motivumok gyakran visszatérnek, aszerint
atalakitva, amint azt a dramai helyzet ki-
vanja. Példaul: Siegfried hdsi jellem. Zenei
motivuma is zengzetes, délceg, hdsies. De ha
Siegfriedet banat, szomorlsag gyotri, Ugy
a felbukkan6 motivum is borongosabb, soté-
tebb szinezetli. Ha pedig kiilonos vidamsag,
jokedv szallja meg, akkor a motivum 1is sza-
guldova, pattogova és vildgos szinezetlive
valik. Tehat a hds lelkidllapotdt a motivum
tokéletesen visszatiikrozi.

Mivei: operdk (Szerelmi tilalom, Rien-
zi, Bolygd hollandi, Tannhéduser, Lohengrin,
Rajna kincse, Walkiirok, Siegfried, Istenek
alkonya [ez utdbbi négy egybetartozo, négy
estére terjedd hatalmas mi] Trisztdn ¢és
Izolda, Mesterdalnokok ¢és a Parsifal), nyita-
nyok, kantata, szimfonia, dalok, ,,Siegfried-
idill”, amelyet Siegfried nevli fianak irt,
stb. stb. Valamint irasai, konyvei ¢és érteke-
z€sel.

Wagner valamennyi operdjanak szoveg-
konyvét (= librettd) maga irta. irdi és kol-
t6i tehetségét igy muzsikajahoz is felhasz-
nalta.
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Brahms Franck

Brahms (Johann, 1833—1897) a né-
met zene egyik legeredetibb hangu, komoly
¢s mélygondolkodasti mestere. Miiveit nagy
nyugalom, meggondoltsag, mesteri kidolgo-
zas, kifejezOerd ¢€s eredeti dallamgazdagsag
jellemzi. Ugy a hatalmas szimfonia, mint a
rovid kis dal felépitésében feltétlen bizton-
sagl alkotoelme. Miivészete tigy kortarsai-
ra, mint az akkori ) miivésznemzedékre
mély hatassal volt.

Mivei: szimfénidk (négy), zongora-,
hegedi-, csello-, kamara- és karmiivek, kon-
certek, nyitanyok, dalok, rekviem, szerena-
dok. Operat, oratoriumot és szimfonikus kol-
temenyt nem irt.
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Bruckner (Anton, 1824—1896) a ro-
mantikus-stilus  egyik befejez0 mestere.
Nagyvonalu, széles méretekkel, kiilonos
dallamokkal és harmonidkkal (harmoénia =
0sszhang, vagyis tobb hang egyidejii hang-
zasa) dolgoz6 muzsikus. Miiveinek hangja
altalaban nyugodt, kissé¢ hiivos €s szenve-
délynélkiili. Egy-egy helyen viszont meleg
érzésekrdl szamol be.

Alkotasai: szimfonidk (kilenc), misék,
Te Deum (= Istent dics6itd katholikus egy-
hazi ének), karmiivek, zongora- és kamara-
kompozicidk, dalok.

Franck (César, 1822—1890) a francia
romantikus zene egyik legnagyobb jélessége.
Mindig finom, nemeshangu és koltéi. Mii-
veit mesteri kidolgozas és komolysag jel-
lemzi. Kival6 orgonamiivész volt.

FObb miivei: oratériumok (Ruth, Les
Béatitudes, Rédemption, stb.), kantata,
szimfonia, szimfonikus koltemények, zon-
gora-, kamara-, korusmiivek, orgonakompo-
ziciok, operak (Hulda, Ghiselle), stb.

A francia zene mesterei még: d'Indy
(ejtsd: Dendi, 1851—1931), Fauré (Foré,
1845—1924), Saint-Saens  (Szen-Szaen,
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18351921), Dukas (Diiké, 1865—1935).

N7 Loy,
}f\:\:‘\ ‘ﬁ jj’”"_,

Csajkovszkij Grieg

Csajkovszkij (Péter, 1840—1893), je-
les orosz zeneszerzO, a romantikus-stilus
egyik vilaghirli mestere. Miivei: szimfoni-
ak, operak-, zongora-, hegedii-, kamara-,
karmiivek, nyitdnyok, koncertek és dalok.

Jelentds orosz mesterek még: Glinka
(1804—1856), Dargomyszki (1813—1869),
Borodin (1834—1887), Balakirev (1835—
1911), Cui (1835—1917), Szeroff (1820—
1871), Rubinstein (1829—1894).

Tovabbi német mesterek: Léwe (1796
—1869), Franz (1815—1892), Jensen
(1837—1879), Wolf (1860—1903), akinek
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dalai mesterm@ivek, Volkmann (1815—
1883), Koessler (1853—1926).

Angol mesterek: Stanford (Sténford,
1852—1924), Parry (Perri, 1848—1918),
Sullivan (1842—1900), Thomas (1850
1892), Mackenzie (Meknzi, 1847—1935),
Elgar (1857—1937), Wood (Vud, 1866—
1926), Wiliams (Viliems, 1872), Delius
(1863—1934).

Skandinav mesterek: Grieg (1843—
—1907), akinek lbsen ,,Peer Gynt’-jéhez
irt kisér6zenéje €s lirikus darabjai vilaghi-
riek, Gade (1817—1890), Atterberg
(1887), Svendsen (1840—1911).

Finn mesterek: Kajanus (1856—
1933), Sibelius (Szibéliusz, 1865).

Miel6tt a modern zenét ismertetnénk,
még a XIX. szazad operakomponistairol
emlékeziink meg.

Az opera a XIX. szazadban igen nagy-
rabecsii'it és divatos miifaj volt. Minden na-
gyobb lakdsszdmu varos operahdzat nyitott,
abban allandd, vagy vendégtarsulatot (sta-
gione = évszak, évad, idény, vagyis az opera-
tarsulatok évadja, idénye, amikor az opera-
hazakban szerepelnek) szerepeltet. A kdzon-
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ség opera-igényet kielégiteni csak allandoan
Ujabb ¢€s Ujabb operdk bemutatasaval lehe-
tett. A zeneszerzokre ez serkentdleg hatott
¢s mindtobb operaval lepték meg a kivancsi
kozonséget.

A zeneszerzOk nagy része csupan az al-
talanos izlés kielégitésére torekedett. M-
veik igy csak divatosak voltak. A divat pe-
dig idénként-koronként valtozik. Ami an-
nakidején kellett és tetszett, az ma mar sen-
kinek sem kell. Ezért latjuk azt, hogy az
alabb felsoroldsra keriil6 zeneszerzoket ¢és
azok miiveit ma mar csak részben ismerik.

Ezzel szemben a divattol eltekinto,
csak a tokéletesen miivészi €s maradandd
értekre torekvd operakomponistdk neveit €s
miveit ma i1s mindenki ismeri €s ismerni
fogja a messze utokor is.

Német operaszerzok: Spohr, Marschner
(A vampir, Hans Heiling), Kreutzer (A
granadai ¢éji szallas), Lortzing (Cér és &cs,
Fegyverkovacs), Lachner, Nicolai (A wind-
sori vig nodk), Flotow (Marta, Stradella),
Cornelius (A bagdadi borbély), Gorz (A
makrancos holgy), Strauss Janos (Denevér,
Ciganybaro), Meyerbeer (Hugenottak, Di-



132

norah, Afrikai né, Orddg Robert, Proféta,
Eszak csillaga), Weber (A biivos vadasz,
Oberon, Euryanthe, Abu Hassan), Humper-
dinck (Jancsi és Juliska), D'Albert (He-
gyek aljan), Pfitzner (Palestrina, der ar
me Heinrich, Die Rose vom Liebesgarten).

Gounod

Francia operaszerzok: Auber (ejtsd:
Obe¢; A portici-i néma, Fra Diavold, Fekete
domino), Méhul (Méul; Jozsef Egyiptom-
ban), Boieldieu (Boaldjo; A bagdadi kalifa,
A fehér nd), Herold (Erold; Zampa, Le pré
aux clercs), Halévy (Alévi: Zsidono, A vil-
lam), Adam (Adam; A niirnbergi baba, A
lonjumeau-i postakocsis), Ddvid (David;
La perle du Brésil, Lalla Roukh), Maillart
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(Majlart; A remete csengetylije, A villars-i
dragonyosok), Gounod (Guno; Faust, Ro-
med ¢és Julia, Saba kiralyndje), Thomas
(Toma; Mignon, Hamlet, Caid), Delibes
(Delib; Lakmé, Coppélia, Naila, Sylvia),
Bizet (Bizé; Carmen, Gyongyhalaszok),
Massenet (Masszone; Herodias, Thais, Ma-
non), Offenbach (Hoffmann meséi, Szép
Heléna), Saint-Saens (Szen-Szaensz; Sam-
son ¢és Delila, Salambo), Charpentier (Sar-
pantyi€; Lujza), Pierné (Pierné; Les Elfes,
La fiile de Tabarin).

Rossini Massenet
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Puccini

Olasz operaszerzok: Rossini (Szevillai
borbély, Teli Vilmos, Mozes, Tankréd, Olasz
n6é Algierban, Otello, stb.) Cherubini (Keru-
bini; A vizhordo, Anakréon, Médea), Spon*
tini (Szpontini; Cortez Ferdinand, Olym-
pie), Salieri (Szaljeri; Semiramide, Armi-
da), Donizetti (Donicetti; Lammermoor-i
Lucia, Az ezred lanya, Lucrézia Borgia,
Szerelmi bajital), Bellini (Norma, Az alva-
jar6, Puritanok), Verdi (Aida, Falstaff,
Otell6, Rigoletto, Traviata, Trubadtr, Don
Carlos, Machbet, A végzet hatalma, stb.
stb.), Boito (Mefisztofelesz), Ponchielli
(Ponkjeli; Gioconda), Giordano (Dzsor-
dano; Fedora), Leoncavallo (Leonkavallo;
Bajazzok, Bohémélet), Mascagni (Maszka-
nyi; Parasztbecsiilet, Fritz barat), Puccini
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(Pucsini; Manon, Bohémélet, Pillangokis-
asszony, Tosca, Nyugat lanya, Turandot,
Fecskék, Kopeny, Angelica ndvér, Gianni
Schicchi).

Orosz operaszerzok: Glinka (Eletiinket
a carért, Ruszlan és Ludmilla), Szerov (Ju-
dith), Muszorgszki (Godunov Boris, Hovan-
csina), Borodin (lgor herceg), Dargomij-
szki (Russalka, Don Jiian), Cui (ejtsd:
Kiii), Rimszkij Korzakov (Szadko, Hofe-
hérke), Balakireff, Rubinstein, Csajkov-
szkij JOnegm, Pique-dame).

Angol operaszerzok: Suliivan, Thomas,
Wallace, Benedict

Lengyel operaszerzok: Monjusko, Ze-
lenszki.

Skandinavok: Hamerik, Hartmann,
Lange-Miiller, Hallstrom, Hallén, Schjelde-

Finnek: Pacius, Merikanto.

Spanyolok: Pedrell, Chapi, Gomez,
D'Arneiro.

A magyarokrol kiilon fejezetben emlé-
kezilink meg.

Az aldbbiakban az eldadomiivészeket
soroljuk fel.
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A legismertebb hegediimiivészek: Co-
relli, Geminiani, Locatelli, Tartini, Viotti,
Vivaldi, Veracini, Fiorillo, Paganini, Bi-
ber, Telemann, Rust, L. Mozart, Stamitz,
Spohr, David, Kreutzer, Wilhelmy, Piehl,
Schuppanzigh; XIX—XX. szazad: Mayse-
der, Hauser, Bohm, Joachim, Ernst Dont,
Leclair, Gaviniées, Rode, Mazas, Dancla, Ha-
beneck, Alard, Sarasate, Bériot, Vieux-
temps, Massart, Wieniawski, Léonard, Bull,
Livinskij, Capet, Rosé, Ysage, Kubelik,
Flesch, Hubermann, Milstein és a fiatalok.
Magyarok: Lavotta, Bihari, Csermdk, Ro-
zsavolgyi, Remeényi, Ellinger, Griin, Auer,
Singer, Huber, Hubay, Bloch, Vecsey, Tel-
manyi, Szigeti, Waldbauer, Zathureczky,
Kemény, Mambrinyi, Partos, Fenyves Alice
¢s Lorand és a fiatal hegedlis-nemzedék.

Zongoramiivészek:  Schufeelinck, Fro-
berger, Pachelbel, Kuhnau, Purcell, Buxte-
hude, Scarlatti, Couperin, Rameau, Bach,
Hiindel, Mozart, Hassler, Diabelli, Pleyel,
Clementi, Cramer, Beethoven, Dussek,
Czerny, Himmel, Thalberg, Kessler, Men-
delssohn, Chopin, Liszt, Schumann, Schu-
mann Klara, Moscheles, Litolff, Hiller,
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Reinecke, Tausig, Biilow, Rubinstein Saint-
Saens, Leschetitzky, Smier, D'Albert, Bu-
soni, Paderewski, Ansorge, Stavenhagen,
Mentet Zsofia, Ney Elly, Backhaus, Lhe-
vinne, Rosentkal, Godowsky, Hofman, Car-
reno, Fischer E., Lamond, Pauer, Fach
mann, Friedmann, Cortot, Siloti, Rachma-
ninov, Schnabel, Horovitz és az Gjabb nem-
zedék. Magyarok: Erkel, Mosonyi, Sipos,
Thern, Juhdsz, Székely J., Gobbi, Adler,
Freund, Zichy, Liszt, Horvath, Agghdadzy,
Chovan, Szendy, Buttykay, Major, Dohna-
nyi, Bartok, Szdnto, Nyiregyhdzi, Reschof-
sky, Szatmari, Sandor, Nagy, Székely, Ste-
faniai, Széli, Vas, Krausz, Kerntler, Kent-
ner, Kéeri-Szanto, Fischer Anny, Schwalb,
Engel és a fiatalok.

Csellomiivészek: Becker, Popper, Ca-
sals, Feuermann. Magyarok: Kerpely, Fol-
desy, Csuka, Vincze, Schiffer, Zsamboky,
Hiitter, Scholz, Friss, Hermann és a fiata-
lok.

Orgonamiivészek: Landino) Paumann,
Gabrieli, Frescobaldi, Byrd, Schweelinek,
Couperin, Hassler, Praetorius, Pachelbel,
Muffat, Buxtehude, Liibeck, Bach és fial,
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Hindel, Mozart, Saint-Saens, Franck, Wi-
dor, Bossi, Guilmant, Schweitzer, Sittard,
Straube. Magyarok: Antalffy-Zsiros, Su-
gar, Hamerschlag, Havas, Wehner, Akom,
Zalanfy, Szekeres, Németh és a fiatalok.

Enekmiivészek és miivészndk: Patti,
Jenny Lind, Schréoder-Devrient, Barbi, Ca-
ruso, Titta Ruffo, Bonci, Saljaéin, Battis-
tini, Knote, Burian, Anthes, Lindberg, Gi-
gli, Wildbrunn, Fleta, Feinhals, Bender, Jer-
ger, Boimen, Slezak, Jeritza, Roswange,
Baklanoff, Jadlowker. Magyarok: Schodel-
ne, La Grange Anna, Holldosy, Pauliné,
Benza Ida, Vasquez Itdalia, Fiiredi, Stéger,
Pauli, Takacs, Odry, Ney D., Ney B., Ro-
zsa, Szemere, Gabor, Venczell, Déri, Hege-
diis, Kornyei, Haselbeck, Basilides, Sandor
E., Medek A., Németh M., Farkas, Gyenge
A., Gyori P., Huszka R., Kalman, Haldsz
G., Krammer T., Marschalko R., Pallo, Se-
beok S., Budanovits M., Szamosi E., Szé-
kely M., Svéd, Szende, Szoyer L, Somlo,
Sandor M., Relle, Radnai, Zavodszky, Ko-
szegi T., Laurisin, Walter R., Csoka ¢€s a
fiatalok.

Karmesterek:  Colonne, Lamoureux,
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Biilow, Liszt, Lowe, Wagner, Weingartner,
Mahler,, Schalk, Bruno Walter, Mengelberg,
Furtwangler, Kleiher, Toscanini, Failoni,
Ansermet, Blech, Cortot, Fischer E., Klem-
perer, Mascagni, Messager, Ochs, Pfitzner,
Raabe, Schillings, Strauss R., Tango E.,
Zemlinsky. Magyarok: Richter, Erkel Fe-
renc és fiai, Liszt, Nikisch, Kerner, Abra-
nyi E., Berg O., Demény, Fleischer, Feren-
csik, Gobbi, Harmat, Bor, Kodaly, Dolma-
ny i, Rékai, Roubal, Komor, Lavotta, Lich-
tenberg, Mader, Markus, Bdardos, Or-
mandy, Deutsch, Reiner, Szenkar testvé-
rek, Siklos, Adam, Melles, Rajter, Rubdnyi,
Fridi, Polgar, Kenessy, Bertha, Sugar, Sza-
bo X. F., Szikla, Telmanyi, Szeli, Komlos és
a fiatalok.



Kik a modern zene mesterei?

A XIX. szdzad kozepén, tehat a roman-
ticizmus fejlédésének derekdn, j zenei sti-
lus-kezdett kibontakozni. A francia festok
¢szrevették, hogy a természet pillanaton-
ként 1j szinbe és formdba 6ltézik. Minden
1j, szem tekintetre maskép latjuk a felhd, a
mezd, az erdd alakulatait, minden pillanat-
ban mas szinli az ég, a rét, a fa lombja, a
levegd. Az emberi tekintet és az arc jatéka
is folyton valtozik. Viszont a festmények a
természet és az ember nagy nyugalmarol,
mozdulatlansagarol szamolnak be.

Az 10 francia festok ezen valtoztatni
akartak. Azt mondtdk: a miivész tegyen
tul a természeten €s a mulo, csak pillanato-
kig €16 szineket, alakulatokat és mozgaso-
kat fogja fel és rogzitse le. A kiilvilagrol
nyert benyomasait (impresszidit) oly ero-
vel élje at, hogy azokat tokéletesen életre-
kelteni, a festdvasznon megorokiteni is ke-

pes legyen.
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Erre az 1) gondolatra a zene alkoto-
miveszei is felfigyeltek. Mert hiszen az
emberi lélekben sem csak olyan érzések,
gondolatok ¢s képzetek keletkeznek, amelyek
ordkon, napokon, vagy heteken at valtozat-
lan erdvel €lnek, hanem olyanok is, amelyek
egy-egy pillanatra, percre szalljadk meg a
lelket, csak atmenetileg gyonyorkodtetik,
izgatjak, vagy nyugtalanitjak az embert.

Példaul: valamelyik hegyet hosszan
figyeljik.. Eldszor annak fenséges magas-
saga, ¢égbenytld havas csucsai, kiilonb6zo
kisebb-nagyobb alakulatai, szélesebb és kes-
kenyebb 6svényei, kitaposott utjai, erddi és
az aljaban elhuzodo termdéfoldek, vagy lege-
16k szinei ragadjak meg a figyelmet. Aztan
ezeknek részletszépségei kozott jar a tekin-
tetiink. Es a hosszd megfigyelés alatt egy-
szerre csak észrevessziik, hogy most a csucs
havat latjuk vildgosabbnak, az elébb még
feketének latott arnyékos hegyoldal inkdbb
sotétkék, vagy lilas-sziirke. Itt az erdd szine
valt élénkebbé, ott a legeld pazsitjat latom
mas szinlinek és igy tovabb. Az élénkiild,
mar jobban €s gyorsabban figyeld tekintet,
pillanatonként mas és mas képre bukkan,
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Ujabb ¢€s jabb benyomasrol szamol be a 1¢-
leknek.

Vagy: valakivel beszélgetiink. A par-
beszéd folyaman észrevessziik, hogy akikrdl
besz¢€liink, azokat szeretni, gyiilolni, tisztel-
ni, megvetni is tudjuk. Es mindezt asze-
rint, ahogy az illetd személye, jelleme és cse-
lekedete elbttiink elvonul, ahogy az illetot
pillanatrol-pillanatra latjuk, érezziik, vagy
elképzeljiik. Az igy kialakul6 apro, tovatii-
nd képeket az elbeszelés alatt érzett kiilon-
b6z6 érzéseket muld benyomasoknak, im-
presszioknak nevezzik.

Az 1j (= modern, ami mds, mint a régi,
vagy meglévd) miivészet, tehat az impresz-
szidnizmus, ezeknek a pillanatokig €16 érzé-
seknek és képeknek miivészi lerdgzitésére €s
maradanddva tételére vallalkozott.

Az impresszionizmus legnagyobb zene-
szerzOje a francia Debussy (1862—1918)
volt. Finom ¢s minden benyomast felfogd ¢és
mivészileg kifejezni tudod lelkivilaga ezer
¢s ezer 1) sz€pséggel gazdagitotta a muzsi-
kat. Gyonyorti hangszineket, Gjszerii dalla-
mokat €s harmonidkat alkotott. Zenekara-
bol addig sohasem hallatt szépségeket, szi-
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neket és hangképeket varazsolt eld. Miivé-
szete, amely a francia lelkét hiven kifejezi,
egész Europat meghoditotta és a zeneszer-
zOket 0 iranyba terelte. Stilusat €s zenei
gondolkodasat ma is kovetik.

""j.: .
t

Muszorgszki Debussy

Mivei: opera (Pelléas és Mélisande),
szimfonikus koltemények ¢és zenekari ké-
pek (A tenger, Egy faun délutdnja, Ibéria,
Gigue, A tavasz, Danse sacrée et Danse pro-
fané, stb.) zongoramiivek (preliidok, Child-
rens corner, Berceux héroique, etii'dok, Pour
le piano, Suite bergamasque, stb) négyke-
zes-, kamara-, korusmuvek, dalok, stb. Kri-
tikaval és elméleti irasokkal is foglalkozott.

A modern zene masik langelméje az
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orosz Muszorgszki (1839—1881) volt. M-
vészete mélyen az orosz lélekben €s népi ze-
nében gyokeredzik. Minden mivét eredeti-
ség, dallamban, harménidban és formaban
egészen 1) gondolkodas, merész kifejezderd
jellemzi. A maig huzédé modern muzsika
alapjat 6 és Debussy vetette meg.

Miivei: operdk (Godunov Boris, Ho-
vancsina, Szorocsinszki vésar) zenekari
miivek (Scherzo, Intermezzo, Gyermekkori
emlékek, Egy ¢éjszaka a boszorkanyhegyen),
zongorakompoziciok (Intermezzo, Egy kial-
lités képei, Hopak, Krim partjan, stb.), da-
lok (Ejszaka, Paraszt bolcsédala, A Dnye-
per, Hopak, A szarka, stb., stb.), kérusmii-
vek (Senakerib pusztulasa, Jesus Navinus)
stb. Miiver koziil néhanyat befejezetleniil,
vagy hangszerelés nélkiill hagyott hatra.
Ezek kozil a szinpadi miiveit Rimszkij-
Korzakov, Cui és Cserepnin dolgoztak at, il-
letve tették szinpadképessé.

A természetben szép €s csunya, nemes
¢s durva, értékes és haszontalan targyakat
talalunk. A természet jelenségei is (villdm-
las, vihar, szivarvany, dagaly, apdly, stb.)
szépek, feélelmetesek, karosok és hasznosak
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lehetnek. Tehat jo €s rossz, szép ¢€s rut dol-
gok valtakoznak benne.

A miivészetek altaldban a természet €s
az ¢élet szép ¢€s jO ertékeit €s jelensegeit Oro-
kitettek meg. A XIX. szdzad masodik felében
kezdték hangoztatni, hogy a természet €s az
¢let valamennyi megnyilvanulasat, tehat
ugy az értékest €s szépet, mint a durvat €s
¢s rutat, egyforman lehet felhasznélni és
milvészileg kifejezni. Akik ezt vallottdk és
miuivészetiikben keresztiilvitték, azokat na-
turalistaknak (natura = természet, a termé-
szet €s természetes dolgok miivészi dbrazo-
161 és kifejez6i) nevezték. Ezek a naturalis-
tak, zenéjiikben a vihart, mennydorgést,
vizesést, arvizet, kodot, hajnalt, alkonyt,
¢jszakat, a kolomp, az allat hangjat, vala-
mint a kivégzés, vagy habort szOrnylisé-
geit, a vasar zsivajat, zlirzavarat, az embe-
r1 rosszasagot, gonoszsagot, gunyorossagot,
stb. is kifejezték. Tehat a természet, az ¢€let
¢s az emberi lélek csunyabbik felét is. Ezek-
nek zenei kifejezéséhez 1) hangszerekre €s
Uj hangszinekre, dallamokra volt sziikség.
Mindezt a német Strauss Richard (1864)
varazsolta eld és hasznalta fel merész €s 1j-
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szeri miiveiben. Miveivel uj stilust terem-
tett, amely mintegy a XX-ik szazad elejéig
tartott. Miivészetét sokan kovették.

Mivei: szimfonikus koltemények (Till
Eulenspigel, Imigyen szoéla Zaratusztra,
Don Juan,. Don Quijote, Egy hds élete, Sim-
fonia domestica, Alpesi szimfonia, stb.), ope-
rak (A Rozsalovag, Salome, Elektra, Gun-
tram, Feuersnot, Arabella, Egyiptomi He-
Iéna, Ariadné, stb., stb.), kamara-, korus-,
kisebb zenekari ¢és zongoramiivek, dalok,
konyvek, irasok.

A modern zene tovabbi mesterei De-
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bussy impresszionista stilusabol, Muszor-
gszki teljesen egyéni miivészetébodl, amelyet
az orosz népzene hatott at és Strauss natu-
ralista torekvéseibdl meritették zenei alap-
jukat. Muszorgszki miiveiben az orosz nép-
dal tekintélyes helyet foglal el. A népdal-
nak ily miivészi feldolgozasi modja serken-
téleg hatott az egész vildg modern zeneszer-
z6ire, akik a népdallal mindtobbet foglal-
koztak. Francia, olasz, orosz, magyar, szlo-
vak, angol, japan, amerikai, stb. zeneszer-
zO0k  szebbnél-szebb  népdalfeldolgozasokat
kompondltak ¢s miiveikben a népdalnak
méltd helyet biztositottak. A modern ma-
gyar muzsika (Dohnényi, Bartok, Kodaly,
Weiner, stb. miivei) is a népdalkincs ki-
merithetetlen tarhazabol taplalkozik.

Modern orosz zeneszerzok: Tanejev,
Glazunov, Ljadov, Szkjabin, Rimszkij-Kor-
zakov, Kalinnikov, Sztravinszki, Prokofjev,
Rachmaninov, Dobrowen, Mjaszkovszki.

Francidk: Fauré, Caplet, Dukas, Sa-
tie, Ravel, Roussel, Schmitt, Honegger, Mii-
haud, Ibert és a fiatalok.

Németek: Mahler, Reger, Schonberg,
Pfitzner, Schrecker, Krenek, Hindemith,
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Sztravinszki Ravel

Kaminski, Arnold Mendelssohn ¢és a fiatal
zeneszerzok.

Olaszok: Martucci, Respighi, Aljano,
Pizzetti, Malipiero, Casella, Gui, Castelnuo-
vo, Pilatij Gnecchi, Zandonai.

Angolok: Wood, Wiliams, Stanford,
Parry, Gibbs, Moeran, Delius, Scott, Gar-
diner, Quitter, Heseltine, Bax, Bridge,
Bliss, Berners, Walton és Lambert.

Danok: Hartmann, Gade, Homemann,
Heise, Lange-Miiller, Nielsen, Gram, Riisa-
ger, Jeppesen, Panum.
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Finnek: Wegelius, Kajanus, Sibelius,
Melartin, Knuola, Merikanto, Krohn, Kot-
hen, Nyberg, Klemetti, Kilpinen, Linko,
Klami.

Norvégek: Schjelderup, Grieg, Sindiug,
Arnold, Lindeman.

Svédek: Atterberg, Lindberg, Rang-
strom, Berg, Norlind.

Spanyolok: Pedrell, Albeniz, Casals,
Granados, Falla.

A magyarokrol o6nallo fejezetben sza-
molunk be.



Mi a magyaros és magyar zene €s
kik képviselik azt a leghivatottabban?

A magyar nép mar azsiai 6shazajaban
értékes dalkinccsel birt. Ezt aztan maga-
valhozta az Gjhazaba is. A sok héaboru, kiil-
sO és belso harc, a torok veszedelem és a
német iga bizony erdsen megviselték a nép
erejét ¢és Onalld fejlodését is igen visszatar-
tottak. Eurdpa nyugati és déli orszagaiban
a zenekultira évszazadokkal elébb fejlo-
dott. Ott mar Bach, Hiandel, Rameau, Cou-
perin, Lully, Purcell, Haydn, Mozart és
Beethoven vildgdicsdségét élvezték és tlinne-
pelték, amikor nalunk még magyar szinhaz,
opera ¢€s zenekar sem volt.

A XVIII. szazad végén alakul ki az
els6 magasabbrendli magyar zenei forma,
az 0. n. verbunkos. Ez a lassu és gyors ré-
szekbdl allo6 miifaj mar eurdpai szinvonali
¢s er6sen magyaros volt. Magyaros alatt az
olyan stilust értjiikk, amely nem a nép érté-
kes dalaibdl ¢és a magyar nyelv koltdi szép-
ségeibdl fejlodott ki, hanem inkabb a va-
rosi kultura volt a talaja. Mert az elnyo-
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mott parasztsdg énekeit évszazadokon at
senki sem figyelte és igy annak szépségeit
a varosi lakossag meg sem ismerhette. A
falut-varost jar6 ciganyzenészek pedig 0sz-
szekevertek a falu zenéjét €s az uri kaste-
lyokban, meg a varosokban sziiletett nota-
kat-tancokat.

Bihari Lavotta

A verbunkos tehat csak magyaros volt.
Ebbdl a stilusbol fejlodik ki a XIX. szazad
magyaros miizenéje is (miizene = a tanult
muzsikus altal komponalt mii, mint dal, ko-
rus, hangszeres-darab, kamarazene, opera,
stb. sth.). A verbunkos leghivatottabb zene-
szerzO1: Bihari, Lavotta, Csermak, Rozsa-
volgyi és Ruzicska voltak. A XIX. szazad
magyaros stilusanak mesterer pedig a ko-
vetkezok: Bartay, Klein, Rozsavélgyi, Ru-
zicska, Matray, Egressy, Szini, Bartalus,
Szerdahelyi, Simonffy, Nyizsnyai, Bognar,
Szénfy, Szentirmay, Doppler, Thern, Erkel
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Ferenc és fiai, Mosonyi, Mihalovich, Hei-
mi8ch, Csdszar, B6hm, Fay, Sdarosi, Bertha,
Zichy, Sztojanovits, Steiger, Metz, Toth,
Agghdzy, Major, Farkas, Huber, Kaldy,
Mader, Hubay, Vavrinecz és még sokan
masok.

Mindezek koziil magasan kiemelkedik
Erkel Ferenc (1810—1893), aki a magya-
ros stilus €s a magyar opera elsd igazi kol-
tdje és mestere. Operdi (Bank ban, Hu-
nyadi Laszld, Istvan kiraly, Brankovics,
Dozsa Gyorgy, Névtelen hdsok, Sarolta,
stb.) nyitdnyai és a Himnusz, 6rok dicso-
séget biztositanak miivészetének.

Erkel operai nagy szellemi megmozdu-
last idéznek el6. A német iga alol felszaba-

Mosonyi
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dalni akard6 magyarsdg egyrészt minden
mivészi torekvést partol, masrészt tekinte-
te a miivelt Nyugat felé fordul. Egyszerre
szeretnének magyarok €s nyugati miiveltsé-
gliek, azaz miivelt magyarok lenni. Ezt a
jogos kivansagot kielégiteni azok igyekez-
nek, akik a miivelt Nyugatot mar bejartak
és az ott talalt mivészi, irodalmi és'altala-
nos miiveltségi értékeket hazahozni elég
erdsek voltak.

Ezek a hazatéré miivészek telitik meg
az orszadgot a Nyugat érett miveltségével.
Mihalovich, Hubay, Abranyi, Dohndnyi,
Siklos, valamint az idOnként Pesten tartoz-
kodo Liszt, emelik az orszag zenekultiraja-
nak szinvonalat. Majd az idegenbdl behivott
miivészek, tanarok és muzsikusok (Herz-
feld, Koessler, Popper, sok operahazi és ze-
nekari tag, valamint magantanitassal fog-
lalkozd pedagogusok és tanarok terjesztik a
nyugati kulturat.

Ennek a félig magyaros, félig nyuga-
tias 4ramlatnak kimagaslo zeneszerzdi a
kovetkezok:

Liszt (1811—1886) a magyar vonat-
kozasi miiveivel (rapszodidk, zongoraver-
seny, misék, dalok, korusok, szimfonikus
koltemények, oratériumok).

Mosonyi (1814—1870) zongoramiivei-
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vel, dalaival, korusaival, operaival és zene-
kari kompozicioival.
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Goldmark Hubay

Goldmark (1830—1915) a ,.Zrinyi”
ciml miivével.

Mihalovich (1842—1929) zenekari,
korus- és zongoramiiveivel, dalaival és ,,Tol-
di” c. operajaval.

Hubay (1858—1937) csardajelenetei-
vel, hegedii-, zenekari- és karmiiveivel, ope-
raival és ,,Pet6fi”-szimfonidjaval.

Dohnanyi (1877) operaival, zongora-
miiveivel és dalaival.

Siklos (1878) zongora-, korus és zene-
kari miiveivel, valamint igen értékes tan-
konyveivel
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Dohnanyi Siklos

Ennek az atmeneti fejlddéskorszaknak
végén éppen bekoszontott a XX. szazad. Uj
milvészek keriiltek a magyar zenemiivészet
Jitjara, olyanok, akik mar felismertek a
magyar népdalkincs potolhatatlan értéket.
Bartok ¢és Kodaly sorrajartak a falukat és
leirtak, gramofonlemezre felvették a nép
dalait ¢és tanczenéjét. Sokezer dallamot
gyljtottek 0Ossze, ezeket konyv- ¢€s kotta-
alakban kinyomtattak ¢s bemutattdk az
egész vilagnak.

Es a vildg muzsikusai és zenchallga-
to kozonsége csodalkozassal figyelte a ma-
gyar népdal eredeti szépségét, dallamat,
ritmusat, valtozatos és kifejezo hangula-
tossagat. Bartok, Kodaly, majd Dohnényi,
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Weiner és a fiatal zeneszerzok ) miveit
mindeniitt elismeréssel és megértessel fo-
gadtak. Mert ezek a zeneszerzOk mar nem
magyaros, hanem a magyar népdal valodi
magyar szépségeivel atitatott tiszta magyar
miuveikkel alltak ki a kivancsi vilag ele.

Miveik ngy sikerrel keriiltek eldadas-
ra és a magyar muzsika marél-holnapra vi-
lageértékekke emelkedett.

Dohndnyi tiszta magyar miivei: Rura-
lia hungarica, Szegedi mise, a ,,.Szimfoni-
kus percek”, egyes tételei, dalai, korusai és
zongoramiivei.

Siklos tobb régi magyar zenemiivet
feldolgozott és zenekari, zongora-, korus- €s
kamaramiiveivel, valamint dalaival jarult

¥4
Bartok
hozz4 az 0j magyar stilushoz.
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Bartok (1881) egész lényét a magyar
népdal hatja at. Gyljtése és feldolgozasai
orokértékiiek. Magyar miiveit (szvitek, zon-
gora- rapszodia zenekarral, zongora-, ze-
nekari, korus-, kamaramivek, kantata,
opera, dalok, stb.) az egész vildgon ismerik
¢s becstilik.

Kodaly (1882) miivészete teljesen ma-
gyar. Minden miivébdl tiszta magyar érzés
1s jatsszak. Miveinek €s miivészetének si-
kere egyben a magyar zenekultura dicsdsé-
gét is jelenti.

Eddigi magyar miivei: zongora-, Or-
gona-, hegedii-, csello- és kamaramiivek, ko-
rusok, dalok, népdalfeldolgozasok, zenekari
muvek, ,,Hary Janos” cimi daljaték, ,,Szé-
kelyfon6” cimli népi jelenetsorozat, ,,Psal-
mus Hungaricus” cimi hatalmas kantata,
» 1€ Deum”, igen sok iras, cikk, ismertetd
¢s kritikai dolgozat.

Weiner (1885) tde, friss és hoditd
szellemének minden megnyilatkozasa vilag-
sikert aratott. gy zongora-, hegedii-, csell6-
klarinét-, kamara- és korusmivei, dalai,
zenekari miivei és szvitjei, a ,,Csongor ¢és
Tinde” kisér0zenéje, amely egyben élete-
nek eddigi foalkotasa is, Szerenad-ja, ,,Di-
vertimento” cimi tanc-szvitje, stb. mind-
mind remekmii, 6rokéletli alkotas.
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Weiner Poldini

Bartok, Kodaly és Weiner tanitvanyai,
az u. n. fiatal generacio (= nemzedék) tag-
jai mar a tiszta magyar muzsika légkore-
ben néttek fel €s igy miivészetiiket is mes-
tereik egészséges magyar gondolkodasa
hatja 4t. Miiveik gy itthon, mint kiilfol-
don sikerrel keriilnek bemutatésra.

Az alabbiakban a magyar operaszer-
zok neveit kozoljiik:

Chudy, Ruzitska, Bartay, Erkel, Ro-
zsavolgyi, Sarosi, Goldmark, Mihalovich,
Zichy, Steiger, Sztojanovits, Raiman, Hii-
bér, Szabados K., Rieger, Hubay, Szabo X.
F., Farkas, Doppler, Metz, Toth, Elbert,



159

Szabados B., Kerner, Czobor, Mdder, Agg-
hazy, Berte, Lehar, Bahnert, Vavrinecz,
Major, Poldini, A’brdnyi E., Csaszar, Szik-
la, Szendy, Toldi L., Rékai, Hiivos, Dohna-
nyi, Delmar, Buttykai, Szegho, Schmidt,
Gajary, Bartok, Kacsoh, Szirmai, Radnai,
Krausz M., Nador, Harsanyi, Schack, Za-
dor, Kodaly, Weiner, Vincze, Siklos, Szan-
t6, Beretvds, Adam, Kosa, Lajtha. Eszter-
hazy és a fiatal szerzok akiknek szinpadi
miiveik még nem keriiltek bemutatésra.



Hogyan kell a zenei hallast képezni és
mi annak a tovabbfejlesztési modja?

Gyakran halljuk, hogy egy-, masféléves
gyermekrdl azt hiresztelik: milyen kitlind
a hallasa és milyen muzsikalis. Hallas alatt
ebben az esetben mar zenei hallast értiink,
mert a sziild épp azt figyelte meg, hogy a
gyermeke a muzsikdt és minden zenei han-
got mily kiilonds szeretettel hallgatja. Mu-
zikalis alatt pedig azt értjiik, hogy a gyer-
mek a zene hallatara kedvesen ,lalazni”
kezd, szemét a hang irdnyaba forditja és
kezecskeivel a dallam ritmusat koveti. Te-
hat muzikalitas alatt az egészséges zenei
Osztont értjiik.

A gondos sziild, vagy neveld ezt a fel-
fedezett egészséges zenei Osztont 1&pésrol-
Iépésre csiszolgatni kezdi. Egyszer(i dalla-
mokat ¢énekel és a gyermeket figyelemre
szoktatja. A két-, két és féléves gyermek a
dallamot énekelni kezdi, persze bizonytala-
nul. A gyermekkel foglalkozd felndtt most
hatarozott hangon ismétli a dallamot, vagy
annak kisebb részét és a gyermeket igy a
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dallam tiszta utanaéneklésére birja. Minden
kijavitott hang a neveld Gjabb sikerét iga-
zolja.

Aztan tréfas jatékokat kell kitalalni.
Ezek a jatekok olyanok legyenek, amelyek-
ben ritmus-verésre sok alkalom kinalko-
zik. Példaul: ide figyelj! Jonnek a katonak.
Hallod? Mar hallatszik a dobszd. Tram —
Tram — tram, tram, tram. Hallod? Csi-
nald csak! (A gyermek a ritmust faval,
vagy kiskanallal iitogeti. Ha rosszul csi-
nalja, akkor a neveld Ujra eldiiti és Ugy ja-
vit.) Mar kozelednek. Tram — tram —
tram-trara-tram-tram-tram. (Ujra  iti,
majd a gyermekkel egyszer-kétszer megis-
mételteti.) Eljen! Mar itt mennek a kato-
nak. Hallod, mily keményen szol a kisdob?
Tram, tram, tram. — Tram, tram, tram. —
Tram, ti ara, tram, tara, tram, tram. tram.
(A gyermekkel tobbszor ismételteti.) Most
megallnak. Hallod? Most /gy szol a kisdob:
trrr — trrr — tr — tr — tr. lrrr — trrr
— tr — tr — trrr! (TObbszor ismételteti.)
Most jon a kapitany! Szép fényes a kardja,
sarkanytus a csizmdja. Hallod, hogyan csi-
lingel? (Es valamely iiveg, vagy jolcsengd
fémtargyon titdgeti a ritmust.) Csin — csin
— csin. (Utana ftteti.) Csini — csini —
csin. (Ismételteti.) Csin — csini, — csin —
csini, csin — c¢sin — csin. (Ismételteti és
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pedig annyiszor, ahanyszor kell. FO a tiire-
lem!)

Es ilyen és ehhez hasonld mesével szo-
rakoztatjadk, nevelik a gyermeket, akinek
fejl6dd zenei hallasat épp a sziild latja a
legboldogabban.

A 3—4—5 éves gyermeket mar hosz-
szabb dallam eléneklésére és valtozatosabb
ritmus utan-iitésére kell ranevelni. A neve-
16 iljon a zongordhoz, hegediiljon, vagy
énekeljen, hogy a fejlddé gyermeket jo-ze-
néhez juttassa, hogy a figyeld és konnyen
tanulo gyermek zenei izlése jo iranyba tere-
16djék. Mert nem mindegy, hogy a zenét
szivesen hallgatd gyermek milyen zenét
hall.

Akinek kisebb testvérkéje van, az meg-
prébalhatja, hogy miképpen tudna 6 nevel-
ni. Ha te, kedves olvasd, most 12—14 éves
vagy, ilj le a testvérkéd mellé és tanitsd
énekelni, ritmust-verni, sz€p dallamot uta-
naénekelni. Es ha téved, akkor tiirelemmel
javitsd ki, vezesd 6t a helyes hangra, a jo
ritmusra. Es meglatod, hogy mily 6rém a
kisebbel zeneileg foglalkozni.

A novekvo fil, vagy leany, ha mar ta-
nul zenét, vagy csak tanulni fog, mindenké-
pen képezze hallasat. Figyelje meg a poha-
rak, csengdk kiilonbdz6 magassagu és szinii
hangjat. Probéljon hatdrozott kiilonbséget
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tenni a hangot ado6 targyak kozott. Az utca
forgatagaban is figyeld, ¢les fiillel kell jar-
nunk. Az autdk jelzokiirtjei kivalo alkalmat
nyujtanak a megfigyelésre. Mert altalaban
a tehergépkocsik kiirtje mélyhangu, a sze-
mélykocsiké kozépmagas- €s motorkerékpa-
roké magashangi. Azonkiviil a mély-, ko-
z€pmagas- ¢és magas-csoportban is tobb han-
got hasznalnak. Igy minden hangkézt meg-
figyelhetiink. Az egyik autd kiirtje példaul
mély hangot ad. A masik mellettiink elha-
lad6o auto¢ valamivel magasabbat ad. Most
a két hangot skalaszer(ien kikeresem ¢és ak-
kor megallapitom, hogy az egyik kiirt hang-
ja a masikétdl a harmadik, vagy negyedik
hangnak felel meg.

Aztan a villamoskocsik csengdit is meg-
figyelhetjiik. Példaul: a potkocsi jelzdcsengo-
je utan a motoroskocsi, majd a vezetd csen-
gdjét figyelem. Mert inditasnal Ugy-e ez a
sorrend: el6szor a potkocsi kalauza, majd a
motoroskocsi kalauza csenget, amire a ve-
zetd huzza meg a csengdt, jelezvén, hogy az in-
ditashoz sziikséges csengetéseket meghal-
lotta. Tehat igy egymas utan harom kiilon-
b6z6 csengbhangot hasonlithatok ossze.

Operaban, hangversenyen, radio-hall-
gataskor, film-eléadason mar nem csak a
hang magassagat, hanem a kiilonb6zé hang-
szerek hangszinét is megfigyelhetjiik. Ez a
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konyv is bemutatja a hangszerek alakjat,
ismerteti azok jellegét €s hangszinét, tehat
a figyelmes olvas6 maris segitséget kapott
hallasa képzésére és tovabbfejlesztésére.

Figyeljik  embertarsaink  beszédét,
hanglejtését. Minden ember hangja mas ¢és
mas. A figyeléssel hang-emlékezbtehetségiin-
ket fejlesztjiik, ami altal nemcsak ember-
tarsainkat ismerjiik fel, hanem az emberi
érzések, indulatok és szenvedélyek kozott is
biztos megfigyelokkeé fejlddiink. Az ember-
ismeret egyik fontos segédeszkoze a hang
vildgaban valo biztos [tél6képesség.

Az allatok megfigyelése és jellegzetes
hangjuk utdnzisa és kivalo hallasfejlesztd
eszk6z. Ne vessiik meg €s ne tartsuk ko-
molytalannak azt a gyereket, vagy felnot-
tet, aki az allatokat utanozza. Mert a ku-
tyat, macskat, tehenet, szamarat, pavat,
tyukot, kacsat, libat, vagy €éppen a kisebb-
nagyobb madarak hangjat ¢élethien utanozni
nemcsak nehéz, hanem komoly fizikai fel-
adat is. A torok, a hangszalak, a szdj ¢és az
ajak kell® atalakitasa, ami altal az ¢lethii
utanzast elérjiilk, bizony egyaltalan nem
konnyti!

A mar kelléen képzett hallds tovabb-
fejlesztése a zenetanulds, vagy a komoly
zenchallgatas Utjan torténik. A zenetanuld
egyrészt hangszerének tanulasa kozben,
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masrészt a tanulassal egyiittjard elméleti,
hallasfejlesztd ¢€s zenemiiveltséget nyujto
orakon fejlodik tovabb. A zene magan-, ott-
hontanuloinak pedig az illetd pedagdgus
nyujt kell6 alkalmat hallasanak tovabbfe;j-
lesztésére. Mindehhez természetesen a ta-
nulé onnevelése, zenei konyvek olvasdsa és
hangverseny-, operalatogatas, valamint a
radidhallgatas jarul hozza.

A zenét nemtanulo, de zeneszeretod fia-
tal fit, vagy ledny a mar jolképzett halla-
sat tovabbi figyeléssel, hangverseny- és
operalatogatassal fejleszti tovabb. Mivelt-
séget pedig a népszerli és ismertetd zene-
konyvek és lexikonok olvaséasaval gyara-
pitja.

A hallas tovabbfejlesztésében nincs
megallds. Mert a felnétté novekvo ifjusag
a mar elért zenei képességét a magasabb
zene €lvezése kozben akaratlanul is tovabb-
fejleszti, még finomabbra csiszolja.

Es mindez a faradsag, munka és onne-
velés meghozza a maga gyiimolcsét, mert a
zenében olyan lelki baritot nyeriink, amely-
ben csalddni sohasem fogunk . . .



Hogyan juthatunk el a komoly
zene élvezetéig?

A helyes fejlédési uton halad6 gyer-
mek, majd ifju mar idejekoran kiilonbséget
tesz jO ¢és rossz zene, komoly és szdrakoztatd
zene kozott. Eszreveszi, hogy a jo muzsika
megnyugtatja, a koznapi dolgoktol, éretlen
csinytevésektdl elvonja, a jo zene hallatara
valami furcsa, megmagyarazhatatlan érzés
szallja meg, amit élvezetnek neveziink. A
rossz zene ellenben nyugtalanitja, tiirelmet-
lenné teszi, szeretné ha a zenének mar vége
volna, egyszoval ez a zene az egész szerve-
zetét bantja.

A komoly zene (kivald mesterek dalai,
zongora-, hegedi-, csello-, orgona-, fuvos-,
kamara-, korusmiivei, operai, tancjatékai,
szimfonidi, szimfonikus kolteményei, zene-
kari miuvei, oratoriumai, passidi, miséi,
kantatai, rekvimjei, stb.) elblivoli, onfeled-
té teszi, annak hatdsa alatt egészen rend-
kiviili gyonyor szallja meg ¢és oly lelki €lve-
zetben részesiil, mint amilyent még sohasem
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érzett. A szorakoztato zene (operettek, tanc-
darabok, konnyli szovegii dalok, hangulatos
Zenekari szamok, szalon-, cigany- és jazz-
zenekarok jatéka, stb.) tetszik, mert han-
gulatos, kellemes, legtobbszor igen dallamos
¢s konnyedsége kovetkeztében iaz idegeket
¢s a figyelmet nem veszi annyira igénybe.
Amig a komoly zene a hallgatotol teljes oda-
adast kovetel, addig a szorakoztatd zene
csak figyelmet kivan. Ezt a tényt igazolja
az 1s, hogy az operaban, hangversenyter-
mekben tokéletes csendben iilnek a hallga-
tok, mig az operettnél mar kevésbé fegvel-
mezettek, a kavéhazakban és szorakozohe-
lyeken pedig hangosan beszélgetnek a je-
lenlevék. Mert operdba és koncertterembe
csak a zenéért megy a hallgatdsdg. A tobbi
helyre pedig azért, hogy zenét is hallgasson.
A komoly zenét csak az ¢lvezi igazén,
aki az eloadasra keriilld0 muvel, miivekkel
kelléen foglalkozik. Aki valamely hangsze-
ren jatszik, az a miivet tObbszor eljatsza,
ami altal jol megismeri. Ha a mii szOveges,
mint a dal, opera, oratorium, stb., akkor
annak szdévegét is figyelemmel elolvassa.
Aki hangszeren nem jatszik, az igyekezzék
a masok — baratok, baratnok, sziilok, is-
merdsok — jatékabol, vagy gramofonle-
mezrol, radiokozvetitésbol a miivet j6l meg-
ismerni. Olvasson ismertetoket, zenei kony-
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veket, olvassa az operdk, oratoriumok, stb.
szovegkonyveit.

A komoly zene élvezetének masik felté-
tele az, hogy lelkileg-testileg elokésziiljiink
valamely nagy koncert, vagy operael0adas
tinnepi hangulatdra. Aznap ne olvassunk
farasztd konyvet, ne keressiink eldtte feles-
leges szorakozast, ne menjiink semmi oly
helyre, ahol idegeinket és figyeloképesseé-
giinket farasztjdk (mozi, szorakozohely,
sakkozas, stb.). Aznap keveset sportoljunk
¢s a kotelez0 munkan kiviil (tanulés, zene-
gyakorlas, nyelvtanulast, stb.) mast ne ve-
gezziink. Inkabb pihenjlink, vagy az elo-
adasra keriil6 mivel, vagy annak ismerte-
tésével foglalkozzunk.

Az operdban, vagy a hangversenyte-
remben fegyelmezettek legyiink. Az eldadas
elott és sziineteiben egész halkan beszélges-
stink, hogy szervezetiink min¢l {idébb ma-
radjon. Eléadds alatt csak a mire és az
eldadasra figyeljiink. Szomszédainkkal még
susogva se beszéljiink. Ne kérjiink és ne ad-
junk felvilagositast. Majd a sziinetben,
vagy az el6adéas utan. Figyelmiinket tokéle-
tesen Osszpontositsuk, tehat gondolataink-
kal ne kalandozzunk el, ne figyeljiik a ma-
sok Oltozetét, mozdulatait, ne szamoljuk a
csillogd csillarok i1zzolampdit, ne kindljunk
sem cukrot, sem tavcsovet. A fegyelmezett,
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csak az eldadasra figyeld hallgatod élvezete
igy maradéktalanul tokéletes!

Ez az Ut, a helyes ut. Aki elég erds-
akarata, fegyelmezett, finom és miivelt
lelkii, az a komoly zene altal nyert élveze-
tet semmi massal fel nem cseréli. Hogy eh-
hez a magasrendli €lvezethez felemelkedes-
stink, minden tanulasra, tovabbképzésre ¢€s
fejlédésre késznek kell lenniink. Ezt a kész-
séget a zene ezerszeresen meghalalja és él-
vezetet nyjtd szépségével bdségesen visz-
szafizeti!



Miért szép és ,kulturalt” a zenét
tanulo6 keze?

A sport az emberi test €s 1izomrendszer
tokéletesitését szolgalja. A mértékletes test-
edzés fejleszti, erdsiti €s aranyos fejlodés-
re kényszeriti a szervezetet. Tehat egészsé-
ges.

A zenetanulas pedig a kéz szépsegét ¢€s
aranyos fejlodéset mozditja eld.

A muzsikus kézfeje széppe, hosszivo-
nalava fejlédik. Ujjai vékonyak, izmosak,
mozgékonyak és megkiilonboztethetden hosz-
szabbak a nem-muzsikalé ember ujjainal.
Ez a finom vonal, feltind mozgékonysag,
vekony, nemes forma és az ujjpercek 6nalld
munkakészsége (= az ujj minden része kii-
16n-kiilén is gyorsan mozog), ezek egyiitt
alkotjak a muzsikus kezének kulturaltsa-
gat (= kiképzettségét, miivésziességét).

A figyel6 ember messzirdl felismeri a
muzsikuskezet. SOt ha jol figyel, akkor arra
1s r4jon, hogy a latott kéz milyen hangsze-
ren jatszik. A zongorajatékos mindkét keze
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egyforman fejlett. Az ujjvégek kisse lapo-
sak, szinte szogletesek. Az ujj tapintofe-
lilete sima, finom, €rzékeny ¢€s lagy. A
vonoshangszerjatékos  balkeze  fejlettebb,
erésebb. A balkéz ujjai vékonyak, hossztiak
¢s kissé befelé¢ hajloak. Az ujjvégek ke-
mények (az érdes hur érintésétdl) a ta-
pintofeliilet vastag és recés. A jobbkéz
ujjai gyengébbek, kevésbé hossziiak és
lagyabbak. Az ujjak rendesek, de az
ujjvégek igen keskenyek. A fuvoshang-
szerjatékos mindkét keze erds, széles, az
ujjak kiss¢ vastagok, az ujjvégek la-
posak. Az iitéhangszerjatékos keze szintén
erds, sz€les, kiilondsen a hiivelyk- és muta-
toujj kozotti tdvolsag feltlinden nagy.

A zenetanulas éveiben fejlddé kezet
apolni kell. Ez mosakadasbol, koromtiszti-
tasbol, lagyitd kendccsel valdo bedorzsolésbol
¢s a durva munkatol vald mego6vasbol all.
Hangszerhez csak tokéletesen tiszta kézzel
nyaljunk. Mert a zongora billenty(ii a ned-
ves, kevésbé tiszta kéztol maszatosak, a he-
gedli harjai pedig nedvesek, csuszosak lesz-
nek, igy a jaték mindkét hangszeren (€s a
tobbin is) bizonytalanna valik.

Nagy miivészek kezeirdl gipsz-mintat
készitenek. Az ezekrdl készitett fényképek
¢s vasarolhatdé masolatok tokéletesen meg-
gy6zhetnek bennilinket a muzsikuskéz kul-
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turaltsagarol. Mily szép, formas, izmos,
onmagukat dicséroek ezek a kezek? A nem-
muzsikald, de a kulturalt kéz szépségét ér-
tékelni tud6 miivelt ember mennyire irigyli
ezeket a ,,mivelt kezeket”!

Muzsikaljunk, hogy keziink ily ,,mi-
velt kéz” legyen. Mar kora ifjusdgunkban
kezdjiikk a zenetanuldst, hogy testiink 4lta-
lanos fejlodesével egylitt alakulhasson ki
keziink miivészi kulturaltsaga is.

Mert a zenetanulastol sz€p €s kulturalt
kezlink nemcsak embertarsaink elismerését
¢s bamulatat vivja ki, hanem O6nmagunk-
nak és masoknak €lvezetet szerez és ha
kell, hat kenyeret keres!



Miért szép és fontos a zenetanulas
és a zenei miiveltség?

Az elsé gyermekkori emlékeink egyike
az az altatdodal, amelyet kisdgyunk felett
énekeltek. Majd azokra a kedves, egyszerii
dalocskékra is szeretettel emlékeziink visz-
sza, amelyeket novekvd korunkban énekel-
tek nekiink. Aztan az iskoldban tanult kii-
16nb6z6 énekek, hazafias-, alkalmi és diak-
dalok elevenednek meg a multban keres-
g¢l6 emlékezetiinkben.

Es mily élénk emléket hagy az elsd
verkliszo, a barlangvastt zagd orgonija, az
els6 gramofon-, vagy radidhang?

Tehat a legszebb emlékeinket a dal, az
ének, a mindent bet6lté hang fonja koriil.

A hang megmagyarazhatatlan szépsé-
ge egész lelkiinket betolti. Oly 6romeket és
gyonyoroket szerez, amelyek mas hasonlo
jelenségek altal el nem érheték. A hangbdl
keletkezd zene, a hangszerekbdl kicsalhato,
elévarazsolhatd6  muzsika pedig mar
nemcsak
onmaguknak, hanem kornyezetiinknek, ké-
sObb  hallgatosaguknak  szerez  igazi
¢lvezetet.
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A zenetanulas elsé orai alatt egy 1) vilag
tarul fel a gyermek eldtt. Megismeri a han-
gok rendszerét, a dallam és ritmus életét, a
hangjegyirds egyszeri jeleit €s a hangszer
kezelésének modjat.

Aztan az elsd leckék hangjainak szép-
sége, dallamossdga izgatja a gyermek kép-
zeletét. Mily oromet jelent az elsd hosszabb
gyakorlat, vagy eldadasi darab helyes le-
jatszasa? Majd a tanarral egylitt jatszott
négykezes-, hegedii-zongora-, csello-zongo-
ra-, vagy kéthegediis-darab? A tanul6 lelke,
addig ismeretlen szépségekkel és boldog-
saggal telik meg és izgatottan lesi-varja a
kovetkezd tandrat, amelyen szorgalmas
gyakorlasanak eredményét tanaranak be-
mutathatja.

A mindiigyesebb kéz, tijabb és 1jabb
mozdulattal, technikai fogassal kezeli a
hangszert, a tanulé és komnyezete boldogan
¢lvezi az ujjak, a kéz és kar rugalmassagat;
A fejlédd technikai készség és kifejezokeé-
pess€g oOrardl-orara Grometszerzé meglepe-
tésekkel Orvendezteti a tanulot, tanart é€s
szil6t egyarant. A mindszebb eldadasi mi-
veket mar a csalad is ¢€lvezi és egyszerre
csak az a boldog allapot all eld, hogy a haz
apraja-nagyja legtobbet a zenérdl beszél.

A zenetanulds szépségét minden to-
vabbi haladas fokozza. A tanulastol, irastol,
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rajzolastol, sporttdl €s olvasastdl faradt test
¢s szellem a muzsika Orometszerz0 €s €lve-
zetetkeltd vilagaban olyannyira megpihen,
hogy az elébb még hasznavehetetlennek kép-
zelt szervezetet jra frissnek, munkaképes-
nek érezziik. Mert a zene a lelket és a legfi-
nomabb idegeket veszi igénybe. Tehat Ié-
nylinknek és szervezetiinknek azt a részét,
amely masra, mint miivészi dolgokra, nem
1s kell, nem is hasznalhato.

A zenetanulds fontossdgat elsdsorban
annak nemesitéerejében latjuk. A 1élek be-
folyasolhat6. Es ha az, hat igyekezziink ra
J0, hasznos ¢és magasértékli befolyast gya-
korolni. A hékoznapi élet, a szervezetet €s
idegeket rombold munka teljesen tonkreten-
né az embert, ha nem volnanak oly értékek,
amelyek {inneppé vardzsoljak szabad oOrdin-
kat. Az egyik ilyen {linnepi magaslatra
emeld érték a muzsika. Aki tehat muzsikal,
az oly értékkel rendelkezik, amellyel min-
den szabad idejét iinneppé varazsolhatja.

A zenetanulds fontossaga mellett sz6lo
masik érv: annak gyakorlati, kenyeretadd
értéke. Az oklevelet szerzett ember zeneta-
nar, karmester, zenekari tag, ha alkotote-
hetség is van, hat zeneszerzd lehet. A csak
magasabb kiképzésig jutott muzsikus ki-
sebb zenekar vezetdje, jatékosa, kisebb
templom Kkarmestere, orgonistéja lehet. Al-
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taldnos, tehat jo kozepes tanultsaggal a sz6-
rakoztatd €s egyszeriibb zene teriiletén ta-
lalhat elhelyezkedést.

Mert az ¢€let néha egészen mas kenyér-
keresetre is kényszeritheti az embert, mint
amely palyat hivatasaul, foglalkozasaul ki-
valasztott. Hany orvos, mérnok, jogasz, ta-
nar, tisztviseld, vagy keresked6 — aki ifju
kordban kell zenei készségre tett szert —
¢l ma zenébdl? Valasztott palyajukon elhe-
lyezkedni sehogysem tudtak és megélhetésii-
ket zenei tudasukkal biztositjak. A zenét ta-
nult ember helyzete sohasem kétségbeejto,
mert a zene nemzetkdzi nyelv, azt minden-
titt értik, szeretik és becsiilik. Tehat barhol
kenyeret adhat.

A zenetanulds azonban a gyakorlassal
¢s hallasképzéssel még nem meriil ki. Hat-
ra van még a zenei miiveltseg megszerzése
IS.

Mikép az iras-olvasas elsajatitasa utan
az dltalanos miiveltség megszerzése, €ppugy
a zenetanuldssal parhuzamosan és azutan a
zenei miiveltség megszerzése kovetkezik.

Mibdl all a zenei miveltség? Elméleti,
torténeti, esztétikai (esztétika = a szép ta-
na, tudomanya, amely a zenében a zenei
sz¢ép keletkezésével és a lélekre gyakorolt
hatasaval foglalkozik), irodalmi és altalanos
zenei ismeretbdl. Az elméleti ismeret egyes
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fokozatai: alapismeretek, skalatan, hang-
koztan, hangzattan, 6sszhangzattan, forma-
tan, modulaciotan, ellenponttan, még fel-
jebb fagatan, hangszerelés- és partitiraol-
vasastan. Mindezekhez az alland6é hallésfe;-
lesztés kitartast koveteld miivelete jarul.

A (orténeti ismeret részei: stilustorté-
net, altalanos zenetorténet, az egyes korok
stilusbeli torekvéseinek és e korok zeneszer-
z0inek, zenetuddsainak ismerete; a hang-
jegyirds és hangszerek torténete, az egyes
népek, nemzetek zenei nyelvezetének isme-
rete (pl. a magyar zene €s annak sajatsa-
gai).

Az esztétikai ismeret részei: a zene
eredete, a zenei hang keletkezése, tulajdon-
sdgai €s hatasa; a hangszin szerepe; a hang
magassaganak, erejének ¢€s idOtartamanak
széptani szerepe; a skalarendszerek, dallam,
ritmus, Osszhang, forma ¢és stilus szerepe
a zenei szép kialakulasaban; részletes sti-
lus-ismeret.

Az irodalmi ismeret részei: a hangsze-
res-irodalom (zongorara, hegediire, bracsa-
ra, csellora, orgonara, fuvoshangszerekre,
pengetds- €s iitdhangszerekre, harfara, stb.
irt miivek), a kamara-irodalom (duok,
triok, kvartettek, stb.), a zenekari iroda-
lom (szimfonidk, szimfonikus koltemények,
nyitanyok, szerenddok, szvitek, zenekari
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képek, stb.) a kar-, oratorium-, passio-,
kantata-, mise-, rekviem-, egyhazi zene, vi-
lagi zene és operairodalom (operak, tancja-
tekok, ballettek, daljatékok, stb.) ismerete;
az egyes csoportok stilusainak és zeneszer-
zOinek részletes ismerete; a mivek alapos
(zenei €s szovegbeli) ismerete; az egyes cso-
portok fejléddésének €s egymadsra gyakorolt
hatdsanak ismerete.

Az dltalanos zenei ismeret a felsorolt
részeknek Osszefoglald €s rendszeresitd tu-
dasabol all.

A zenei milveltség az ész ¢s a lélek
gazdagsagat és a zenei felkésziiltség ala-
possagat igazolja. Nélkiile olyan a mu-
zsikus, mint a mankoval jar6 ember: min-
dig santit

Az dltalanos miiveltségii ember tarsa-
sagaban tanulunk, miivelodiink és igy fej-
lodiink. Az altaldnos és zenei miiveltséggel
biro ember tarsasigaban madr a miivészi
gyonyorkodes és élvezés érzete szallja meg
a jelenlevoket.



Hogyan keletkezett az els6 opera?

Az okor egyszolamu zenéjét a kozépkor
fokrol-fokra fejlddé tobbszolamu zenélési
moddja kovette. A Xll. szadzadtol kezdve ez a
tobbszolamti zene mindbonyolultabb, zava-
rosabb lett. Gyakran az értelem rovasara,
csupan mesterkedésbdl alkalmaztak ezt a
zenei szerkesztési médot. Némely mii mar
ugy hangzott, mintha egyszerre tobb nyel-
ven beszélnének.

A XVI. szdzad gondolkod6i mar sokal-
tak ezt a feje tetejére allitott zenestilust.
Erzés és értelem utan vagytak. Epp abban
az id6ben keriiltek el az antik gorog kul-
tira remekmiivei. Szobrok, épitészeti alko-
tasok, falfestmények, irasok, amelyek a
miivészetek és a zene megkiilonboztetett hi-
vatasarol és nevelderejérol tanuskodtak.

Egy régi dallam (Mesomedes himnu-
sza) is elOkeriilt. A dallam kifejezd, erdtel-
jes €s onmagaban is hodito volt. Hatha ez a
dallamstilus az okor legmiiveltebb népének,
a gorogoknek elegendd volt, mondtak a
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XVI. szdzad gondolkoddi, akkor nékiink
miért ne volna szintén megfelel6?

Es a bonyolult ellenpontozd miivészettel
szembeszallva, hirdetni kezdték a monodia
(= ének, énekszdlam, oly stilus, amelyben
egy szélam kiemelkedik és a tobbi kisér)
eszméjét. Oly dallamot koveteltek, amely
onmagaban is kifejezd. Es oly kiséret-szer-
kesztést kivantak, amely a dallamot bar ala-
tdmasztja, kiegésziti, de szerény kisérdjel-
legébdl kilépni nem akar.

Aztan az elbeszélorészek leegyszertisi-
téséért harcoltak. Addig ugyanis oly elbe-
sz€loreészeket irtak, amelyeknek végtelen el-
lenpontozottsaga, felesleges tobbszolamisa-
ga a koltemény, vagy mas szoveg értelmet
teljesen elhomalyositotta. Egy-két kisérlet
tortént addig is, de kdvetdkre még nem ta-
1alt.

Ez az 1) elbeszélo-stilus az értelem
tisztasaganak megOrzését biztositotta. Az
énekszolam egyszerii, dallamos beszéd, he-
lyesebben énekbeszéd (= recitativo) volt,
amelyet hangszeres kiséret tdmasztott ala.
Ez a vilagos recitativo mindmaig ¢l. Ha
Mozart, Rossini, Verdi €s masok operait
hallgatjuk, észrevehetjiik, hogy egyes he-
lyeken (az elbeszélendd részeknél) az énekes
énekszerlien, dallamosan mondja el a szove-
get €s ezt az énekszerl eldadast a zongora,
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vagy a zenekar egyszer(i akkordjai kisérik,
tamasztjak ala.

A gordog mintabdl kiinduld, a mult ;-
jasziletését, felelevenitését coljukul kitizo
gondolkodok, igy a reneszdnsz (= megujho-
das, ujjasziiletés, ujraéledés) harcosai vol-
tak. Firenzében Bardi grof és Corsi four
hazaban elmélkedtek, vitaztak és terveztek
e kor jeles gondolkodoi. A két nemes tron
kivil Rinuccini (kolto), Galilei, Peri, Cac-
cini, Strozzi, Mei (ezek muzsikusok) és ma-
sok alkottak az uttord tarsasagot. Céljuk
elérését legtokéletesebben az opera keretén
beliil lattak keresztiilvihetonek. Egynéhany
el6z6 operakisérlet utan (,,L'Orfeo”, 1474-
ben; ,,Dafne”, 1486-ban; Il sacraficio”,
1554-ben; ,, Aminta”, 1573-ban; ,Pastor
Fido”, 1596-ban) ugy érezték, hogy 6k a to-
kéletes formara bukkantak. Persze ez tul-
zas volt, mert az opera mar korukban és
azontul is allanddan fejlodott, tokéletese-
dett.

A sok megbesz¢lés, eldzetes vita, szin-
padi és zenekari elokésziilet utan 1594-ben,
a Corsi-palota fogaddtermében tartottak
meg az els@ operaeldadast. Szinre kertilt
Rinuccini és Peri ,,Dafne” cimii operdja.

A zartkorti eléadason Firenze szellemi
elékeldsége és a monodia eszméjének tavo-
labbrél odautazott hivei jelentek meg. Egy-
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kora feljegyzések és levelek a ,,Dafne” si-
kerérél ¢és a monodia gydzelmérdl szamol-
nak be. A ,, Dafne” partituraja sajnos el-
veszett €s igy a mi zengjérdl targyilagos
biralatot nem mondhatunk.

Tudomasunk szerint a ,,Dafne” 1597-
1g még kétszer kertilt el6adasra. E tény is
a mi sikerét igazolja.

1600-ban, a Palazzo Piti-hen Peri:
., Euridice” cimii operajat mutattak be. Az
eléadas szinpadi kidllitasarol, az énekesek
miivészi szereplésérdl és a zenekar kivalo-
sagarol oldalakat ir az egykoru kronika. Az
,Euridice” partituraja fennmaradt és eb-
bdl azt latjuk, hogy az opera énekes beveze-
tobol (= prolog), ének-, énekegyiittes-, ko-
rus-, zenekari kozjaték- és tancrészekbol
(= ballo, ballett) allt. A zenekar a szinfa-
lak mogott jatszott, ami altal az énekes
hangja jobban érvényesiilt.

Az ,Euridice” szovegére Caccini is irt
operat, amelyet szintén 1600-ban mutattak
be.

Firenzében még Gagliano ¢és Belli ope-
rai keriiltek szinre.



Mikor nyitottak meg az elso
operahazakat?

A Corsi- és Pitti-palotaban tartott ope-
rael6adasoknak kettds jelentségiik volt. Az
egyik az, hogy az 1j stilus zeneszerzdi ko-
zil mindtobben partoltak at az operdhoz.
Masik jelentOsége pedig az, hogy a zartkorii
eldadasokrol kiszivargott hirek egész Euro-
pat izgalomba ejtették, A fourak €s nemesek
énekeseket, zenekart, karmestert és ballett-
kart tartottak &és palotaikban szebbnél-
szebb eldadasokat rendeztek. A polgarsag
eleinte féltékenyen nézte a felsdbb osztaly
(fejedelmek, hercegek, grofok, fonemesek,
fourak ¢és nemesek) kiilon zenei életét, ké-
s6bb azonban részt kért a latvanyos opera
¢élvezetébol!

A mindjobban kdvetel6zé polgarsag ze-
nei igényeit kielégiteni legelsdnek Velence
sietett. A hires San Cassiano Szinhdz Ka-
puit 1637-ben nyitottak meg.

A mar nyilvanos el6adasok sikere igen
nagy volt. A fokozodo igényeket Gjabb és
ujabb operabemutatokkal elégitették ki. A
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szinhdzi vezetdségnek mindtobb operara
volt sziiksége €s hogy ezt eldteremtse, hat
operakat ,rendelt”. A zeneszerzokre igy
pénz ¢€s siker, majd eurdpai hirnév vart.

A velencei operaszerzék harom vezér-
alakja: Monteverdi, Cavalli ¢s Cesti. Mon-
teverdi (1567—1643) mivészete korszakal-
kotd €és messze a jovébe sugarzo. Stilusat
merész dallam vezetés (= a dallam emelkedd
¢s esd® vonala) Ujszeri harmonidk, eleven
recitativo €s dushangzasti hangszerelés
(= a zenemiinek a zenekar hangszereire
valo feldolgozasa) jellemzi.

Cavalli, Cesti, Rossi és a tobb1 velen-
cel mester stilusat aztan a ndpolyi opera-
szerzOk veszik 4t és fejlesztik tovabb. Az
olaszorszagi nyilvdnos operahazakat most
ok latjak el. Scarlatti (1659—1725), mint
a napolyi opera-stilus vezetdegyénisége,
megteremti az olasz zene mindmaig legérté-
kesebb jellegzetességét: a hoditd szép-dalla-
mot, az u. n. bel canto-t. A mellette miikodo
Durante, Leo, Fago, Porpora és még tobb
mester, mind az § szellemében alkotott.

A konyv mas helyén mar felsorolt opera-
szerzOk mind-mind a nagykozonség igényét
igyekeztek kielégiteni. Az opera kitling {iz-
letnek bizonyult, igy mindtobb vallalkozé
akadt. Az operahdzak nemes versenyben
akartak egymast legy6zni. M¢égszebb szin-
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padi kiallitast keszitettek, még jobb énekese-
ket, zenekart, karmestert €s tanckart szer-
z0dtettek, abban a reményben, hogy eldada-
saikkal dont6 sikert érnek el. De a nagyko-
zOonség mégtobbet akart és igy a verseny
végnélkiilivé valt.

Az olasz operahdzakat a nyugati alla-
mok egyeldre csak oly szinhazakkal kovet-
ték, amelyekben proza és zenésdarab egy-
forman hajlékot talalt. Igy Anglia, Fran-
ciaorszadg, majd Németorszdg szinhazai. Keé-
sObb az opera mindeniitt kiilon szinhdzba
koltozott €s ezeket az Uj szinhézakat az
opera mifaji neve utan Operanak, Opera-
haznak neveztéek el.

A vilaghir( ,, Milanoi Scala” 1778-ban,
a berlini ,, Konigliches Theater” 1786-ban,
a bécsi ,, Theater an der Wien” 1801-ben, a
bécsi ,,Hofoper”, illetve , Opemtheater”
1869-ben, a parisi ,, Nagy-Opera” 1875-ben,
a bayreuthi ,, Festspielhaus” 1876-ban ¢s a
budapesti ,, Magyar Kiralyi Operahdz” 1884
szept. 27-én nyilt meg.

A magyar opera régi hajléka az 1837-
ben megnyitott Nemzeti Szinhdz volt. Az
Operahaz megnyitasaig — mikép kiilfoldon
is szokas volt — a Nemzeti Szinhaz a pro-
zai ¢és zenés szinpadi miiveknek kozos haj-
1éka volt.

Az 1884 6ta megnyilt operahazak ka-
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punyitasi datumat csak az egyes orszadgok
szinhaztorténeti konyvei tartjdk nyilvan,
igy azokrol pontos évszamot nem kozolhe-
tiink. De hiszen a késObbiek sorsa mar nem
oly érdekes. A kezdetrol, az elsokrdl pedig
elég részletesen tajékoztattuk az olvasot.



Miért megkiilomboztetett miifaj
az opera?

Az emberiség torténetét végigtekintve,
azt latjuk, olvassuk, hogy mar a legrégibb
korban is volt szinjatszds. Mert a tanc,
éneklés, szavalas, regdsdal, egyhézi és vi-
lagi jatékok mind-mind a szinjatszas egy-
egy formajat jelentik. A népet gyonyorkod-
tetd, vagy elkapraztatd felvonuldsok, meny-
nyegzoi, csaladi, halotti, korondzasi, tem-
plomavatasi linnepségek, késobb az istenek-
nek rendezett kiilonb6z6 konyorgd és hala-
ado szertartdsok szintén a szinjatszas egy-
egy nemét képezik.

A gOorogdok mar szdszerint szinhazat
jatszottak. Kivald koltdik és irdik szinmii-
veit mar hivatasos szinészek jatszottak.
Ezek a szinészek az emberdbrazolas (= a
szinmli szerepldinek jellemét, lelkivilagat
¢s kiils6 emberi alakjat abrdzolo szinészi
készség) iinnepelt miivészei voltak. Az el6-
adasra keriilt szindarabokat ének és tanc
is tarkitotta.

A kozépkor vallasos jatékait, egyszeri
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pasztorjeleneteit mar diszletekkel, valoga-
gatott Oltozekekkel (kosztiimokkel) adtak
eld. A jatékokat eldbb a szabadban, késdbb
imatermekben, templomokban, majd fouri
kastelyokban, végiil kiilon szinjatszo helyi-
ségekben, azaz kiilon szinhdazban adtak elo.
A diszleteket és jelmezeket valogatott 1z1és-
sel készitették, a szinhazat gazdagon ékesi-
tették. Mindezzel azt akartdk igazolni, hogy
a szinhaz egész kiilon vilag és az abban
megelevenitett élet csupan jdrék. Mégpedig
oly tokéletes jatek, amely a valo €let latsza-
tat kelti (= illtzio-keltés), de azt szépben ¢&s
kellemben joval feliillmulja.

A tanccal, zenével, énekkel tarkitott ja-
tektol mar csak egy Iépés kellett az opera-
hoz. Mert a szindarabok ¢€s jatékok valaszté-
kos, gyakran iinnepélyes nyelvezete annyira
dallamos ¢€s szépen csengd, hogy azt énekel-
hetd dallamma atalakitani, azaz megzené-
siteni mar igen egyszer(i volt. Es a mér is-
mertetett koriilmények kozott megsziiletett
opera, megkiilonboztetett mifajja valt,
mert a szinpad hoditd kiils6séger mellett
még a zene gyonyorkodtetd értékeit is ma-
gabafoglalta.

A nagykozonség mar a XVII. szdzad-
ban kiilonos tisztelettel adozott az opera-
mifajnak, mert abban mindazt megkapta,
amit a szinhazt6l elvart. A hétkdznaptol
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messzeesO kiilon vilagot, a képzeletében mar
annyiszor vagyott gazdag €let €és pompas la-
kajossag (= kényelmes, nyugodt, javakban
bdséges ¢let) valdravalasat, gyonyorl ze-
nét, éneket, tancot és szinészi jatékot. En-
nél tobbet nyljtani mar alig lehet.

A masik ok, amiért az opera megkii-
lonboztetett miifajja emelkedett az, hogy a
k6zOonség nagyobb része a zenét csak ugy él-
vezi, ha latnivalot is kap. Hangversenyen
gyakran észrevehetjiik, hogy a jelenlevdk
koziil mily sokan nyugtalanok, szemiik ide-
oda tekint, hol szomszédjaikat, ismerdseiket
figyelik, vagy a csillarok szemet vonzo kap-
razatdban meriilnek el, hol pedig a zenekar
egy-egy hangszerén felejtik tekintetiiket. A
zenehallgatas kozben elfogulatlanul ma-
radt szem feleslegesen koborol €s ezéltal a
zenei figyelmet allanddéan zavarja. A toke-
letes ¢€lvezet pedig az érzékszervek Osszpon-
tositott figyelmét kivanja.

Mindez maskép all az operdban. A né-
zOtér sotét, szomszédainkat és a csillarokat
alig latjuk. A szemet a valtozo vilagitasu és
diszletli, a szinészek jatékatol mozgalmas
szinpad teljesen lefoglalja. A fiilet a zene-
kar és az ének talontul igénybeveszi. A cse-
lekmény kovetése gondolkodoképességiinket
készteti fokozott figyelemre. A 1¢élek a latott
¢s hallott széppel megtelik. Az idegeket a
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figyelni akard szervek irdnyitasa meriti ki.
Es mindettd] sziviink és szervezetiink teljes
ereje kimeriil, mar a sz6 nemes €rtelmében,
mert ez a kimertilés lelki gyonyorrel €s €l-
vezettel jar.

A szinpad pompdjaval parosult muzsi-
ka igy végs6 gy6zelmet arat az ember tes-
tén-lelkén, idegrendszerén ¢és elblivolt érzek-
szervein. A kozonség a lelki €lvezet oly ma-
gas allapotaba keriil, amelyhez hasonlot
semmi mas 6rom sem nyujt néki.

A zenei miveltséggel megaldott hallga-
tot persze még fokozottabb gyonyorérzet
szallja meg, mert 6 nemcsak a mil kiilsOse-
geit és hoditd muzsikajat, hanem a zene-
szerz6 harmonizal6-, hangszerel6-, forma-
¢pitd €s hangszinkeverd-miivészetét is ¢él-
Vezi.

Az opera dicsoségteljes multjabol és
jelenjébol arra kovetkeztethetiink, hogy ki-
valtsagos helyzetét a jovoben is megtartja!



Mi az érték a gramofon- és radio
zenében?

Vérbeli miivész sohasem ismétli 6nma-
gat. Ez azt jelenti, hogy valamely komop-
zici6 ujabb ¢€s jabb ismétlését mindig mas-
kép formazza meg. Mert a mii minden
ujabb eldadasaval, vagy ismétlésével a leg-
tokéletesebbet szeretné nyujtani. Persze a
valtoztatott eldadas egyike-masika kevésbé
sikeriil, viszont egy-egy produkcié (= el6-
adas) egészen rendkiviili teljesitmény. A
0, rossz, kozepes, igen jo és kivételesen jol-
sikeriilt eldadas természetesen a miivész az-
napi, vagy pillanatnyi lelki és testi allapo-
tatol fligg. Ehhez a személyi allapothoz még
a kiils6 koriillmények is hozzajarulnak. gy:
az 1ddjaras, az eldadoterem homérséklete €s
hangviteli (= akusztikai) viszonyai, a hall-
gatdsag szama ¢és viselkedése, a zenekar,
karmester, kisérd, szereplOtarsak, korus ¢€s
a szinpadi személyzet munkdjanak szinvo-
nala, stb.

Ez mind a nyilvanos eldaddsra vonat-
kozik. A gramofonfelvétel koriilményeit az
az igen fontos eldény enyhiti, hogy a felve-
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telt addig ismételhetik, annyiszor kezdhetik
Ujra, ameddig ¢és ahanyszor a miivész €s a
miivészi vezetd azt jonak latja. A forgalom-
ba keriild lemezrdl igy a miivész akkori (a
felveteli 1ddszak) legtokéletesebb produk-
cioja hangzik felénk.

Ezek a javarészt tokéletes felvételek
ma mar 6rok és tanulsdgos értéket képvisel-
nek. Mert megfigyelhetjiik rajtuk a miivész
fejlédését, valtozo eldadasbeli felfogasat, a
mi kiilonb6zd eldadasat, egy-egy részének,
vagy részletének maskép vald értelmezését.
Osszehasonlithatjuk a miivészek, karmeste-
rek és zenekarok valtozo értekli és kifeje-
zOerejii munkajat. A lemezek gyakori lejat-
szasa bo alkalmat nyajt a mii alapos tanul-
manyozasara ¢€s részlet-szépségeiben valo
megismerésére. Ezt a lehetdséget ugy a hi-
vatdsos zenész, mint a zeneszeretd egyfor-
man felhasznalhatja.

A miivész é€lvezetet nyujtd produkcidjat
elraktarozo hanglemez mindenkor rendelke-
zéslinkre all. Akkor és annyiszor jatszhat-
juk, amikor és ahdnyszor kedviinket leljiik
benne. Ertékét igy nemcsak maradandésa-
ga, hanem hiiséges szolgalatkészsége, azaz
hasznalhat6saga is emeli.

A radiozene 1S nyilvanos el6adas és a
gramofonfelvétel keveréke. A radié eléado-
termében szerepld miivész, karmester, stb.
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jol vagy rosszul sikeriilt szereplése szintén
a miivész pillanatnyi, aznapi teljesitoképes-
ségétdl, lelki és testi allapotatol, valamint
a kornyezet altal kivaltott koriilményektol
figg. De a radid6 nem tlr ismétlést, ha-
lasztast, vagy csak elnézést is. A studidk
(= munka-, eléadohelyiség) percre beosztott
munkarendje pontossidgot ¢€s fegyelmet ko-
vetel. Aki hibaz, téved, vagy kellden nem
ismert erejére bizza szereplése sorsat, az
milliok el6tt hibazott, tévedett, vagy bukott
el. A megtorténtek rendbehozasara, javitasa-
ra nincs id6. Ha a szereplés rossz, akkor a
felvétel is rossz. Es a vilagga ropitett rossz
felvételt még a legtokeletesebb vevOkészii-
1ék sem javithatja ki.

De a jol sikeriilt szereplést az addallo-
mas is jol kiildi szét a négy vilagtaj felé.
Es a vevokésziilék megafonjan at wjraéledd
mi, produkcio, milli6 és millio hallgatonak
szerez maradéktalan gyonyoriiséget. Az ¢él-
vezet €pp oly rendkiviili, mint a gramofon-
lemezrdl hallott felelevenitésnél. De a sike-
rilt miivészi eléadas visszahozhatatlanul és
igy ismételhetetleniil elszall, a semmibe
vész. A gramofonzene tehat maradandosa-
ganal fogva értékesebb.

Igen. De nem nézhetjiik a dolgok ér-
téekét csupan maradandosdguk szerint. A
gramofonzene mar élettelen jatéka helyéire
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a radiozene mindig az élo, a most szerepld
¢s abban a pillanatban teremtd, alakito
miivészt szolaltatja meg. A radidhulldmon
at a szerepld miivész izgalma, nyugtalan
szivverése €s az ihletettségtdl atflitott szel-
leme is érezhetd. A radio tehat az €16 élet
egy-egy percét, orajat fogja fel és adja at
az épp akkor él6 és figyel6 embereknek. A
radiozene mulanddsagandl fogva kevésbe
értekes, mint a gramofénzene. De liiktetd
elevensége minden életrekeltésre (= megszo-
laltatasra) vard gramofonzenénél érteke-

sebb.



Kik irtak a legismertebb
gyermekdarabokat

A konnyli darab még nem gyermekda-
rab. A konnyen jatszhat6 zenemii elsOsor-
ban a kevés gyakorlattal, kis technikaval
bird jatékosoknak szol. De a gyermekdara-
bot a gyermeknek, a fiatal Jelek gyonyor-
kodtetésere irja a zeneszerz0. Az a kompo-
nista, aki a gyermek lelkét, gondolkodasat,
kivansagait és OrOmeit ismeri, az jo gyer-
mekdarabot ir. Aki ebben nem jaratos, az
csak gyerekes, azaz oly zenedarabot fir,
amely konnyli ugyan, de a gyermek érzé-
seitdl és gondolkoddsmodjatol messze jar.

A sok-sok gyermekdarab koziil csak
kevés a tokéletes. Ez a néhanyszéaz sikeriilt
darab aztan az egész vildgon ismeretes.

A legtobb gyermekdarabot zongordara
irtak. Azért, mert a zongora a legelterjed-
tebb hangszer. Es azért is, mert az Osszes
hangszerek koziil a zongora az, amelyen a
gyermek mar néhdny honapi tanulds utan
értelmesen és kifejezéen jatszhat. Igy a vo-

noshangszerek gyermekdarab-irodalma jo-
val kisebb.
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Gyermekdarabot haromféle médon ir-
nak. Az egyik az, amikor a zeneszerzd a
gyermeki l€leknek megfeleld hangulatait,
érzéseit hangokban kifejezi, azaz megkom-
ponalja. Ezekhez a kis darabokhoz aztan
utolag oly cimeket eszel ki, amelyek a da-
rab hangulatanak megfelelnek. Példaul:
Hajnal, Napfelkelte, Tavasz, A kisbaba al-
ma, Anyuka mesél, A kis katona, Elringato,
Babszinhaz, A balban, stb. A masik mod az,
amikor a zeneszerzO kis versek, mesék tar-
talmat, vagy az elébb kitalalt cimeket fe-
jezi ki zeneileg. Példaul: Egyszer egy ki-
ralyfi, A vasorru baba, Hamupipdke, A 16-
vasut, A korcsolyapalyan, Télen, A boldog
gyermek, stb., stb.

A harmadik mod az, amikor a zeneszer-
z0, gyermek- ¢€s népdalokat dolgoz fel gyer-
mekdarabba. Ennek a kivitelnek az az elo-
nye, hogy a gyermek a jatszotérrdl, 6voda-
bol, iskolabdl és otthoni kdrnyezetbdl mar
ismert dallamokat jatszhat hangszerén.
Ezeket az ismert darabokat aztan minden
gyermek boldogan és 6rommel fogadja.

Legismertebb  gyermekdarb-szerzok:
(zongora) Albeniz, Bach, Bartok, Bator,
Baton, Beethoven, Bloch, Bocherini, Bort-
kievicz, Bossi, Chovan, Debussy, Dushkin,
Dohnanyi, Ehrmann, Fdik G., Février,
Frey, Fuchs, Geszler, Gretschaninoff,
Grieg,
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Gurlitt, Haydn, Hdndel, Heller, Horvath,
Hiimmel, Kazacsay, Kadosa,” Koéhler, Kuh-
dau, Kodaly, Kullak, Kovacs S. Lack, Mol-
nar A., Molnar M., Mendelssohn, Mosonyi,
Mozart, Niemann, Nolck, Pleyel, Pogat-
schnigg, Poldini, Philipp, Rameau, Radnai,
Roiviley, Reinecke, Schumann, Schubert,
Seiber, Siklos, Szabados, Tama.y, Toch,
Tschaikovszki, Varkonyi, Volkmann, Wolff,
Zilcher; (hegedil): Bloch, Dancla, Dont,
Falk G., Gaviniés, Hofman, Hubay, Kayser,
Kigyosi, Mdzas, Orszdgh. Rode, Simonetti
¢s azok a zongoraszerzok, akiknek miiveibdl
hegedii-atiratok késziiltek; (cselld): Albeniz,
Gretschaminoff, Karjinszky, Kreisler, Mof-
fat, Nolck, Romberg, Schmidt, Siklos, Turi-
na, Widor, valmint azoknak a zongora- és
hegedtidaraboknak szerz6i, akiknek mivei-
bdl csellodarabokat irtak at.



Mely zeneszerzok miivei hallhatok
a leggyakrabban

A zeneirodalom remekmiivei koziil csak
néhanyszdz szerepel a gyakran hallhaté
miivek kozott. A hangversenyek, radiok és
operahdzak miisora joforman honaprol-ho-
napra ismétlédik. Ennek okét elsdsorban a
miivészek, karmesterek és zenekarok nagy
elfoglaltsagaban kell keresniink. Mert az
alland6 miisorszamok, operak, megtanulasa
¢€s betanitasa annyi 1d6t vesz igénybe, hogy
azon tul mar csak igen kevés miivésznek
mard ereje és ideje. A masik okot a hallga-
tosag szellemi és idegbeli erejében kell ke-
resniink. Mert a hallgatdsdg a zenében mii-
veészi €lvezetet, teljes megnyugvast és lelki
tdiilést keres. Minden ismeretlen mii meg-
hallgatasa fokozott szellemi munkat jelent.
Ellenben a hangverseny- és operalatogatas
elsd éveiben meghallgatott és megismert
miivek Ujabb €s Ujabb viszonthalldsa mar
folyamatos ¢élvezettel ¢és faradsagnélkiili
szellemi tevékenységgel jar. Hat természe-
tes, hogy a hallgatdsag a szamara  kell¢-



199

mesebbet és kényelmesebbet keresi. Ennek
bizonyitasara misem szolgdl meggydzébben,
mint az a tény, hogy az j miiveket hirdetd
miivész, vagy zenekar hangversenyére csak
kevesen mennek el. Ugyszintén az operahazi
ujdonsagokkal szemben 1is tartdzkodd a ko-
zO0nseg.

A két megokolds vildgossagot vet a
misorismétlések hatterére. E konyv fiatal
olvaso6it mégis arra buzditjuk, hogy a nala-
nal 1désebbeknél kitartobb €s igényesebb le-
gyen. Olvasson, tanuljon, keresse a megis-
merendd Ujat és a szellemi faradsagtol ne
féljen. Ha a mivész és karmester, vala-
mint a hangversenyrendezd vallalatok ¢és
operahdzi vezetdségek Ujat koveteld €s igeé-
nyes kozonséggel allnak szemben, akkor 6k
is ujatkeresOk ¢és haladok lesznek, mert a
hallgatosdg kivansagait kielégiteni, sza-
mukra erkolcsi és anyagi feladat.

Hangversenyen és radioban a kovet-
kez6 alkotomiivészek miiveit halljuk a leg-
gyakrabban: Palestrina (egyhazi miivek),
Monteverdi (madrigal, opera), Bach zon-
gora-, hegedi-, csello-, orgona-, kamara-,
zenekari, karmiivek, oratorium, passid, mi-
se, kantata), Handel (mint Bachnal és ope-
rarészletek), Haydn (zongora-, kamara-,
kar-, zenekari mivek, szimfoniak, orato-
rium, kantata), Mozart (zongora-, hegedi-,
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kamara-, kar-, zenekari mivek, szimfoniak,
szerenadok, dalok, aridk, operak és opera-
részletek, mise, rekviem, kantata) Beetho-
ven (mint Mozartnal), Weber (zongora-,
zenekari, karmiivek, aridk, operarészletek,
nyitanyok), Schubert (dalok, zongora-, he-
gedi-, kamara-, karmiivek, szimfonia, nyi-
tany, mise, operarészlet, zenekari szdmok),
Berlioz (zenekari miivek, szimfénia, szim-
fonikus koltemény, oratdrium, rekviem, ope-
rarészletek). Chopin (zongoramiivek, kon-
certek), Mendelssohn (zongora-, hegedii-,
kamara-, kar-, zenekari mivek, szimfo-
nia-, nyitany, oratérium, mise, dalok),
Schumann (mint Mendelssohnnal), Liszt
zongora-, hegedi-, kar-, zenekari miivek,
szimfonia, szimfonikus koltemény, mise,
egyhazi miivek, dalok, oratoérium, atiratok,
magyar rapszodiak), Wagner (operak, ope-
rarészletek, dalok kantata, kar- és zene-
kari miivek), Bruckner (szimfonidk, mise,
Te Deum, dalok, orgonamiivek), Brahms
(zongora-, hegedii-, csello-, kamara-, kar-,
zenekari, egyhazi miivek, szimfonia, rek-
viem, dalok), Muszorgszki (zongoramuvek,
dalok, zenekari miivek, operdk, opararészle-
tek), Debussy (zongora-, hegedii-, kamara-,
zenekari miivek, dalok, szimfonikus kolte-
mények, opera, karra és zenekarra irt mi-
miivek), Rossini (nyitanyok, operak ope-
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rarészletek), Verdi (operak, operarészle-
tek, rekviem, vonosnégyes), Franck (zon-
gora-, orgona-, hegedi-, kamara-, zene-
kari muvek, szimfonia, oratérium, kan-
tata), Strauss R. (operdk, operarész-
letek, szimfonikus koltemények, kamara-,
kar-, zenekari miivek, dalok), Strauss
J. (keringdk, operettek, dalok, tadncdara-
bok), Csajkovszki (szimfonidk, zenekari
zongora- kamara-, hegedtimiivek, operarész-
letek, dalok, nyitanyok), Rimszkij-Korzakov
(zenekari-, kar- egyhazi miivek, szimfonikus
koltemények, opera- €s ballettrészletek, da-
lok), Grieg (zongora-, hegedii-, kamara-,
zenekari-, karmiivek, szvitek, dalok), Bloch
E., (hegedii-, zenekari-, karmiivek, dalok,
oratorium), Dvorak (szimfénia, kamara-
muvek), Gluck (opera- és ballett, ezek rész-
letei), Goldmark (operak, részletek, kama-
ra-, zenekari, karmiivek, dalok), Gounod
(operak, részletek, aridk, dalok), Hiimmel
(zongora-, kamaramiivek), Kienzl (operak,
részletek, dalok), Korngold (operak, rész-
letek, dalok), Krenek (operak, részletek,
ariak, dalok), Mahler (szimfoniak, zene-
kari, karmtivek, dalok), Marx (dalok), Mil-
haud (zongora-, zenekari miivek), Offen-
bach (operak, operettek, részletek), Prokof-
jeff (zongora-, zenekari miivek, ballett-rész-
letek), Rachmaninoff (zongora-, zenekari
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miivek, dalok), Reger (zongora-, orgona-,
kamara-, zenekari mivek, dalok, korusok),
Respighi (zenekari mivek, operak, részle-
tek, dalok), Rubinstein (zongora-, zenekari
muvek, dalok), Sauer (zongoramiivek),
Schénberg (zongora-, hegedli, kamara-, ze-
nekari mivek, dalok), Schrecker (zenekari
miivek), Scrjabin (zenekari miivek, szim-
fonia), Smetana (kamara-, zenekari mi-
vek, operak, részletek, dalok), Sztravinszki
(zongora-, hegedii-, zenekari miivek, dalok,
operak, ballettek, részletek, szvit), Szyma-
novszki (zongora-, zenekari miivek), Thal-
berg (zongoramiivek), Cserepnin (zongo-
ra-, zenekari mivek), Weinberger (zeneka-
ri mavek, dalok, operak, részletek), Wolf
(dalok, zongoramiivek), Achron (hegedi-
miivek), Casella (zongora-, hegedii-, zene-
kari miivek), Drdla (hegediimiivek), Lalo
(hegediimiivek), Manen (hegediimiivek),
Paganini (hegediimiivek), Tartini (hegedi-
muvek), Wieniawszki (hegediimiivek), Ra-
vel (zongora-, hegedi-, csello-, kamara-,
zenkari mivek, dalok, szivetek), Saint-
Saens (zongora-, zenekari miivek, dalok,
operak, részletek), Dukas (zenekari mii-
vek, szimfonikus koltemény), Honegger
(zongora-, kamara-, zenekari miivek, ora-
torium, zsoltar), Zemlinszky (zenekari, ka-
maramuvek).
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Magyarok: Lavotta (hegedii-, zenekari
mivek, dalok), Bihari hegedl-, zenekari
miivek), Csermak (hegedli-, zenekari mii-
vek), Erkel (zenekari-, karmiivek, operak,
részletek, dalok), Mosonyi (mint Erkelnél
+ zongoramiivek), Goldmark (kamara-, ze-
nekari mivek, operdk, részletek, dalok),
Michalovich (zenekari miivek, operak, rész-
letek, dalok), Liszt (zongora-, hegedl-, or-
gona-, Kkar-, zenekari mivek, szimfoniak,
szimfonikus koltemények, oratorium, mise,
kantata, dalok), Hubay (hegedi-, csello-,
kamara-, zenekari, karmiivek, dalok, orato-
rium, kantata, szimfonia, program-szimfo-
nia, operdk, ballettek, részletek), Dohnanyi
(zongora-, hegedi-, csello-, kamara-, kar-,
zenekari miivek, szimfonia, szvit, dalok, ope-
rak, pantomim, ballett és részletei), Siklos
(mint Dohnanyindl + orgonamiivek), Bar-
tok (mint Dohnanyinal + népdalfeldolgo-
zasok 4- kantata), Kodaly (zongora-, hege-
di-, csello-, kar-, kamara-, zenekari muvek,
zsoltar, kantata), Weiner (zongora-, hege-
di-, csello-, kamara-, kar-, zenekari muvek,
dalok, szvitek), Zddor (mint Weinernél -f-
operak, ballettek, részletek), Demeény (kar-
miivek, dalok, egyhazi kompozicidk), Har-
mat (kar-, egyhazi miivek), Koudela (kar-,
egyhazi és orgonamiivek), Bdardos (kama-
ra-, kar- és egyhazi miivek), Radnai (zon-
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gora-, hegedii-, kamara-, kar-, zenekari ma-
vek, dalok, opera, ballett) és a fiatal zene-
szerzok (Kelen, Jemnitz, Kosa, Lajtha, Ka-
dosa, Falk, Szelényi, Veress, Rajter, Polgar,
Ranki, Jusztusz, Rozsa, stb., stb.).

A budapesti Operahazban szinrekeriild
miivek szerz6i: D'Albert (Hegyek aljan, A
holt szemek), Abrdnyi (Monna Vanna, Don
Quijote, Paolo és Francesca), Barték (A
keékszakallu herceg véara, A fabol faragott
kiralyfi, Csodalatos mandarin), Bayer (Ba-
batiindér), Beethoven (Fidelio), Bellini
(Norma), Bizet (Carmen), Borodin (lgor
herceg), Csajkovszki (Onyegin, Di6toro),
Debussy (Pelléas és Mélisande, A jatékdo-
boz), Delibes (Lakmé, Coppelia, Sylvia),
Dohnanyi (Simona néni, Pierette fatyla, A
vajda tornya, A tenor, A. szent faklya), Do-
nizetti (Don Pasquale, Lamermoori Lu-
cia), Erkel (Bathory Maria, Hunyadi
Laszlo, Bank ban, Sarolta, Brankovics,
Névtelen hosok, Istvan kiraly, Erzsébet,
Sarolta), Esterhdzy (Szerelmeslevél), Fal-
la (A haromszogletii kalap), Flotow (Mar-
ta, Stradello), Gajdry (Argyirus kiralyfi,
Makrancos herceg), Ginek (Orfeusz, Iphi-
genia, Majus kiralyndje), Goldmark (Saba
ldralyn6je, Téli rege), Gounod (Faust),
Halévy (Zsidond), Hdndel (Xerxes), Hu-
bay (Cremonai hegediis, Karenina Anna, Al-
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arc, Az 0nzd orias, Csardajelenet, A miloi
Vénusz), Humperdinck (Jancsi és Juliska),
Kacsoh (Janos Vitéz), Kodaly (Hary Ja-
nos, Székelyfono, Kuruc mese), Kosa (Arva
Jozsi harom csodaja, Az két lovagok), Lajt-
ha (Lystrata), Lehdr (A mosoly orszaga,
Giuditta), Leoncavallo (Bajazzok), Liszt
(Pesti Karneval, Erzsébet legenddja, Krisz-
tus oratorium, Magyar abrandok, Orok te-
metés), Mascagni (Parasztbecsiilet), Mas-
senet (Manon, Thais), Meyerbeer (A Huge-
nottak, Dinorah, Afrikai n6, Eszak csillaga,
Proféta), Mihalovich (Toldi szerelme),
Monteverdi (Orfeo), Mozart (Szoktetés a
Szeralybol, Don Jiian, Varazsfuvola, Cosi
fan tutte, Figar6 hdzassdga, Mirandolina,
Idomeneo, Amor jatékai), Muszorgszki (Go-
dunov Boris, Hovancsina), Nador (Elssler
Fanny, Donna Anna), Nicolai (Windsori
vig nok), Offenbach (Hoffman meséi, Or-
feusz), Poldini (Hamupipdke, Csavargd és
kiralylany, Farsangi lakodalom, Himfy),
Ponchielli (Gioconda), Puccini (Manon,
Nyugat lanya, Bohémek, Pillangd kisasz-
szony, Tosca, A koppeny, Gianni Schicchi,
Angeiica névér, Turandot, A fecskék), Rad-
nai (Az infansné sziiletésnapja), Respighi
(A lang), Rékai (Gyorgy barat, Nagyidai
ciganyok), Rimszkij-Korzakov (Schereza-
dé), Rossini (Tell Vilmos, A szevillai bor-
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bély), Saint-Saens (Samson ¢és Delila),
Schumann (Karneval), Siklos (Tikor, Ho-
napok haza), Smetana (Az eladott meny-
asszony), Strausz J. (A denevér, A cigany-
bard), Strauss R. (Salome, Rozsalovag,
Elektra, Ariadné, Egyiptomi Heléna, Ara-
bella, Jozsef legendaja), Szabados (Maria,
A Dbolond, Fanny), Szikla (A térpe grana-
tos), Stravinszki (Petruska, Odipusz), Tho-
mas (Hamlet, Mignon), Verdi (Rigoletto,
Traviata, Trubadir, Alarcosbal, Simona
Bocanegra, A végzet hatalma, Luisa Mil-
ler, Don Carlos, Machbet, Siciliai vecsernye,
Aida, Otelld, Falstaff), Wagner, (Rienzi,
A bolygo hollandi, Tannhauser, Lohengrin,
Rajna kincse, Walkii'rok, Siegfried, Istenek
alkonya, Niirnbergi mesterdalnokok, Trisz-
tan és Izolda, Parsifal), Weber (A biivos
vadasz, Oberon, Felhivas keringdre, Eury-
anthe, Abu Hassan), Weiner (Csongor ¢s
Tiinde), Wolf-Ferrari (A négy hazsartos,
Sly, Kivancsi ndk, Madonna ékszere, Su-
sanne titka), Zador (Diana, A holtak szi-
gete, Gépember, Azra).



Mit jelent a miivelt ember szamara
a zene

A zene hil kisérOnk a bolcs6tol a si-
rig. A még értelmetlen és a latottakat-hal-
lottakat emlékébe vésni nemtudd kisdedet
mar az ének bubdja csittitja el, kiséri nyu-
godt almaiba. Es napkozben is a dallam
sz€pségében fiirdeti figyeld flilecskéit.

Es azutan is mindig és mindeniitt az
ének, a muzsika az, amelynek megmagya-
razhatatlan hatdsa aldl szabadulni nem tu-
dunk, de nem 1s akarunk. Miért is akar-
nank, amikor jokedvre hangol benniiket,
szEépségét ¢lvezziik és megnyugtatja szerve-
zetiinket. A zene tehat aldés, gyogyir, lelki
taplalék, amelyet a Természet jokedvében
ajandékozott az Embernek...

Az egyszeri ember zenei igényei is
egyszeriiek. Megelégszik a nétaval, a szora-
koztatd és hangulatos konnyli muzsikéval.

A mar fejlettebb zenei izlésli ember a
magasabbrendli operett-, szalon-, tanczenét,
majd a konnyebb stilusu operat, hangsze-
res- és zenekari miiveket szereti.
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A miivelt €és zeneileg fejlett izlési em-
ber a komoly és teljesen miivészi muzsika
¢lvezetét kivanja. Lelkét a zene kimerithe-
tetlen szépségében gyonyorkodteti, szelle-
mét a komoly zene gondolatgazdagsagéaval
taplalja. Idegeit csak jo muzsikaval akarja
megnyugtatni €s kevés szabad idejét nem
szorakozasra, hanem miivészi élvezet-kere-
sére forditja.

A miivelt ember jol tudja, hogy tuda-
sat, miveltségét és miivészi felkésziiltségét
senki téle el nem veheti. A szellem és 1£lek
miiveltsége csak az emberrel egyiitt pusz-
tul el. Egész életiink tartalmat tehat mii-
veltségiink képezi. A tanulni vagyd lélek
a szeép, nemes, magasrendl €s értelmes esz-
mek, gondolatok ¢€s €lvezetek gylijtése koz-
ben a sajat kis vilagat teremti meg. Messze
elkeriili a hétkdoznap zsivajat, az iires fecse-
gést. Nem vesz tudomast a percenként val-
tozo divatos €s szesz€lyes eszmékrodl. Lelkét
nem befolyasoltatja hangulatkeltd értékte-
len olvasmanyokkal, muzsikaval és szin-
padi miivekkel. Az irodalom ¢és miivészetek
1gazi értékeibdl épitett kis szellemi vardban
csak olyan ujabb kincseknek ad helyet, ame-
lyek a régiekkel egyenranguak, vagy azo-
kat még feliilmuljak.

Ennek a szellemi varnak egyik ragyogo
¢kkove a zene. Csillogasa és fénye kiapad-
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hatatlan. Szolgalatkész és hiiséges. Gazda-
jat mindenhova koveti. Ha otthondban éne-
kelni, jatszani kivan, vagy sétija, munka-
ja idején pihenésre, tdiilésre vagyik, egyet
gondol és a zene maris ott terem. A halk
zimmogestol, flityszotol a legnagyobb hang-
erdsségig minden darnyalatban megjelenik
¢s oly alakot olt, amilyet gazddja kivén.
Magéra 0lti a templom &hitatat, a meren-
gés gyongéd leplét, a jokedv pajzansagat, a
féktelenség szilajsagat, vagy a vagyott beke
jolesé nyugalmat. Alkalmaszkodik és soha-
sem ellenkezik. 4 leghivebb barat.

A miivelt 1elek meg is becsiili e hii ba-
rat josagat, kedvességét, Onzetlenségét ¢&s
szolgalatkészségét. Oszinte hozza, gondola-
tait és érzéseit csak vele kozli. Szeszélyei-
nek, mashol megcsillapodni nemtudo ide-
gességeének ¢€s valtozd hangulatainak ki-
egyenlitésére ot keri fel. Mert a muzsika
mindenre a leghatasosabb gyogyszert ¢&s
gyogymodot tudja. Gazdgjat tigy irdnyitja,
hogy lelki és szellemi egyensulyat miel6bb
visszanyerje. A dallam szépsége, a ritmus
liiktetése €s a harmoénia teltsége at és at-
fonja a,nyugtalan lelket ¢s addig simogat-
ja, dédelgeti, amig ujra mosoly keriil ra. Az
ismét derls lélek aztdn halasan szoritja ma-
gahoz a hi baratot, aki ismét a legjobbkor
allt mellé...
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Ez a meseszerii jelenet a miivelt ember
¢letében igen gyakran megismétlodik. Per-
sze a gazda és a hii barat nem vesznek tu-
domast egymasrol. Vagyis a zenével banni
tudo lélek a sajat maga élvezetére, meg-
nyugtatdsara ¢€s csillapitdsara haszndlja
fel a muzsikét. Frzi, hogy a zene 6romet je- <
lent szdmara, igy hat igénybeveszi.

A zene jelentOsége egyrészt a magunk,
masrészt a masok jatékaban igazolodik. Sa-
jat jatékunkkal a magunk érzésvilagat
tarjuk fel. A masok jatékabol, a masik, em-
ber lelkét ismerjiik meg. A kivételes tehet-
ségli miivész énekebdl, jatekabol, vezénylé-
s€bOl mar az alkoto langelme érzés- €s gon-
dolatvilaga is feltarul eldttiink. Mivel a
langelmék a Természet kivalasztottjai, igy
az 6 milveikbdl a nagy Mindenség sz6l hoz-
zank. Mivészetiik élvezésekor a Természet
titkos erdivel ismerkediink meg és a zenén
keresztiil oly jelenségek kozelébe keriiliink,
amelyek tudomannyal el sem érhetdk...

A mivelt lélek — lehetéleg — mind
a harom ismert megnyilatkozdsi modot
Kiprobalja. A sajat, a masok és a kivételes
tehetségli miivészek zenei tolmdacsolasat.
Aki nem muzsikal, annak még mindig clég
mivészi ¢€lvezetforrds jut osztalyrésziil.
Aki baratai és csaladi korében nem elégit-
heti ki zenei vagyakozasait, annak a harma-
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dik mod, a kivételes miivészek jatékanak
¢lvezete marad hatra. Ez kevesebb ugyan,
mint mind a hdrom, vagy a masodik ¢és har-
madik méd egyiitt, de a nem muzsikaldo mii-
velt, ember szamara a legtobb, mert lelkét
a legtisztabb élvezettel, a komoly-zene szép-
ségével teliti meg!



Mikép alakul at a 1élek a zenetanulas
és a zenével valo foglalkozas éveiben?

A zene neveld- és nemesitderejét mar az
Okor népei is felismerték. Jeles megfigyeldik
¢és neveldik batran hirdették, hogy ,,nincs
nagyobb szégyen, mint a zenei tudatlan-
sag”. Voltak orszagok, amelyekben szinte
kotelez6vé tették a zenetanuldst. Mert an-
nak eredményei egészen csodalatosak vol-
tak. Egyszerli emberek, akik addig durvék,
nyersmodoruak voltak, halkak, kellemesek
¢s finomabb viselkedésiiek lettek. Masok,
akik 1éhan szorakoztak, most, a zene hatasa
alatt nemesebb ¢letmddra tértek at. A va-
rosi polgarsag korében €16 €s tanitd6 muzsi-
kusok zenei egyiitteseket szerveztek ¢és igy
megalakultak az els6 zeneiskoldk, ének- é*
zenekarok. A tanult, mivelt osztaly gyer-
mekeit mar kisgyermek koruktdl tanittat-
tak.

[rok, koltdk, festok és szinészek ezer és
ezer formaban dicséitették a zenét. Proza-
ban, versekben, dramdkban, festményeken,
vazakon és mas miivészi targyakon foglal-
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koznak a muzsikaval, annak hodito- és el-
blivold erejével. A szinészek és tancosok
minden alkalmat felhasznaltak zenei tuda-
suk érvényesitéseére. Mert jol tudtak, hogy
a dal, a zene és a kifejezé tanc, mily ha-
tast gyakorol a hallgatosagra.

Az egyhazak vezetdi szintén jO muzsi-
kusok voltak. Maguk koré énekeseket, jaté-
kosokat és kivalo tadncosokat gytjtottek,
akiknek miivészetét aztan a kiilonbozo is-
tentiszteletek, szertartdsok ¢és tlinnepélyek
pompdjanak fokozasara hasznaltak fel.

Majd az egyistenhivOk 4ajtatossagait,
templomi Gsszejovetelt, végiil egyhdzi szer-
tartasait i1s a zene, az emberi hang és a
hangszerek szépsege telitette meg.

Ezek a vilagi és egyhazi zenélési al-
kalmak, mind-mind nemesitd hatassal vol-
tak a hallgatdsagra. A durvalelkiiekre csak
addig hatott, amig hallottdk. A mar jobb-
érzésll, a szépet értékelni tudé emberek na-
pokig a hallott muzsika hatasa alatt alltak.
A finomlelkiicket pedig tovabbtanulésra,
lénytliknek minél nemesebbre vald formala-
sara buzditotta.

Amikor a zenetanulds mar 4ltalanossa
valt, a fiatalsag egész ¢lete megvaltozott. A
kiilonféle hangszerek megismerése igen
nagy Ooromet jelentett. A gyakorlas kozben
kapott felvilagositasok ¢és magyarazatok
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egy Uj vilagba vezették a tudnivagyd lelke-
ket. Az ifjisdg érdeklédési kore Ujabb és
ujabb anyaggal béviilt. Ezer kérdéssel for-.
dalt tanarahoz, hogy mikép keletkezik a
hang, hogyan kelekezett a zene, kik voltak
az els® muzsikusok, kik és hogyan készitik
a hangszereket, ki talalta fel a hangjegy-
irast, ki irta ezt és azt a zenemiivet €s igy
tovabb. Aztan a gyermekek egymaskozti
tarsalgisa is mas lett. Most mar a zeneta-
nulassal kapcsolatos kérdések, vald és kita-
lalt gondolatok, a gyakorlas eredménye, a
haladas tempdja és még sok mas kérdés-fe-
lelet tarkitotta az egyiittlét 6romeit. Majd
a gyermekdélutanok, osszejovetelek és isko-
lai linnepélyek hangulatat valtoztatta meg
a zenetanulas. A gyermekek boldogan mu-
tattak be zenei tudédsukat, versenyeztek,
hogy ki tud tobbet és ki jatszik szebben? A
felnottek biralatat figyelemmel hallgattal?
¢s a kimondott vélemény tujabb O6sztonzést
valtott ki.

A még nemtanuld gyermekek irigyked-
ve, fajoan nézték pajtasaik sikerét és szii-
leiket addig kérték, amig Oket tanittatni
kezdték.

A XIX. szdzadban mar minden jobb
hazban megjelent a muzsika, aminek ered-
ménye az a hatalmas zenei fellendiilés lett,
amely az egész multszdzadot jellemzi. A
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miivel6déstorténet bliszkesége a XIX. sza-
zad, amelyben kiilonosen a zene mutat fel
rendkiviili haladast. A zeneszerzOk biiszke
sora vonult fel ebben a szazadban, hogy al-
kotasaikkal miivészi €lvezetet nyujtsanak
az emberiségnek. Egyik operahaz a masik
utan nyitotta meg kapuit, a zeneiskolakbol
igen sok énekmiivész, muzsikus, karmester
¢s pedagogus kertilt ki és a hdzi muzsikalas
naprol-napra divatosabbd valt.

Ezt a tiszteletet érdemld fejlédés mind
a mai napig tart és az altalanos kimutata-
sok azt igazoljdk, hogy a zenetanulasi kedv
allandéan novekszik.

Most nézziik, hogy a Iélek mikép alakul
at a zenetanulas éveiben?

A szétszedhetd ¢€s Osszeallithatd jate-
kokhoz szokott gyermek nagy csodalkozas-
sal keresi a megfoghatatlan, lathatatlan
hang eredetét. Hat mi ez, ami van és nincs?
Minden mas jelenséget szemmel is megfi-
gyelhet, csak a hangot nem tudja kovetni.
Miért? Végre belenyugszik az értelmes
magyarazatba, hogy a hang valamely test
rezgése altal keletkezik. A hurokat érintés,
pengetés, ltés, vagy a vonoval vald érintés
készteti rezgésre. Ugyszintén a tobbi test
1s érintés, lités, vagy pengetés kovetkezté-
ben kezd rezegni. A rezgést a levegd atve-
szi ¢és a fiiliinkbe juttatja. A folben a dob-
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hartya veszi at a levegd rezgdhullamzasat
¢s a hangot ilymdédon mar felfogtuk, azaz
észleltiik.

Ezt mar tudja. No de minek a hang-
szer? A hir onmagaban nem ad hangot?
De igen — mondjak a kérdezo gyermeknek
—, csakhogy a hur hangja igen gyenge ¢€s
igy messzire nem hangzik el. Ezért oly tes-
tekre feszitik, amelyek a rezgést atveszik és
azt a sajat rezgésiikkel erésitik. Igy a he-
gedii, zongora, stb. faszekrénye és zongora-
nal még a szekrénybe beleépitett fémanya-
gok is.

Aztdn a zongora belsO szerkezete is ér-
dekli. Megtudja, hogy a billentylik hosszl
karja csukloban végzddik. A csuklobdl egy
masodik — kisebb — kar emelkedik felfelé,
amelynek végén finom fakalapacs helyez-
kedik el. A kalapacs feliiletét puha poszto,
filc, vagy préselt vatta fedi. Ez {iti meg a
hart. A megiitdtt har rezegni kezd és han-
got ad. A zongora hurja elég soka hangzik.
Hogy ezt a hangzasi id6t megrovidithes-
sem, hat a szerkezetet ugy készitették, hogy
amint a billentylit elengedem, a kalapacs
leesik és a hur felett huzodd pedal vatta-
feje a harra raesik. A huarra esett vatta-fej
a rezgést megszlnteti, a hur tehat tovabb
nem szo6l.

Es minden hangszer felépitése, keze-
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lési modja annyira érdekes, hogy a gyermek
boldogan belemeriil ebbe a vilagba.

Lelkét a hang szépsége nemcsak gyo-
nyOrkodteti, hanem a hang irant fogékony-
nya teszi. Megfigyeli a j6 és rossz, az egy-
mastol eltérd hangli hangszerek hangjat.
Kiilonbséget tesz a hangszerek hangszine
kozott. Az emberi hangot méar maskép hall-
gatja. Eszreveszi, hogy mindenkinek mas
¢s mas jellegli, szinli, magassagli a hangja.
Boldogan tapasztalja, hogy csaladtagjait,
baratait és ismerdseit mar a hangjukrdl is
felismeri. Majd novekvo kordban oly bizto-
san itél a jellegzetes emberi hang utan, hogy
né¢hany szobol az illeté jellemére, pillanat-
nyi hangulatara tud kovetkeztetni. Rais-
mer a jO, rossz, irigy, lusta, hatarozott, bi-
zonytalan, erés-, vagy gyengejellemii, ide-
ges, tiirelmes, kellemes, neveletlen, faradt,
vagy pihent ember valtozo allapotara. Es
aki a hangon at itélni tud, az mar haszno-
sithatja figyeloképességét. Mert tudja, hogy
miként viselkedjen, hiszen megérzi a masik
ember idegallapotat is.

Aztan az allatok hangjat és a természet
jelenségeit figyeli meg. Ezeket a megfi-
gyelt hangokat utanozni probalja. A sajat
énekhangjaval, fiityililéssel, s6t a hangsze-
rén is. Megprdobalja a magas- és mélyhan-
gok, az éles-, tompa-, bugo-, zengd-, vastag-
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¢s vékonyhangok ¢letrekeltését. Majd ke-
veri a dolgokat. Zongorazik és Onmaga is
hangot ad. Kiprobalja a zongora legmé-
lyebb hangjait, amelyek a mennydorgéshez
hasonloak és élesen fiityiil, énekel hozza,
mintha villdmlana is. Hazi allatkertet csi-
nal. Csipog és a zongora mélyebb hangjain
a verébbel veszekedd galamb bugohangjat
utanozza. Es igy tovabb.

Lelkét tehat a zene tolti be és minden-
ben a hang valtozo szinét, erejét és magas-
sagat kutatja.

Amikor mar darabokat is tanul, min-
den kis mith6z mesét eszel ki. A mese alak-
jai a kis mi egy-egy hangjabol, gondolat-
toredékeébol képzddnek. Mert a hang, rit-
mus ¢s a hozzaflizott harmonia olyan képe-
ket, alakokat, szineket és illatokat 1déz fel
a lélekben, amelyek szavakkal is kifejezhe-
tok. Ezt oriasnak, azt torpének hallja, az
egyik futambol angyalok ropkodését véli
kihallani, a masik harmoénidban piros, zold,
vagy kék szint vél meglatni. SOt egy-egy.
¢rzékeny dallambol mar illatot vél kiérezni
a gondolataival szabadon csapong6 gyer-
mek.

A semmitmond6 jatékok helyét a mu-
zsika értékes €s dallamos szépsége foglalja
el. A zenét tanuldo gyermek mindig vidam,
daloldkedvii és hangszerét, mint legkedve-
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sebb baratjat szereti. Szabad idejét vele
tolti, hangulatait vele kozli, mivel jo- és
rosszkedvét hangszerén at mondja el. Amint
kozelebb és kozelebb férkdzik a hang vilaga-
hoz, mindjobban megtaldlja a zenei szora-
kozés; a zenében vald gondolkodds mddjat.
A dur (= a keményebb hangzasu, hataro-
zottabb kifejezderejii) és moll (= a lagyabb
hangzasu, kevésbé erdteljes skala) ellenté-
tes jellegét is kiprobalja. Még pedig ugy,
hogy a durban irt dallamot mollban ¢és a
mollban komponalt dallamot durban jatssza.
Tetszik a tréfa, tovabbszovi és aprd dalla-
mokat rogtondz hangszerén. Majd kiséretet
eszel ki hozza. Mar-mar kis zeneszerzo lesz,
biztosan vezeti a két kéz dallam- és kiséret-
vonalat. Aztan szerepet cserél. A dallamot
balkézzel jatssza, mikozben jobbkezével kii-
lonféle kiséretet csinal hozza. Es egyszerre
csak azt érzi, hogy egész jol beszél a zene
nyelvén.

Ez a boldog, megnyugtatd €s szdrakoz-
tatd jatek szinte végnélkiili. Ismeriink
gyermekeket, akik tréfabol mar sziileiket
1s megtanitottdk zene-nyelviik megértésére.

Amit eddig a gyermek lelki ¢letérol
mondtunk, az a zenét tanuld felndttre is
vonatkozik. Aki a muzsikat csak felnott
koraban ismeri meg, az épp ugy csak lépés-
rol-1épésre kozeliti meg ezt a furcsa Oro-
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met, szorakozast, €lvezetet €s megnyugvast
szerzd vilagot. A felnétt élete is megvalto-
zik. Kedélye nyugodtabba, dertisebbé valik.
Szabad idejét a zene tolti be, szelleme ismét
jatékos, szabadon csapongd lesz. Hangula-
tait €s nyugtalansagait a zenén at egyenli-
ti ki €s minden bajaval hangszeréhez for-
dul- Nem érez tobbé egyediillétet, mert a
muzsikaban hi baratra talalt. SOt hivebbre,
mint a gyermek, mert miiveltsége nagyobb,
ismeretei szélesebb teriiletet fognak at és
a mar hallott remekmiivek lejatszésa, sza-
vakkal ki nem fejezhetd lelki kielégiiltséget
jelent szamara. Tehat tokéletes ez az élla-
pot, amelyben a felndtt €és a baratta emelke-
dett muzsika egytittélnek.

A zenetanulas évei utan a zenével valo
foglalkozas esztenddi kovetkeznek. A fel-
s6bb, vagy felso iskolai tanulmanyok, vagy
a kenyérkereset farasztdé munkéja mellett
elég 1d6 marad a mar Osszegyljtott zenei
tudas 4apolasara ¢és tovabbgyarapitdsara.
Csupan helyes 1d6- €és er6bosztas kérdése,
hogy mikor €és mennyit muzsikalhatunk.
Mert a zenélésére szant id6 életiink leg-
szebb, legtartalmasabb ordit jelenti, ame-
lyekben onmagunkkal vagyunk, lelkiink
minden érzését feltdrjuk, a muzsika barat-
sadgat ¢és megértd szeretetét érezziik. Ez a
harmonikus allapot iidit, pihentet, ) erdt
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ad, mert a hétkoznap, a munka és a sok
kotelezo elfoglaltsag legkorebdl az élvezet
¢s linnepies hangulat vilagaba vezet at ben-
niinket.

A tanulas éveiben elért technikai kész-
ség, gyors atalakulo-képesség €s a zenében
vald beszélni tudas segitségével percek alatt
uj partot értink, vagyis oda jutunk, ahova
legszivesebben megyiink. Ez a mdsodik vila-
gunk a megértés, boldogsag és tisztasag vi-
laga, mert benne Ujjasziiletiink, feloldodunk
¢és arra az igazi éntinkre leliink, amelyet a
hétkoznap és a gonoszsag eldl sok-sok kiiz-
delemmel megmentettiink.

Napkozben, ha egy-egy kis szabad-
idonk akad, muzsikdlunk, muzsikdaval fog-
lalkozunk, vagy zenmei komyveket olvasunk.
Eldkésziilink a legkozelebbi hangverseny-
re, operaeldadasra, vagy radidomiisorra. Es-
te pedig az eldadasra keriild miiveket jat-
szuk. Mily boldogitd érzés zenemiivet Ugy
hallgatni, hogy annak minden hangjat, sz6-
lamat, akkordjat ismerjiik.

Aztan a hangversenyt, operael@adast
kovetd napon mintegy Osszefoglalasképen
Ujra el jat szik a hallott miiveket és ezzel
miélvezetiinket a legfelsdbb fokig emeltiik.
Mert az elétanulmény, eladas és utdtanul-
many, egylitt oly szellemi tokét tesznek ki,
amely mar szellemi vagyon-nak is beillik.
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Es az egyes miivek tanulményozasabol
szarmazé ily vagyonok, idovel oriasvagyon-
na szaporodnak, amelynek birtoklasa biisz-
ke ontudatot ébreszt benniink.

A zenével valo foglalkozas masik bol-
dogitd 6rome a mdsok elotti jatszasbol ered.
Csaladunk, barataink, ismerdseink koré-
ben, ha egy-egy mivet élvezetesen eljat-
szunk, értékiink maris megndtt. Mert egy-
részt tuddsunkat, masrészt lelki gazdagsa-
gunkat becsiilik meg. Ez a megbecsiilés jol-
esO, hiszen sokévi szorgalmas munkankat,
lelkiink allandé éapoléasat €s jellemiink sike-
rilt tisztanmaradasat ismerik el vele. Te-
hat kiilonbek vagyunk, mint a nemzen¢lok.

A harmadik boldog allapot a kamara-
zenélésbol ered. Két, harom, négy, 6t mu-
zsikus Osszjatéka ez, amelyben tobb heve-
sen verd sziv dobban egyszerre. A dallam,
ritmus, Osszhang és szerkezeti szépség leg-
kisebb értéke is egyforma gondolkoddsra,
érzésre és zenei kivitelre, azaz jatékra kész-«
téti a kamaramuzsikalokat. A hangzas
teltsége, a ml szépségének felfedése oly
oromet jelent a I¢leknek, amilyent csak mu-
zsikaldo ember ismerhet. Ebbe a lelki alla-
potba eljutni mar Onmagaban olyan c¢l,
amelyért dolgozni, tanulni es kiizdeni fel-
tétlen érdemes!

Mindezt Gsszefoglalva kimondhatjuk,



228

hogy a zenetanulds €s a zenével foglalkozas
¢veiben lelkiink, szellemiink és jellemiink al-
landdan értékesebb, nemesebb és magasabb-
rendii lesz. Olyan ez a folyamat, mint az
aranymosas. Idével minden salak, homok és
kavics eltlinik ¢s csak a nemes, fényld
arany marad meg.

Kis olvaso! Lelkednek leghivebb ba-
ratja, a muzsika szol hozzad: ,,iSmerj meg,
tanulj meg becsiilni engem, foglalkozz ve-
lem, mert hu baratot, onzetlen vezetot és
igaz megertot ismersz meg bennem. Az ut,
amelyen vezetlek, talan gérongyds, neheéz.
De az ut vége a boldogsag, orom, szeretet és
tisztasag vilaga. Légy erds, akarj kiilonb és
jobb lenni, hogy az ut végén varo vilag leg-
kivalobb tagja lehess. Add a kezed. Nem
banod meg. Jojj velem!”



Hogyan lesz a zene hivatas
és foglalkozas

A magvetd foldmiives hittel reméli,
hogy minden elvetett szembdl dus kalasz te-
rem. A sziilé ¢s neveld is teljes odaadassal,
hittel és tudéssal neveli az élet Uj hajtasat,
bizvan abban, hogy az 6 gyermekébdl, vagy
a rabizott emberpalantabol a legkivalobb
ember lesz.

A kiflirkészhetetlen jovo hitet, re-
ményt ¢és bizakodast kovetel. Csak az utat
jeloli meg, de az Ut egyes allomasair6l és
végérol csupan odaérkezéslink idején ad ta-
jékozast. Mivel életiink sorsa igy az isme-
retlen jovo kezében van, mindenkinek Ugy
kell elindulnia, hogy éppen ¢ az, akinek a
jovo a legszebb sorsot valasztotta.

Tehat tanulnunk, dolgoznunk, tore-
kedniink kell, hogy a szamunkra kijeldlt ut
egy-egy allomasara kelld tudassal, az ut
végére, ahol a siker, vagy bukés var ben-
niinket, mar készen, teljes felkésziiltséggel
érkezziink.
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Ne az elbukottakat, hanem a szerencsé-
sen erkezOket figyeljik. Mikép az egyik vi-
rag elol az égig nyulo fa fogja fel az éltetd
napsugarat, éppugy egy-egy ember eldl is
masok viszik el a siker palmgjat. De ki tud-
ja eldre, hogy te, vagy én leszek a gydztes?

Mindebbdl azt kovetkeztethetjiik, hogy
a tanulas éveiben teljes erfnkkel és hitiink-
kel dolgozzunk. Hatha mi vagyunk a sors
kivalasztottjai, a jovo Szerencsevivoi, akiket
orszag-vilag iinnepelni fog?!

A muzsika kivalasztott langelméi azok
az alkotomuvészek, akiknek mivei orokéle-
tiiek. Kiveteles tehetsegii miiveldi pedig azok
a karmesterek, ének-, zongora-, hegedu-,
stb., stb. mivészek, akiknek mivészetét ko-
ranak zeneértoi elismerik, akiknek muvé-
szi el6adasat a hallgatok ezrei csodaljak.
Hivatasos miiveloi azok a zeneszerzok, ta-
narok, karmesterek, énekesek, zenekari és
kamaramuzsikusok, akik palyajukon ered-
ményesen milkddnek, tehetségiikkel sikert,
elismerést ¢és altalanos tiszteletet érnek el.
Foglalkozasszerii miiveloi azok a tanult, fé-
lig képzett, vagy tobb-kevesebb zenei tudas-
sal bir6 muzsikusok, akik a konnyti-, szora-
koztato-, egyhazi-, iskolai zene és zenetani-
tas kortil fejtenek ki zenei munkalkodast.

A kivételes tehetségli miivészek és hi-
vatasos miivelok miivészi tevékenységét hi-
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vatds-nak, a tobbi muzsikus egyszeriibb és
kevésbé feleldsségteljes zenei munkajat fog-
lalkozas-nak nevezziik.

A tanulas éveiben felmutatott valtozo
szorgalombodl ¢€s eldmenetelbdl csak ritkan
lehet veégso itéletet mondani. Mert nem min-
dig az iskola jeleseibdl lesznek az élet jele-
sei! A tanar Ovatosan alkot véleményt,
mert feleldsséget vallalni senkiért sem le-
het. Akadnak tanuldk, akik az iskola biisz-
keségei és az életben elbuknak, lemaradnak.
Masok pedig csak kozepes tanulok és az
életben kivald eredménnyel miikodnek. Eb-
bdl az kovetkezik, hogy a tanuld és tanar
igyekezzek a lehetd legjobb eredményre tore-
kedni, hogy az ifji tokéletes felkésziiltség-
gel 1épje at az élet kapujat. Mert a teljes
felkésziiltségli muzsikus Onbizalma hatéro-
zott és e hatarozott fellépés masokban is bi*
zalmat kelt. A jogos Onbizalom és a masok
bizalma egylitt képezik a siker alapjat.

Ha a tokéletes felkésziiltségli muzsikus
még sem all a miivészet azon fokan, amelyet
a kivételes tehetségli miivésztél megkdvetel-
nek, akkor mint hivatdsos miiveld helyezke-
dik el. Tevékenysége igy is miivészi €s meg-
becsiilt. Es valoszinii, hogy évek folyaman
megtaldlja azt az utat, amelyen haladnia
kellett volna a tokéletes miivészet fele. Ezt
a kesobb megtalélt utat aztdn tanitvanyai-
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val jaratja, hogy azok majd oda érkezzenek,
ahova néki nem sikértlt.

Akik a miivészet hivatott miivészei és
hivatasos miveldi lesznek, azok ezt a kész-
ségiiket altaldban mar a tanulds utolséd
¢veiben felmutatjak. A tehetség ezen meg-
nyilvanulasa igaz oromet valt ki a sziilo ¢és
tanar Onzetlen lelkében. Boldogsag tolti el
dket, mert a ndovekvd fiu, vagy leany most
mar or0kre a muzsika mellé¢ szegddott €s
annak hiliséges munkasa, aldzatos hitli hir-
detdje lesz egy életen at.

A fiatal olvaso, aki ezt a konyvet lapoz-
gatja, most arra gondol, hogy csak hiva-
tott miivésznek érdemes lenni. Es mivel
minden zenetanulobol nem lehet az, hat jobb
hozza se fogni. Ez téves. Mert, hogy kibdl
lesz hivatott miivész, azt eldre nem tudhat-
juk. Tehat tanulni kell! Aztdn a hivatasos
zenemiiveld épp oly miivész és megbecsiilt
muzsikus, mint az eldbbiek, csupan kisebb
teriileten miikodik. De tevékenységének ér-
téke, kiilonosen ha mint kivald tanar, neve-
18, szakird, vagy vezetd miikodik, akkor va-
l6ban nagy ¢és hire messzeterjedo.

A szinpad, dobogd ¢és karmesteri emel-
vény mivészei, valamint a hivatdsos zene-
miivel6k elismerésben, anyagi gond nélkiil
¢s igaz megbecsiilésben élnek. Ezek kozé
felemelkedni tehat érdemes. Te, kis olvaso,
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aki most 12-14-16 éves vagy, iparkod;j, dol-
gozz, hogy zenei tudasoddal koriikbe bejutni
¢rdemes légy!

A zenei foglalkozasbol €10k, tehat akik-
nek a zene ad kenyeret, szintén érdemes
tagjai a tarsadalomnak. Ha munk4juk nem
oly miivészi és magasrendll is, azért ott is
kiemelkedik a miivelt, tanult 1élek. Az igazi
érték mindeniitt érték, tehat a zenei fog-
lalkozasok barmelyike is muzsikushoz méltd
tevékenyseg, akkor, ha azt igyekvo, lelkiis-
meretes és palydjat szeretdé muzsikus végzi.
Akiben kelié érvényesiilési akaras és tudas
van, az ott is vezetd-szerepet tolt be. Akiben
pedig sem akarat, sem érvényesiilési vagy
nincs, az legnagyobb tehetsége dacéra is el-
kallodik.

Tehat a zenei foglalkozasok barmelyi-
ke is megbecsiilést vivhat ki, ha miveldje
azt megérdemli. Es e foglalkozas kenyeret
ad, még pedig olyat, amelyet a zenével valo
allando kapcsolat tesz izessé!

Az alkotd- ¢€s kivételes tehetségli szerep-
16miivészek kisebb szamat a hivatdsos mu-
zsikusok ¢és zenemiiveldk nagyobb szama, ezt
pedig a zenei foglalkozasuak igen nagy sza-
ma koveti. Az egyes csoportok tagjai, ha
mas-mas médon muzsikalnak is, egyben kd-
zos hitet vallanak. Ez pedig a zenéhez valo
vdltozatlan és hiiséges ragaszkodasuk.
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A zene mint hivatas és kenyérkereset,
valoban nehéz és kiizdelmes palya. De min-
den kiizdelemért ¢€s nehézségért karpotol
benniinket a zene szépsége ¢és magavalraga-
do hoditoereje!



Hogyan keletkezett az operett

A mult szdzad derekan, a konnyli zene
komponistai elhatdroztdk, hogy a sok ko-
moly, komolykodo, gyakran hosszadalmas
opera utan, valami vidam, eleven, pajzan ¢€s
ginyolodd muzsikaval lepik meg a vilagot.

A francia politikai viszonyok épp ka-
pora jottek. A sok keményfejli miniszter,
katona és okoskodd nemzetgazdasz (= aki
az orszadg gazdasagi €s pénziigyeit intézi)
egyik baklovést a masik utan kovette el. A
latott hibakat nyiltan odavetni senki sem,-
merte, mire a szinpad vallalkozott arra,
hogy bohokas, tréfas alakban mondja meg.
az igazat. Erre a merészségre egy régi okos
mondas szolgéltatott alapot: ,,aki a tréfat
nem ¢érti, az nem érdemli meg, hogy komo-
lyan vegyék”. Es a szerzék biztak e mondas
igazaban, s a kozélet szerepldit sorba meg-
tréfaltak, kigiinyoltak.

A tréfas, ginyos versek értelmét a hoz-
zairt melddia izesitette. A pr6zabol és vers-
bdl épitett szinpadi jatékokat finom, elmés,
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pergd ¢s dallamos muzsika egészitette ki.
Késobb mindtobb zene, tancszam tarkitotta
az operettet (= kis mi, az opera = m, Ki-
sebbitett formaja), amely rovid néhany éven
beliil az egész vilagot meghdditotta.

Az operett alapjdban prozaban irt vig-
jatek, amelynek érzelmesebb, vagy kiemel-
keddbb részeit versben irjdk. A zene elsdsor-
ban ezekre a versekre szoritkozik. Melo-
dikus, kdnnyen megjegyezhetd dallam keriil
az ¢rzelmes, tréfas, ginyolddo sorok ala és
ezek az egyszerli dalok alkotjak az operett
zeneszamait. Aztan a cselekmény konnyed
s jatékos részeit tanccal tarkitjak, ami al-
tal a mii vidam jellege még jobban kidom-
borodik.

Az operett egyéb zenélési alkalmai: a
miivet bevezetd nyitany; a felvondsok vé-
gén lezajlo nagy jeleneteknek zenével torté-
nd alatdmasztasa, amit finalé-nak, felvo-
nasvégnek neveznek; a felvonasok kozti ze-
nei kozjatéek (— intermezzo); az egyes fel-
vonasokban el6fordulé bevonulasok, kato-
nai felvonulasok, tinnepélyes, vidam, vagy
¢rzelmes jelenetek zenei aldtdmasztdsa (in-
duldk, iinnepélyes zeneszamok, festdi zene-
képek, mint hajnal, alkonyat, ¢&jfél, holdvi-
lagos éjszaka, stb., stb.).

A zeneszamok altalaban rovidek, dalla-
muk konnyen megjegyezhetd. A tancszamok
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az ismert tancok (keringd, mazurka, kan-
kan, csardas, palotas, tango, blu, vansztep,
foxtrot, stb.) valamelyikének formajat ko-
vetik.

A nyitdnyt az operett nagyobb és igen
dallamos zeneszdmaibdl allitjak Gssze. A fel-
vonasok el6tti u. n. kézzene, mindig azonos
az el6z6 felvonas legszebb szamaval. A fina-
1€k zeneanyagat részben Uj-, részben a fel-
vonasban mar elhangzott szamok és recita-
tivok (— ¢énekbeszéd, amelyet a zenekar ta-
maszt ald) képezik.

A francia operett, — amelyet mint
mondtuk, a kozallapotokat kigunyolni akaro
irodalom teremtett meg — késébb mind-

természetesebb ¢€s altalanos témdju lett, va-
gyis szovege sokoldaluva, szinessé és érzel-
mess¢ valt. E stilus kivalé muzsikusai: Her-
vet (1825—1892), Offenbach (1819—
1880), Lecocq (1832—1918), Andran
(1842—1901), Planquette (1848—1903),
Messager (1853—1929) és Yvain (1890).

Az angol operett komolyabb hangjat
Sullivan (1842—1900) ¢és John (1869—
1914) talalta el a leghivebben.

Az osztrdk-német operett igen vidam,
kedélyes, szellemes, ¢énekkel-tanccal teli,
egészen eredeti hangu miifaj. Gerincét a
bécsi valcer képezi. Legjelesebb komponis-
tai: Suppeé (1819—1895), J. Strauss
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(1825—1899), Millocker (1842—1899),
Zeller (1842—1898), Ziehrer (1843—
1922), O. Strauss (1870), Fali (1873—
1925), Eysler, Ascher, Granichstaedten,
Benatzky és a ma miikkodo zeneszerzok.

A magyar operett részben érzelmes,
nagyvilagi, részben magyaros témaju. Kom-
ponistdink miivei az egész vildgon szinreke-
riiltek. A régi operett-stilust Konti (1852—
1905), Bokor és Verd, az 1j-stilust Huszka
(1875), Lehar (1870), Szirmai (1880),
Kalman (1882), Jacobi (1883—1921),
Buttykay (1871—1935), Vincze (1874
1934), Nador (1882), Kacsoh (1873—
1924), Rényi (1885) és az ujabb zeneszer-
z0k képviselik.




Hogyan alkotjak miiveiket azabszolut-
zene komponistai?

Mint mar kifejtettiikk, abszolut-zene
alatt oly muzsikat értiink, amely teljes sza-
badsaggal, minden kotottség nélkiil tor el
az alkotomiivész lelkébdl. Az abszolut-zené-
nek nincs meséje, programja, elmondhatod
tartalma. Tehat csak zene, amelyet nem
magyarazni €s meséivel Osszekotni, hanem
¢lvezni ¢€s értent kell.

Az abszolut-zene értéke épp abban rej-
lik, hogy minden szépet 6nmagabol nyujt,
anélkiil, hogy a tobbi miivészetek barmelyi-
kére (koltészet, iras, festészet, stb.) is ra-
szorulna.

Ebbdl az kovetkeztethetd, hogy vala-
mely zongora-, hegedii-, csell6-, orgona-,
stb. miben, szimfénidban, kamarazenében,
stb. nincs semmi elmondhatd cselekmény,
hanem csupan zenei gondolatokbol épiil.

Hogyan alkotjak az ily miivet? Erre
Igyeksziink vilagossagot vetni.

A zenekoltd lelkében kiilonféle érzések
hullamzanak. ©6rom, banat, szeretet, re-
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meny, boldogsag, fajdalom, nyugalom, két-
kedés, hit €s igy tovabb. Ezek az érzések az
egeész lelket betoltik €s nyugtalansagot kel-
tenek az idegrendszerben. Hogy ez a szoron-
gatd nyugtalansdg megszlinj€k, hat a lelket,
meg kell szabaditani ezektdl az érett, kiki-
vankozd érzésektol. Ezt a megszabaduldsi
folyamatot kifejezés-nék nevezzikk. A koltd
szavakkal, a muzsikus hangokkal fejezi ki
érzéseit.

A muzsikus érzései dallamma, zenei
gondolatokk4 alakulnak at. A zeneszerzo
ezeket a gondolatokat leirja. A leirt gondo-
latok most mar nem a lelket, hanem a szel-
lemet izgatjdk. A miivész alkotisra beren-
dezett szelleme a gondolatot formalni kezdi.
Keresi-kutatja azt a végsé kifejezési alakot,
amely a gondolat jellegének legjobban meg-
felel. Mikép a koltd szelleme is a gondolat-
hoz legjobban megfeleld versformat keresi.

A gondolat a mar megtalalt formaban,
kifejezeési alakban fejlddni kezd. A dallamot
feloltozteti: azaz harmoénidkkal ¢€kesiti.
Majd terebélyesiteni kezdi, mint a termé-
szet az egészséges fat. A mar kifejlodott
gondolat tdrsat, hasonld, vagy éppen ellen-
tétes hangulati gondolatot keres. A megtelt
lélek a kivant gondolatot gyorsan a szellem-
hez juttatja és igy most mar ketten fejlod-
nek a szellem miihelyében.
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Az egymashoz 1ll6 gondolatok végiil
mind Osszekeriilnek és a szellem altal kiva-
lasztott forméaban boldogan egyesiilnek. Ez
a forma lehet egyszer(i dal, kis hangszeres
darab, Kkisebb-nagyobb rondo, szonata, ka-
marazene, vagy szélesméretli szimfonia is.

A lélek kifejezésre torekvd érzései igy
olyan gondolatokka alakultak 4t, amelyek
koltéi formava forrtak egybe a szellem ko-
hojaban. Ez a folyamat lehet hosszu és 1o-
vid 1s. IdOtartama a zenekoltd lelki €s szel-
lemi teveékenységének gyorsasagatol, azaz
munkaépességétél ¢és a gondolatok rugal-
massagatol, azaz alakuld képességétdl fligg.
Mikép valamely vegyi folyamat gyorsasaga
1s az anyagok vegyiilési készségétdl és a ve-
gyitészerek atalakitoképességétol fiigg.

A szellem épitéfolyamatanak munka-
jat  komponaldas-nak, eredményét pedig
kompozico-nak nevezzik.

A komoponalas folyamata a kdvetkezo:
a zeneszerzO elészor a nyersen jelentkezd
gondolatokat vetiti papirra. Ez az egyszerti
leirds magdbafoglalja a gondolatokat és a
veliik egyszerre jelentkezd harmoniakat is.
Mikép a festd, ha festékkel vazol, mindjart
a szineket is jelzi. Aztan a gondolat tovabb-
fejlesztése, kidolgozdsa kovetkezik. Ez a
legfontosabb miivelet, amelynek id6tartama
minden komponistanal mas. Példaul Mozart,
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Schubert és masok is, azonnal megtalaltdk
gondolataik veégsé formajat és kidolgozasi
rajzat. Masok viszont, mint Beethoven,
Schumann, Wagner, Brahms, stb. lassan
dolgoztak, a kidolgozas miiveleténél hosszan
1doztek €s a végsé format nehezen talaltak
meg.

A mar kidolgozott és végsé formaba
ontott zenei anyagot aztan finomitani, csi-
szolgatni kezdik. Itt-ott a dallam vonalan,
ritmusan, a harmoénia egy-egy hangjan vé-
geznek aprobb javitasokat. A gondolatokat
0sszekotd atmenetek Utjat egyengetik, a szo-
lamok vonalat egyszeriisitik, a kidolgozasi
rész egy-egy ¢lesebb hangzasat kerekitik le
a finomabb gdmbdlylivonal iranydban. Majd
az utdlag felvetddott kisebb-nagyobb 4tle-
teknek keresnek megfeleld helyet. Végiil a
mil teljes egységét veszik vizsgalat ald,
hogy a még észrevétleniil maradt legkisebb
egyenetlenséget is lecsiszoljak.

A zenekarra irt miivek alkotidsi mod-
ja ugyanez, azzal a kiilonbséggel, hogy a
zeneszerzO a mi vazlatanak elkészitésekor
a belsd hallasdban megjelent hangszineket
is lejegyzi. Roviditve odairja, hogy melyik
szolamot milyen hangszeren (hegediin, csel-
16n, fuvolan, klarinéton, stb.) hallja. ESjazt
is kiirja, hogy az egyes hangszinek milyen
hangszerek hangszinének keverésébdl all-
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nak. Mikép a festd is tobb szinbdl alitja 0sz-
sze az elképzelt egyéni szinkeverekeket.

A véazlatok alapjan aztan hozzalat a
hangszerelés miiveletéhez. Hangszerelés
alatt a mil szolamainak és elképzelt hang-
szineinek a zenekar hangszereire vald szét-
osztasat értjiik. Olyan ez a miivelet, mint
a szinpadi rendez6 munkdja. A rendezd a
szindarab szerepeit az arra éppen legalkal-
masabb szinésznek osztja ki. Itt is a leg-
megfelelobb hangszert keresi a zeneszerzo,
tehat a szerepeket helyettesitd szolamokat
rendezi.

A hangszerelés leirasa a vezérkonyvbe
= partitiraba torténik. A vezérkonyv egy-
egy oldalan annyi vonalrendszer van, ahany
hangszer, hangszercsoport a zenekarban jat-
szik. Kiilon vonalrendszert kap a fuvola, oboa,
angolkiirt, klarinét, fagot, stb. A hegediik
két csoportban helyezkednek el, az els6 és ma-
sodik hegediik csoportjaban. Egy-egy cso-
portban 4-6-8-10, 12-14-16 jatékos jatszik.
A zeneszerzd belsd hallasdban a sz6lamokbol
Osszerakott akkord hangszine egyszerre je-
lentkezik. A hallott hangszint bizony igen
gyorsan kell leirni, azaz a hangszereken
szétosztani, nehogy azok i1d6 eldtt eltliinje-
nek, az emlékbdl tulkoran tavozzanak. A
hangszerelés tehat lazas munka, mert a
miivelet elvégzése 1d6hoz kotott. A gyorsan
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miikodd szellem mindig twjabb és ujabb
hangszinképeket vetit elére. Es hogy ezeket
mind maradéktalanul érvényesithessiik is,
hat rendkiviili gyorsasadggal és Osszpontosi-
tott figyelemmel kell dolgoznunk!

A hangszerelés tulajdonképpen zenei
belso latomds, amely hangszinekben jelent-
kezik. Csodalatos szellemi folyamat ez, mely
szavakkal ki nem fejezheté Oromet és lelki
kielégiilést jelent a zeneszerzOnek.

A mar kész vezérkonyvet aztdn sokszor
végighallgatja, majd zongoran eljatssza a
zeneszerzO. Ezt a milveletet vezérkonyv —,
vagy partitiraolvasasnak nevezzik. Ilyen-
kor még aprobb javitdsokat végez a kompo-
nista. Mert el6fordul, hogy a gyors munka
lazaban valamit rossz helyre irt, vagy va-
lamely hangszin elosztasanal tévedett. Ezt
most kijavitja.

A jonak talalt partitura szoélamait
aztan egyenként kimasoljak. A leirt szola-
mokat a zenekar jatékosai kozt szétosztjak
¢s megkezdddik a proba. Préba kozben az-
tan végkép kideriil, hogy a komponista he-
lyesen hangszerelt-e, vagy belsé hallasat
rosszul kovette. Ez utobbi ritkan fordul eld.
Képzett muzsikus tokéletes biztonsaggal
jar-kel a hangszin és a hangszerelés vilaga-
ban.

fgy alkot az abszolut-zene komponis-
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taja. Amint lattuk, szabadon szarnyal6 szel-
lemében csak zenei gondolatok sziiletnek.
Szénak, mesének, elmondhatd cselekmény-
nek ott semmi nyoma. Tiszta muzsika ez,
amelyhez a tobbi miivészet semmivel sem
jarul hozza!



Hogyan alkotjak miiveiket
a program-zene komponistai?

Program-zene alatt oly muzsikat ér-
tiink, amelynek szavakkal elmondhaté me-
séje, cselekménye van. A zeneszerzO tehat
valamely képzelt, vagy megirt cselekményt
fejez ki zeneileg Ez a képzelt, vagy megirt
cselekmény lehet rovid, hosszu, €rzelmes, el-
besz¢lo, dramai, szomort, vidam, meseszeru,
vagy vald torténet és igy tovabb. Tehat
annyiféle, ahanyfé¢le maga a koltészet és az
iras lehet. A cselekmény lehet azonkiviil oly
lelki élmény is, amelyet a zeneszerzé valo-
ban atélt, vagy olyan, amely valamely ter-
mészeti tiinemény (vihar, szivarvany, &jfé-
li nap, csillaghullas, hajnal ébredése, a ten-
ger jatéka, a sz¢él hangja, foldrengés, szo-
kéar, stb., stb.) atélésekor keletkezik a lel-
kében. Es lehet a cselekmény oly képzelt,
vagy kaprazatszerii latomas is, amely a ze-
neszerzO lelkében sziiletik meg. Végiil tar-
gyat képezheti a program-zenének a tobbi
miivészetek valamelyikének egy-egy befeje-
zett alkotasa (festmény, szobor, épiilet),
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amelynek megszemlélése ihletdleg hat a ze-
neszerzére. Példaul: valamely festmény,
szobor, szoborcsoport kifejezése, egy-egy
miivészileg épitett var, kastély, palota, vagy
éppen szomyliséges kiilsejii borton, kinzo-
kamra, vesztohely, stb. szemlé€letébol eredd
lelki benyomas, amelyet a zeneszerz6 han-
gokban fejez ki.

A képzelt, latomasszertli, vagy valo cse-
lekmény, benyomas, zenei gondolatokat valt
ki a zeneszerz6 lelkeébdl. Ezek a kisebb-na-
gyobb gondolatok Ugy sorakoznak egymas
mellé, mint a cselekmény, latomds kisebb-
nagyobb képei. A komponista a lelkében ke-
letkezett zenei gondolatokat tovabbszovi, to-
vabbépiti, fejleszti, atalakitja, vagyis keresi
a zenei kifejezés végsd formajat.

A megindult komoponalasi folyamat iz-
galmat valt ki az egész szervezetben. Az
alkotomiivész cselekvd szelleme segitségére
siet a léleknek és magahoz veszi a mar ki-
alakult zenei gondolatokat. Ezeket most ki-
dolgozza, harmoniaval feloltozteti, formaba
onti ¢és a hangszinek legmegfelelobbjével
vonja be. A cselekmény atélésekor keletke-
zett zenei benyomasbol tehat gondolatot,
majd a zene épitdanyagaival felépitett mui-
veszi forma és végiil zenekari hangszin-kap-
razat lett. A megérett folyamatot a zene-
szerz0 leirja, majd a hallott hangszineket is
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lejegyzi, végiil az egészet partiturara vetiti,
azaz meghangszereli. Tehat: amig az ab-
szolut-zene anyaga csak zene és semmi mas,
addig a program-zene anyagahoz a tobbi
miivészetek valamelyike, vagy a természeti
tinemények koltoi ereje 1s hozzajarul.

Nézziik, hogyan alkot a program-mu-
zsikus?

Példaul: valamely szimfonikus kolte-
mény targyat Petdfi ,,Janos vitéz’-e képe-
zl. A zeneszerzO elolvassa, atéli a kolte-
ményt. El@szor a mil 4altalanos hangulata,
majd a cselekmény féalakjainak zenei raj-
za alakul ki lelkében. Ezeket a vezetégondo-
latokat (motivumokat) lejegyzi. Aztdn a
mellékalakokrol alkot zenei képet. A mii cse-
lekménye — mint ismerjiik — képekre, ka-
landokra oszlik. A komponista most az
egyes képek, kalandok cselekményét €li at.
Lelkét e képek ¢és kalandok valtozd hangu-
lata hatja at. A benyomasok rovidebb-hosz-
szabb zenei gondolatokat valtanak ki ¢és
lassan kialakulnak az 6nall6 zenei képek.

A vézlatban leirt motivumok és képek
most mar zeneileg is hiven visszatiikrozik
wJanos vitéz” jellemét, 1ényét, cselekedetét,
kalandjait, szerelmét, boldogsagat, majd
lelki fajdalmat és befejezd ,kiralyi” életét.
A zeneszerzO az egyes képek, zenei rajzok
¢s alakok egységes kidolgozasahoz lat, kiké-
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rési a legmegfelelébb motivumokat, amelyek
a fOalakokat zeneileg kifejezik, majd a ké-
pek formabaodntését végzi el. Amikor a ké-
pek és jelenetek végsd formajat mar meg-
talalta, akkor a mi tisztogatasat kezdi el.
Ami az egységes képet zavarja, ami darabos,
durva, vagy felesleges, azt lecsiszolja. A
kolteménytdl megihletett 1¢élek persze allan-
doan dolgozik, tovabbkeres, a még jobb meg-
oldast kutatja. Ez a ldzas munka mindad-
dig tart, amig a komponista az altala leg-
jobbnk tartott végsé formaig, hangszinig
el nem jut.

A zenei kép-, kalandsorozat most mar
format oltott. A vazlat kidolgozésa és csi-
szolasa kozben megjelent és lejegyzett hang-
szinek ott zsugorodnak a slrti hangok ko-
z0l Ezek felszabadulasra varnak, ami a
hangszerelés megkezdésekor be is kovetke-
zik.

A vezérkonyv sok-sok Vonalrendszeré-
re, amely mind egy-egy hangszert, hang-
szercsoportot képvisel, lassan rakeriilnek a
felszabadul6 hangszinek, melodidk, ritmu-
sok, hangzatok ¢és eldadasi jelek, amelyek
egyiitt mind a cselekmény zenei form4jat, a
szimfonikus koltemény-t képezik.

A zeneszerz0 és koltdé most mar kozos
formaban, a szimfonikus koltemény hoditd
¢s hatdsos miivészi formajaban mutatkoz-
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nak be a hallgatosdgnak. A nagyobb siker
a zeneszerzonek jut, mert zenekaranak kap-
razataval fokozottabb hatast gyakorol a
hallgatosagra, mint az dnmagaban elmondott
koltemény. A koltd szerényen meghuzodik,
a sikert teljesen atengedi a zeneszerzonek,
mert érzi, hogy a zene kifejezéeszkozeivel
versenyrekelni ugyse tud. A koltd szerepe
itt olyan, mint az éltetdé napé, amely héalava-
rds nélkill ontja termékenyitd melegét. A
koltd is megtermékenyitette a zeneszerzd
lelkét és aztdn szerényen félrevonul, s a ta-
volbdl élvezi munkaja eredményét...

A szimfonikus koltemény és program-
szimfonia targya azonban nemcsak leirt cse-
lekmény, hanem természeti tlinemény, a ze-
neszerzO lelki latomasa is lehet. Példaul:
Beethoven mar siiket volt, amikor a VI.
dék hangulatat, a patak csobogésat, a viz
jatékat, a foldmiivesek viddm egyiittlétét,
tancat, széles jokedvét, a vihar diiborgését,
a villdmlas, mennydorgés szornyii csataza-
jat, majd a vihar elcsendesiilését, a felemel-
kedd szivarvany megnyugtatd és gyonyor-
kodtetd pompajat, végiil a vihar utani em-
beri halaérzet, boldogsagteljes békét, a ter-
mészet visszatért rendjének szelid és tiszta
tavlatképét énekli meg. A mar teljesen sii-
ket Beethoven természetesen mindebbdl a
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wvalosagban semmitsem hallott. Hanem egy-
részt régi — meég halld korabol megmaradt
— emlékei alapjan, masrészt a fent felso-
rolt jelenetek, természeti jelenségek és tii-
nemények szemlélésekor a lelkében kelet-
kezett benyomasokbol, érzetekbdl és képze-
tekbdl formalta meg programszerli muzsi-
kajat. Beethoven a vihart, villamlast, a ter-
mészet csendjét, stb. zeneileg ugy festette,
irta meg, ahogy azokat 6 belsd hallasaval
elképzelte.A program ¢€s a kivitel tehat a
képzelet sziilleménye.

Ehhez hasonldé Berlioz ,,Fantasztikus
szimfonia-ja, amelyben a zeneszerzé lelki
latomasait (=vizioit) allitotta Ossze a mu
programjaul. Berlioz ideges, nyugtalan, me-
rész képzelderejli miivész volt, Megnempi-
hend lelke éjjel-nappal mitkodott. Eletét,
kiizdelmeit és haldlat ezerféleképen megal-
modta. Latomasai oly élénkek voltak, hogy
azokat szinte a valosagnak képzelte el. Ily
latomas-sorozatbol alakult ki a ,,Fantasz-
tikus szimfonia” cselekmény-vazlata is. Es
pedig: egy fiatal, beteges, almatlansagban,
tulzott érzékenységben szenvedd muzsikus
opiumot vesz be. Almaban kinzé és gyotrd,
majd valtozé kimenetelli latomasokat €l at.
Szerelmében csalddott, akire féltékeny és
aki utdn vagyik. Keresi, iildozi, mindentitt
megtalalni véli, de hidba. A bal forgataga-
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ban, a vidék csendjében, a kitdrd viharban,
az alkony félhomalydban, mindeniitt csak
szerelmét 1ildozi. Latomasai soran szerel-
meét veégre megtaldlja ¢és féltékenységeében
megoOli, Ezért haldlra itélik. A vésztohely
el6tt all, amikor megolt szerelmesének alak-
ja egy pillanatra megjelenik eldtte. Utana-
rohan, de a hohérok lefogjak és kivégzik. A
pokolba keriil. Epp a boszorkdnyok nagy
tinnepsége folyik. Téanc, vigalom, féktelen
borzalmak, tliz, ezerszinli lang kapraztatja
el faradt tekintetét. Majd ujjongd 6rdogok
¢s boszorkanyok veszik koril €s tUdvozlik
benne a pokol 1j joveveényét. A félénk, beteg
embert Ujabb félelem gyotri. ,,Még a pokol-
ban is tovabbgyotorek?”, kérdezi dnmaga-
t6l. Es mar-mar osszeesik, amikor a boszor-
kanyok gylr(ijébdl kiszabadul €s a nagy
forgatagban észrevétleniil elvegyiil. Meg-
szOlal a haldlharang. Az 6rdogok és boszor-
kanyok twjabb kortdncba fognak, amelynek
végnélkiili mamoraban a muzsikus alakja a
semmibe vész...

Berlioz nem mondja, hogy mindezt
valoban megalmodta-e, vagy merészen szar-
nyalo szellemének szornyli latomasaibol al-
litotta Gssze a szimfénia érdekes program-
jat. Nékiink, hallgatoknak mindegy, mert
a program-szimfonia minden részlete meg-

rr

gy6z6 és magavalragadé. Es ha a m a hall-
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gatdban a valosag érzetét kelti, akkor mar
tokéletesen koltoi is!

Amint latjuk, a program-muzsikus al-
kot6 munkdssaga csak annyiban tér el az
abszolut-zene komponistainak munkarend-
Jétdl, hogy elébb a valod, vagy képzelt cse-
lekményt egészében ¢€s részeiben atéli és
csak azutan lat hozza a komponaléshoz. De
muzsikdja — mint mar kifejtettik — nem
tisztan zene, mert megsziiletéséhez valamely
masik milvészet, vagy a szellem koltéi ereje
jarult hozza.



Hogyan alkotjak miiveiket az opera-
és ballettkomponistak?

A zenés szinpadi miivek szovegét lib-
retto-nak, szovegkonyvnek nevezzikk. A lib-
rettd anyaga olyan szinpadi cselekmény
amely megzenésitésre alkalmas. Tehat egy-
szerl, vildgos, konnyen attekinthetd (léte-
zik azonban olyan is, amely bonyolult, ku-
sza ¢és cselekménye allanddan zavaros; per-
sze ez rossz 1s) €s nyelvezete annyira kol-
t01, hogy azt megzenesiteni, dallamba Onte-
ni mar igen konnyi.

A szovegkonyv cselekménye jelenetek-
re, felvonasokra, képekre oszlik. A zene-
szerzG a cselekményt elolvassa, atéli és a
lelkében keletkezett zenei gondolatokat le-
jegyzi. A szoveg atélésekor a cselekmény f6-
¢s mellékszereplinek jellemérdl zenei képet
alkot. Ezek a fomotivumok. Majd az egyes
jelenetek, képek tortenéseit foglalja Ossze.
Beosztja, hogy mely jelenetekbdl mit csinal:
onallo részt (aria, duett, tercett, stb. ko-
rus, tanc, vagy teljes egylittes), 0sszekoto-,
vagy parbeszédes részt (== recitavo - ének-
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beszed), kisebb-nagyobb egyiittest, nagy za-
rojelenetet (= finalé,) vagy zenekari ke-
pet (= intermezzo, alafestd-, hangulateldké-
szitd-zene, induld, gyaszzene, stb.).

Az operakomponalasnak két modjat is-
merjiik. Az egyik az, amikor a zeneszerzd
az egyes jelenetekbdl 6nallo, zart egysége-
ket alkot. Ezt az alkotasmodot zart szamok-
bol allo épitésnek nevezziik. Ilyenek a Wag-
ner elotti operdk, majd Verdi, Mascagni,
Leoncavallo és masok operai. A masik méd
szerint a zeneszerz0 a mil egyes felvonasait
veégigkomponalja, vagyis az egyes képek és
felvonasok zenéje megcsonkitas nélkiil egy-
beszovodik. A mii fOszereploit és azok csele-
kedeteit rovidebb-hosszabb zenei gondolatok
(= motivumok) jellemzik és ezek a motivu-
mok a cselekmény dramai helyzete szerint
formalddnak. De tigy, hogy azoknak eredeti
alakja mindig felismerhetd marad, Példaul:
az opera valamennyi szerepldje, jellemének
megfeleld motivumot kap. A természeti je-
lenségek és a fontos targyak is. Igy a vihar,
szivarvany, hajnal, ¢jszaka, kard, fegyver,
darda, gyurt, stb. Valamint a 1élek érzel-
mei is, mint a szeretet, fajdalom, 6rom, vi-
gasz, szerelem, csalodés, vagyakozas, félte-
kenység, bosszu, stb.

Ezekbdl a motivumokbdl jelenetek, ké-
pek és felvonasok szovOdnek. Az anyagszo-
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vés ugy torténik, hogy az egyes onallo jele-
neteket atvezetorészek kotik O0ssze, tehat a
jelenetek onallosaga elmosodik és beleolvad
a kép, vagy felvonas nagy egységébe. Mint-
ha valamely kiallitason lennénk, amelynek
itt-ott lathatd 6nalld érdekességei a kapraz-
tatd latvanyossagba beleolvadnak. Ezt az
operaalkotasi médot Wagner kezdte ¢és
Strauss, Puccini, D'Albert, Bartok és még
sokan masok kovették.

Az elso mod munkdjat figyelve azt lat-
juk, hogy a zeneszerzé minden egyes 6nalld
szamot kiilon-kiilon komponal meg. Az
egyes szdmok a dramai helyzet hii kifejez6i.
Tehat az aria, duett, tercett, kisebb-nagyobb
egylittes, korus, tanc, stb. gyonyorkodtetd
zenei dllokép, de ugyanakkor a cselekmény-
nek szerves részét képezi. Az olasz operak
legnagyobb része igy épiil és ezért lehetsé-
ges az, hogy ezen operak egyes szamai, mint
o0nallo ariak, duettek, stb. keriilnek eldadas-
ra, igy a hangversenyteremben, gramofon-
lemezen ¢€s a radidban.

Az egyes szamokbdl felépitett felvona-
sokat legtobbszor hatalmas szinpadi egyiit-
tes (= findlé) fejezi be, amelynek muzsi-
kaja részben 1j, részben a mar elhangzott
szamok anyagabol, részben énekbeszédbdl
(= recitativo) szovddik egybe.

A zeneszerzo tehat kényelmesen dol-



2R

gozik, mert figyelmét mindig csak egy-egy

A masodik mod szerint alkot6 opera-
komponista — mint mar jeleztik — elébb
a motivumokat irja meg. Aztan kikeresi a
felvonasok, képek egyes oOnallo jeleneteit,
amelyek zen€jét a mar elore elkészitett mo-
tivumokbol fejleszti ki. Egy-egy jelenet mu-
zsikajahoz tobb motivumot is felhasznal-
hat, de el6fordul, kiilonosen Wagnernél,
hogy egészen sz€les jelenetek zenéjét egy
motivum mesteri tovabbfejlesztésébdl al-
kotja meg.

Az igy felepitett jelenetek muzsikdja
lavaszerlien tovabbhompdlydg, alakul, fejlo-
dik, 0j hangot 6lt, amely a kovetkezd jelenet
zenei hangulatat késziti elo.

Es ez igy halad az egész felvonason 4t.
A finalé a motivumok hatalmas kifejleszté-
s€bdl, sokszolamu €s sokszinii €pitésébdl all.
Mivel a finalé-épitésre felhasznalt motivu-
mok a felvonas menetében mar tobbszor fel-
csendiiltek, a hallgatd fokozott élvezettel fi-
gyeli az ismerds melddiakat €s azok allan-
ddan emelkedd szinpomp4jat.

A motivum a komponista szdmara
olyan ¢€pitési anyag, mint a gyermeknek az
Osszeallithatd jatékok ezerféleképen felhasz-
nalhat6 alkatrészei. Mikép a leleményes
gyermek végtelen sok valtozatban tudja e
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jatékszert felhasznalni, éppiugy a komponis-
ta 1s végtelen sok modon mutatja be, hasz-
nalja fel és fejleszti tovabb a jellegzetes és
konnyen formalhaté motivumokat.

A ballett-komponista is a fenti két mod
koziil valaszt. A tancjaték cselekményét
zart szamokkal és motivikus épitkezéssel is
megkomponalhatja. A legtobb ballett 6nallo
zart szamokbol all. Az egyes jeleneteket
szigordan tancmuzsikaval (keringd, polka,
mazurka, csardas, palotds, boszton, stb.,
stb.), vagy tancszerii zenei anyaggal fejezi
ki zeneileg. A ballettnél €s pantomimnél,
mivel mindkettd némajaték, az elmaradd be-
szédet, szobeli kifejezést, a szereplok taglej-
téssel, kiilonbozo testmozdulatokkal és arc-
jatekkal potoljak.

A Dballett altalaban latvanyos, rende-
zése diszes, szines, valtozatos €s igen hata-
sos. A pantomim mar inkabb szinpadszerd,
vagyis rendezése kozelall a rendes operai
szinpadképhez. A ballett meséje, cselekmé-
nye egyszerli, meseszerli, a pantomimé ko-
zeljar a drama cselekményéhez, vagy pedig
éppen messze elkeriili azt, hogy kiilonos,
fantaziaszerii, merész €s izgalmas legyen.

A zeneszerzd szdmara a ballett a kony-
nyebb, a pantomim a nehezebb feladat.



Hogyan késziil az operett-, rovi- és
filmzene?

Mindhdrom miifa) muzsikdja nagy mi-
gonddal késziil. A zeneszerzd az operett sz06-
vegkonyvének minden jelenetét mélyen at-
¢li, a verseket szinte kiviilrél megtanulja,
hogy azok hangulatit minél hivebb muzsi-
kaval fejezhesse ki. Az egyes jelenetek ver-
seinek megzenésitése utan a felvonasokban
elhelyezhetd ©nalld tancszadmokat, majd a
felvonasvégeket = finalékat komponalja
meg.

A mar késznek 1atsz6 miivet most mind-
harman: a szovegird, versird ¢és zeneszerzo
alaposan atnézik és a sziikséges valtoztata-
sokat, roviditéseket, vagy €éppen betoldaso-
kat részletesen megbeszélik. Majd a szinhaz
igazgatoja, rendezdje ¢€s karmestere hall-
gatja meg az operettet. Hol a szovegen, ver-
sen, hol a muzsikan talalnak valtoztatniva-
16t. Mikor a mli mar ezen is taljutott, ak-
kor a probak alatt kialakult Gjabb kivansa-
gok szerint modositjdk az egyes részeket.
Végiil a f6proban észlelt hibakat, vagy
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hosszinak, vagy rovidnek talalt jeleneteket
modositjak.

Az operett muzsikdja dallamos, hangu-
latos, ritmikus és szines hangszerelésii. A
kozonséget feliiditi, szorakoztatja, kimagaslo
részeiben elbiivoli, gyonyorkodteti. Téancsza-
mainak ritmusa feleleveniti, vérét felpezs-
diti. JOl felépitett finaléinak izgalmas ze-
néje és latvanyos szinpadi képe, gyakran
mély hatast gyakorol a hallgatosagra.

Az operett hoditéelemei: a jo, szelle-
mes, furdulatokban gazdag szoveg, a koltoi
lendiileti versek ¢és a dallamos, konnyen
megjegyezhetd muzsika. Amely mii mindha-
rommal rendelkezik, az eldtt az egész vilag
nyitva all!

A rovii szovege éaltalaban sovany cse-
lekménytli, amely csupan keretiil szolgal a
sok ének- és tancszam hatdsos elrendezeése-
hez. A rovil Osszeallitasdnak tobb mddjat is-
merjiik. Lehet ugy, hogy a zeneszerzd az
elore elkészitett szoveg szerint kompondl.
Lehet gy is, hogy a zeneszerzd kész ének-
es tancszamaibdl kisugarzo hangulatok ké-
pezik a megirandd rovii alapjat. Vagyis a
szoveg- €s versird oly jelenetekbdl épiti fel
a roviit, amelyek a mar kész zeneszamok el-
helyezésére feltétlen alkalmasak. Egy ma-
stk méd szerint az igazgatd és rendezd a
rendelkezésére allo ének- €és tancmiivészek
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tudasanak sikeres felhasznalasa céljabol
oly szoveget €s zenét keszittetnek, amely a
miivészek szereplésére bo alkalmat nyujt.
Végiil a rovii oly modon is késziilhet, hogy a
mar ismert és sikert aratott zeneszdmokat
kozos keretbe foglaljak, vagyis azoknak fel-
haszndldsara folyamatos cselekményt eszel-
nek Ki.

A 1ovll sikerét elsOsorban a latvanyos
szinpadi kiallitas, sok ¢és valasztékosan oOl-
t0z6 szerepld, kivald ének- és tancmiivészek,
dallamos, ritmikus és hangulatos zene, jo
zenekar €s karmester, végiil a keretet ny1;-
to szellemes szOveg biztositja. Amit szinpa-
di, vilagitasi €s hangulatkeltd technikaban
a szinhaz még ny\jtani tud, az mind a még-
nagyobb sikert szolgélja.

A rovi szovegét is, zenéjét is gyakran
tobben irjak. Ilyenkor a szinhdz vezetOségét
az az elv vezérli, hogy a rovii sikerét minél

A filmzene altalaban utdlag késziil. A
mar nagyjaban elkészitett filmet a zene-
szerz0 elott lepergetik. A zenei aldfestést
kivan6 jeleneteket a szerzd jol megfigyeli
¢s annak idOtartamat feljegyzi. A hangulat
¢s az idOtartam Osszeegyeztetése alapjan
aztan a komponaldshoz hozzalat. Az elké-
szilt zenét eljatssza €és annak idOtartamat
pontosan leméri. Ha a muzsika hangulata
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¢s idOtartama a film jelenetéhez most mar
pontosan hozzaiilik, akkor azt a hangosfilm-
szalagra felveszik. A film 0nallé zenesza-
mait (dal, koérus, tanczene, zenekari szam,
0sszekotd zenei rész, stb.) a zeneszerzd eldre
elkésziti és azokat mint rendes szinpadi je-
leneteket mar a film forgatasa kozben fel-
veszik.

A filmzene elsésorban hangulatfokozo
¢s alafestd jellegi. Mert a film onallo ze-
neszamai itt ugyanazt a szerepet toltik be,
mint a rendes szinpadi miiveknél. Tehat a
filmzene értékesebb részét nem az oOnallo,
hanem a hangulatfokozd ¢€s alafestd jellegli
zeneszamok, zenei jelenetek képezik.

Az olyan hangosfilmek, amelyeknek
zen¢je talkomoly, szélesepitésli, vagyis érte-
kesebb és fontosabb szerepet tolt be, mint a
szoveg cselekménye, azok a kozonség figyel-
mét még nem kotik le. Igy a hangosfilm te-
riiletén, a zeneszerzd hivatdsdnak megfeleld
feladatig még nem jutott el.



Mi jellemzi az egyes népek zenéjét?

Minden égov alatt mas az éghajlat, mas-
kép oszlik meg a nappal és éjjel idotarta-
ma, mas termények kelnek ki a foldbdl,
mas az allat- és novényvilag. Es mas termé-
szetiiek, vérmérsékletiiek az emberek is. Az
¢ghajlat befolydsa alatt gyors, lassu, vagy
lomha észjarastiak, énekeskedviiek, komo-
lyak, hallgatagok, vagy beszédesek az embe-
rek. Itt a dalt, ott a tancot, mashol meg a
hangszeres muzsikat szeretik. Az egyik or-
szag népe gazdaglelkll és igy népmiivészete
is fejlett. Népdalai, népi tdncai miivészi-
esek, népkoltészete merészfantdziaju €és csi-
szolt nyelvezetl. A masik orszadg népe valla-
sos gondolkodasu ¢€s igy inkdbb az egyhazi
miivészetét fejlesztette. Itt a nép keéziigyes-
sége érvényesiil, ott ipari ratermettséget 1a-
tunk. Es igy tovabb.

Az egyes népek zenei ratermettsége €s
gondolkodasa is mas €s mas. Muzsikéjukat
figyelve azt tapasztaljuk, hogy az egyik nép
zen¢je dallamos, behizelgd, kellemes, a ma-
siké komoly, lasst, 4jtatos, kevésbé élénk.
Itt gyorsiitemtl, pattogd zenét hallunk, mas-
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hol viszont nyugodt, kényelmes tempojq,
nemsokatmondé a muzsika. Es ez mind az
¢ghajlat altal befolyasolt emberi vérmérsék-
lettél, a megélhetési viszonyoktol, szabad-
sagtd, vagy elnyomatastol, tehat a Iélek
oromteljes, vagy szomoru allapotatol fiigg.
Nézziik sorra az egyes népek zenéjét.

Az angol nép zenéjét egyszeriiség, nyu-
godtsag, mérsékelt tempod és a higgadt vér-
mérsekletiiket hiven kifejez6 lassu dallam
jellemzi. Eleinte foleg énekeltek és igy ének-
kari kultarajuk jol megalapozott. Késobb a
hangszeres zenét is megszerettek. Ma mar
ugy az ének-, mint hangszeres-kultarajuk
igen fejlett.

A francia nep zenéjét finom dallamos-
sdg, kozépgyors tempo, kellemes harmoni-
zalas és egyszerl, kedves eléadas jellemzi.
Dalaik behizelgdk ¢és kifejezOk, hangszeres
milveik diszesek, csipkézettek, jolhangzok.
Muzsikdjuk altaldban a francia 1élek nyu-
godtsagat, derlis allapotat, gondtalansagat
¢s kozvetlenségét fejezi ki.

A német nép zenéje komoly, mérsékelt
¢s nyugodt kifejezésii. Tancdallamai is nyu-
godtak. Egy-egy orszagrészben tobb kedély,
gyorsabb tempo6, vidamabb kifejezés és tré-
fas hangulat jellemzi a muzsikat. Igy Ausz-
tridban, Tirolban, Bajorf6ldon, stb.
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Az olasz nép zenéjét szarnyald dala-
mossag, vilagos kifejezderd, hév, lendiilet,
szilajsag, eleven ritmus €s Oszinte jokedély
jellemzi. Még lassibb dallamaikat is az
olasz ¢g dertije hatja at.

A magyar nép zenéje hiven fedi a nép
lelkivilagat. Szélsdseéges, konnyen sir €s
konnyen vigad. Dalai kozott széles jokedvil,
gyorsiitemt, kozépgyors és lassti idoméretiit
is taldlunk. Altaldban egyszeriiek, kifeje-
zO0k, gyakran koltéi szépséglick. A mult sok-
sok szomorusaga, €vszdzadok elnyomatasa
¢és kiils6-bels6 harca kovetkeztében valami
banat {il a legtobb dallamon.

Az orosz nép zené€jének hangulata igen
hasonlit a magyaréhoz. Szintén szélsdséges
kedélyallapotti, hol mély banatt, hol meg ki-
rigna a vilag oldalat. Es az orosz muzsikan
is ott 1il az 6rok banat...

A spanyol nép zenéjét szilajsag, heves
vérmérseklet, eleven, liktetd ritmus, gazdag
diszités és kifejezd eldadas jellemzi. Egész
muzsikajukat tdncszerliség hatja at.

Az északi neépek (svéd, dan, norvég)
zen¢je nyugodt, szelid, sima dallamvonalu,
egyszerl ritmusu €s igen kifejezo.

A keleti népek zenéje kissé banatos, né-
ha vontatott, maskor meg nagyon is szilaj.
Dallamaikat furcsa és sajatsagos hangko-
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zok jellemzik. A dallamot koriilfono kiséret
1s igen eltéro az eurdpai zenétol.

Az amerikai zene —; amely alatt elso-
sorban az Egyesiilt Allamok lakossaganak
zenéjét értjiik — igen vegyes stilusu. Mint
tudjuk, ez orszag lakossdgat a mindenfeldl
bevandorolt népek, a behurcolt négerek és
a rézbérii Gs-indianok alkotjak. Igy zené-
juk sem lehet egységes. A lassan kialakult
amerikai zenestilusban eurdpai, néger és
indidn zenei elemeket talalunk. A legajabb
amerikai zene az a jazz-zene, amely az ott
¢l6 négerek egyhazi €s népdalaibol meritette
alapjat. Ez igen dallamos, hangulatos, rit-
mikus €s szines harmonizalasi muzsika. Az
amerikabol elindult tanczenét (foxtrot,
blu, modern kering6 és tangd, vansztep, stb.)
1s a négerzene jellegzetességei diszitik.

Kina és Japan zenéje igen meszeesik
az eurdpai muzsikatol. Dallamaik furcsék,
szamunkra idegenek, kevesetmondodak. Rit-
musuk kuszalt, latszolag rogtonzott, pedig
valoszintileg nagy rend tartja egybe, ame-
lyet mi eurdpaiak nem halunk ki ebbdl a kii-
16n0s zenébol. Kissé bagyadt, erétlen és halk
muzsikdjukon szomort banat iil.

Amint latjuk, az egyes népek zenéjét,
mas-mas értékek, tulajdonsagok jellemzik.
Ezek a tulajdonsdgok — mint mar a feje-
zet bevezetOsoraiban kifejtettilk — a népek
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vermérsekletébol, lelkivilagabol és gondol-
koddsmodjabol sarjadzanak. Muzsikajuk
igy nemcsak zenei gondolkodasukrdl és gaz-
dagsagukrél, hanem teljes lelki és szellemi
¢letiikrdl hii képet és jellemzést ad.

Akinek a zene nyelvezete értelmes be-
széd, az nyugodtan jar-kel a nagyviladgban,
mert azon keresztil minden nép jellemét,
vermérsekletét és gondolkodasmodjat eldre
megismeri. A muzsika tehat nemcsak szép,
hanem hasznos érték is.



Ugye, érdemes a zenét szeretni?!

Es most, kedves kis olvaso, hogy beba-
rangoltuk a zene orszagat, foglaljuk Ossze:
mit lattunk, mit hallottunk, mit tapasztal-
tunk?

Sok-sok Osvényen, hegyen, erdon, me-
z0n, bdvizli tavon, patakon €s csermelyen
at vezetett az utunk. Megismertiik ennek a
kiilonds orszdgnak minden érdekességét,
sz&pségét és egyéni sajatsagat. Visszamen-
tiink a, multjaba, attekintettiik a régi és Uj
1dék eseményeit, megismertiik a mult €s je-
len nagyjait, szokésait, kifejezdeszkozeit,
stilusait, fejl6dé ¢s abbamaradt torekvé-
seit. Mikép az orszag foldrajzi helyzetét, ég-
hajlatat, népének nyelvét, szokasait, foglal-
kozasait, torténetét, irodalmat, mivészetét
¢s miivelodéstorténetét megismerni szokas,
ugy kutattuk, barangoltuk at a zene orsza-
gat is.

A zene keletkezésétél a ma modern mu-
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rere

a mai tokéletes hangszerekig,a torzsek elsd
virtuézatél a ma €16 miivészekig, az elso
ritmus-dallamkitalalétol a legujabb idok al-
kotomiivészéig, az egyszerll litOhangszer-ze-
nekartél az oOridszenekarig és a legrégibb
1dO6k hosi énekétdl a modern operaig, szim-
foniaig, szimfonikus kolteményig és panto-
mimig, minden fejlédést veégigszemleltiink.
Mint valami nagy kultarfilmen, ugy per-
gett le eldttiink a zene multja és jelene. A
konyv minden betiije, szava és mondata a
zene szépségét hirdeti és hitet tesz a muzsi-
ka halhatatlansdga mellett. Aki fejezetrdl-
fejezetre végigbarangolta a gondolatok e
rengetegét €és minden Uj fogalmat az emlé-
kébe vésett, az avval a boldog ontudattal te-
szi le a konyvet, hogy tanult, miivel6dott
beldle, gyonyorkodott benne és baratot nyert
vele. Mert — mint mar mondtuk — a zene
a leghivebb baratunk, o6rok tdmaszunk ¢&s
onzetlen kisérénk a bolcsotdl a sirig.

A zene életének valamennyi megmoz-
duldsat, megnyilvanuldsat és fejlddését jel-
z6 hullamzasat megfigyeltiik. Ugy alltunk
mellette, mint a fejl6dé ember mellett a
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minden titkot tudd Gondviselés. Szeretd te-
kintetiink a zene legelrejtettebb értékeit is
felfedte. A felfedett értékek ismét hangga
alakultak at, a hangokbol dallam, a dallam-
bd himnusz szovodott, amelynek mindent
athatd zengése a zene orok szépségét dicsoi-
tette.

A himnuszt ime az egész vilag hallgat-
ja. Zarosorat pedig az egész emberiség
egytitténekli:

., Szeresd a zenét, mely éltedet
széppé vardzsoljal”

1t
I




Neév- €s targymutato.

Abszolut-zene 234 Csello 44
Akkord 29 Cseleszta 59
Ambrus piispok 96 Csembalo 69
Ampir (empir) stilus 74 Gsellomiivészek 137
Angol operaszerzok 135 Csorgbédob 52
Angol operettszerzok 232 Dadaista stilus 75
Angol modernek 148 Dadaizmus 79
Angol zeneszerz6k 130 Déan modernek 148
Angol opera mesterei 119 Debussy 142
Angolkiirt 35 Dohnanyi 154
Bach 110 Drama 103
BartoK 157 Dur 219
Basszusklarinét 36 Egyhazi zene mesterei 103- -
Basszustrombita 39 Egyszerli stilus 84
Basszusharsona 40 Ellenpont 106
Balalajka 48 Els¢ klasszicizmus 77
Banjo 48 El6klasszikus stilus 77
Ballett 253 Empir  stilus 74
Barokk stilus 74 Enekbeszod 180
Ballett stilus 77—8&  Enekmiivészek 138
Beethoven 115 Erkel 152
Bendzsé 48 Esztétika 176
Bel canto 118 Expresszionista stilus 75
Berlioa 123 Expresszionizmus 79
Biedermeier stilus 74 Fafuvos-hangszerek 32
Billentyiis fuvoshangszerek 33 Fagot 37
Bihari 151 Finale 250
Brahms 127 Finn modernek 149
Brucknei 12a Finn operaszerz6k 135
Bracsa 43 Finn zeneszerzok 130
Chopin 122 Forte 88
Citera 47 Francia modernek 147
Cigany-zenekar 72 Francia opera mesterei 118
Cimbalom 54 Francia operaszerzok 132
Cintanyér 51 Francia operettszerzok 232

Csajkovszkij 129 Francia zeneszerz6k  128- -



Franck

Futurista stilus
Futurizmus
Fuvola

Fuga

Gamba

Generacio

Gitar

Goldmark

Qceng

Gounod

Got  stilus

Grieg

Gramofon
Gyermekdarab-szerz6k
Hanglemez
Hangmagassag
Hangérték
Hangszerek feloszasa
Harsona

Havai gitar
Harangjaték
Harménium
Hangszerelés
Hallas

Haydn

Harfa

Héaromszog
Handel

Hegedi
Hegediimiivészek
Homofon stilus
Hubay
Impresszionista stilus
Impresszionizmus
Improvizalas
Impresszio 140
Intermezzo

Jazzoperett stilus
Jazz-zenekar

Kalapaccsal iitott hiiros-
hangszer
Kalapacs-szerkezetli  bil-
lentytis-hangszerek
Kasztanyéta

196-

267

128
75
80

107
69
158
46
154
52
133
74
130
66
-197
192
19
19
31
39
46
53
63
239
160
111
45
53
111
43
136
84
154
75
79
94
-142
250
83

33

33
53

Kamaregyiittesek
Katona-zenekar
Kamarazene stilus
Kantata
Kantata stilus
Kénon
Karmesterek
Kézi harmonika
Két-pont
Kisfuvola
Kisdob
Kis-zenekar
Klarinét
Kontrafagot
Komponalas
Kompozicid
Koncert stilus
Korus
Koncert
Koncert mesterei
Kontrapunkt
Kodaly
Kézépkori hangszerek
Kozépkori mesterek
Kubista stilus
Kubizmus
Kiirt
Lant
Lavotta
Lengyel operaszerzék
Libretto

Liszt
Madrigal stilus
Magyar népdalkincs

Magyar operaszerz6k
Magyar operettszerzék
Magyar zene
Magyaros zene
Magyaros zene mesterei
Mandolin
Mannheimi mesterek
Masodik klasszicizmus
Mechanikus-hangszerek
Mélyhegedii
Mendelssohn

123-

159-

70
72
7
102

107
138
64

34
50
71
35
37
236
236

100
ina
104
106
157
28
98
75
79
38
47
151
135
249
-153
76
155
-159
23S
156
150
151
46
112
78
33
43
120



Mesterdalnokok
Mihalovicn
MinneaSngferek
Mise stilus
Modern

Modern zenei stilus
Moll

Monodia
Monodisztikus stilus
Mosonyi

Motivum

Mozart

Muszorgszki
Nagybdgd

Nagydob
Nagy-Gergely papa
Nagy-zenekar
Naturalizmus
Naturalista stilus
Német modernek
Német opera mesterei
Német operaszerzok
Német operettszerzok
Német zeneszerzok
Népzenei stilus
Norvég modernek
Oboa

Jshangszerek 25-
Olasz modernek
Olasz operaszerzok

268

250
114
144
45
50
97
71
78
75
147
118
131
232
129
83
149
34
-26—27
148
134

Olasz opera mesterei  117—118

Opera buffa
Opera seria

Opera stilus
Operett

Operett  stilus
Oratérium
Oratorium  stilus
Oratorium, passio, kan-
tita mesterei
Orgona
Orgonamiivészek
orias-zenekar
Orosz modernek
Orosz operaszerzok

76

76
76-81
231
83
102
75

104
59
137
71
147
135

Orosz zeneszerzok
Osztrak operettszerzok
Palestrina

Palestrina stilus
Pantomim
Pantomim stilus
Partitura

Passio stilus

Passio
Pengetds-hangszerek
Pianin6

Piano

Polifon stilus

Pont

Preklasszikus  stilus
Proba

Produkcio
Program-zene
Prolog

Puccini

Puzén

Eadio

Ravel

Recitativo

Regiszter
Rézfuvos-hangszerek
Reneszansz stilus
Ricercare

Rimszkij-Korzakov

Roman stilus
Romanticizmus
Romantikus stilus
Rossini

Rogtonzés
Sajatos-egyiittes

Seprii

Siklos

Skandinav operaszerzok
Skandinav zeneszerzok
Sokszolamu  stilus
Spanyol modernek
Spanyol operaszerzék
Strauss R.

Studié

Svéd modernek

129-

232
99
99

253
82
8'f
Tfi

102
32
58
88
84
20
7
89

191

241

182

134
39
67

147

249
60
32
74

109

144- -147

74
78
75
134
94
73
53
154
135
330
84
149
135
145
193
149



Tuba

Uto-romantika
Ustdob

Utem
Ut8-hangszerek
Verbunkos
Verbunkos mesterei
Verdi

Verizmus

Verkli
Vezérkonyv
Vonds-hangszerek
Wagner

Webef

Weiner

Zongora
Zongoramiivészek
Xilofon

Képek jegyzéke.

Schubert 119
Schumann 121
Szalon-zenekar 71
Szaxofon 40
Szajharmonika 65
Szimfonia 103
Szimfonia mesterei 106
Szimfonikus stilus 77
Szonata 102
Szonata-forma 103
Szonata mesterei 105
SztravinszKij 147
Szvit mesterei 104
Tam-tam 52
Tarogato 55
Triangulum 53
Trombita 39
Trubadarok 97
Angolkdirt 35
Balalajka 48
Bach 111
Bartok 156
Basszusklarinét 36
Beethoven 115
Bendzsé (Banjo) 49
Berlioz '92
Bihari 151
Brahms 127
Bruckner 125
Chopin 121
Cimbalom 55
Cintanyér 52
Couperin 105
Csajkovszkij 129
Cselld 43
Csorgédob 52

Debussy
Dohnanyi
Erkel
Fagot
Franck
Fuvola
Gitar
Goldmark
Gounod
Grieg
Harangjaték
Harmonium
Harsona (Puzén)
Havai gitar
Haydn
Harfa
Héromszog
Handel

143
155
152

37
127

46
154
132
129
54
64

46
113
45

111
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Hegedt

Hubay
Kisdob
Klarinét
Kodaly
Kontrafagot
Kiirt
Lavotta
Liszt

Lully
Mandolin
Massenet
Mendelssohn

Meélyhegedli (Bracsa)

Mosonyi
Mozart
Muszorgszki
Nagyb6go
Nagydob
Oboa
Orgona
Palestrina
Poldini

Sajtohiba: 187. oldal: Miért megkiilonbdztetett mifaj

az opera?

Puccini

Purcell
Ravel
Rameau
Rimszkij-Korzakov
Rossini

' Schubert
Schumann
Siklos
Strauss R.
Szaxofon
SztravinszKi
Tarogatd
Triangutum
Trombita
Tuba
Ustdob
Verdi
Wagner
Weber
Weiner
Zongora
Xilofon

134
119
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