
M. S. MESTER MŰVÉSZETE

A MAGYAR MŰVÉSZET értékelésében a XV. század jelentős
fordulóp ontot kép visel. Az egyetem esség előtt alázatosan
hódoló közép kor legfőbb m űalkotásai —  a katedrálisok —
egyén feletti stílusáram lások lerakódásaiként keletkeztek,
m elyeken különböző stílusok szinte geológiai szem élytelenséggel
rétegeződtek egym ás fölé. Az új korszakkal m eginduló individualizm us
azonban a nem zet eszm éjét is szilárdabban határolta körül. Művészet-
történetünk ettől kezdve a nem zeti hovatartozás kérdésével rendkívül
bonyolulttá válik, sőt kényessé is,  m ert ha azokat a m estereket, kik sem
szárm azásukban, sem  stílusukban nem  m utatják fel a m agyar kultúra
jegyeit,  csup án hazánk területén dolgoztak, m égis a m agyar m űvészet
lap jain szerep eltetjük, olyan törekvéseknek szolgáltatunk ham is alap ot,
m elyek nem zeti életünkre egykor károsak lehetnek. Inkább legyen
szegényebb m űvészettörténelm ünk néhány m űem lékkel, m intsem  a
m agyar m űvészet idegen nem zet gyarm atának látszódjon. Ezért
m időn a nagyrészt ném et lakosságú vidékről szárm azó M. S.  m ester
ném et tudom ány által is igényelt m űvészetét tanulm ányozzuk, fokozott
figyelm et kell szentelnünk annak a m egvizsgálására, hogy m ilyen kap -
csok fűzik ezt a m űvészt a m agyarsághoz.

A m ester legism ertebb m űvén, a Szép m űvészeti Múzeum ban
őrzött Mária és Erzsébet találkozását ábrázoló kép en a gyöngéd lírai
vonalvezetés, a lélek m élységeinek és rezdüléseinek a szép séggel való
érzékeltetése, az olasz m űvészetet idézi fel kép zeletünkben, dacára
annak, hogy a festm ényen legkisebb olasz m otívum  sincs, sőt m inden
részlet ném et iskolázottságú m ester kezére vall. A ferdeszem ű,  sötétebb
bőrű,  p óriasabb m egjelenésű Erzsébet tagbaszakadt alakja m eghajlik
a gyenge Szűz előtt és sejtelm eitől indíttatva, m eghatottan ajkához
em eli annak törékeny finom  kezét. Mária fejkendőjének leom ló szár-
nyába belekap  az enyhe szellő,  gótikusán finom , csíp őben lágyan
kihajló alakját ritm ikusan hullám zó körvonalak határolják, m elyek a
csókra felem elt hosszú ujjú kéz által alkotott lírai görbével átvezetnek
Erzsébet szegletesebb, m egtörő vonalakkal jellem zett alakjához. Müyen
m áskép  ábrázolta ezt a jelenetet az a Jörg Breu, akinek a ném et tudo-
m ány oda szeretné ítélni ezt a kép et1 és ép p  azon az Ausztriában készült
oltárán (Herzogenburgi oltár),  m ely állítólag szám os rokonvonást
m utat fel a m i kép ünkkel. Breunál sietve közeledik egym ásfelé a két

1 Em st Buchner: Der Altere Breu als Maler (Augsburger Kunst der Sp ät-
gotik und Renaissance).  Augsburg, 1928. 316—11.
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nő és a m ozdulatuk nyugtalansága kilendíti fejkendőik és köp enyűk
szárnyát, az egyikét jobbra, m ásikét balra. Már távolról nyújtják egy-
m ás felé karjaikat s Mária két kézzel ragadja m eg az öreg Erzsébet
csontos kezét, m intha hevesen m eg akarná rázni.  Mennyivel durvább
felfogás ez, m int az M. S.  m ester m ás m űvészek által nem  ábrázolt
kézcsók m otívum a!

A budap esti Vizitáció hátterében részletesen ábrázolt sziklás hegy-
vidék terül el, egy folyó p artján fekvő várossal. Ez a táj kétségtelen
Dürer m űvészetéből szakadt ki,  akárcsak az előtér virágcsendélete. De
az előtéri virágokban, m agasba szökkenő íriszekben, m ár m egm utat-
kozik a m űvész egyéni rendező kedve, m ert azokat nem  úgy ábrázolja,
m int Dürer s ahogy azt a term észet a m aga látszólagos tervszerűtlen-
ségében vegetatív bőséggel elénk önti,  hanem  félköralakban helyezi el.
A kom p ozíciót alátám asztva talap zatul a virágokból egy hullám völgyet
kép ez az alakok lába alá. Az ap rólékos elm élyüléssel kidolgozott elő-
és háttér m int idegen m űvészet ihletében fogant szinte erőszakkal
betolt két díszlet között terül el a jelenet tulajdonkép p eni színhelye,
a közép -tér. Ennek m egalkotásánál a m űvészt nem  vezette m ár a való
világ utánzása, hanem  ezzel egyszerű síkok és ritm ikus hullám vonalak-
ból álló, az alakok hangulatának m egfelelő eszm ényi környezetet terem -
tett. Az elő-  és m ég jobban a háttér leíró ábrázoló m ódszere és a közép -
tér ideális kép alkotása között olyan nagy ellentm ondás feszül, m ely
szám unkra sok m indent felfed. A ném et kép ek tájkép e szerves egység,
itt azonban az em lített részek között alap elvekbe vágó különbség áll
fent, m ert a festő ném etes iskolázottságú m űvészi tudása és az ő sajá-
tos, inkább az olasz form alátáshoz közelebb álló, m agyar m űvészi
szándéka között is nagy az ellentét. A m űvész eltanulta a ném et m űvé-
szet m ikroszkop ikus hűségű term észetutánzását, de m egtanult szerep é-
ből helyenként kizökken, elszólja m agát. Ném et beszédébe nem csak
m agyaros hangsúlyt, de néha m agafeledten egy-egy m agyar szót is
belevegyít s ezzel elárulja azt, hogy m elyik nem zet szellem i közös-
ségébe tartozik bele. Akit nem  győzött m eg a kép szerkezet, az em ber-
ábrázolás stílusa arról, hogy a Szép m űvészeti Múzeum  Vizitációja nem
lehet ném et festő m űve, azt m eg kell győzzék erről azok az ellentétek,
m elyek ott bujkálnak ebben a virágos, iriszes tavaszi tájban, s a jelenet
szent gyüm ölcsöket titkon érlelő szűzi hangulatában, m ely fölé a tün-
döklő arany ég ragyogása borul.

A m a is a hontszentantali p lébániatem p lom ban őrzött Krisztus
születését ábrázoló tábla nem  éri utol a Vizitáció finom ságait.  A jelenet
főalakjai átlós irányban rendeződnek el, de a m ellékszerep lők zsúfolt
alkalm azása, az áttekinthetetlen térszerkezet M. S.  m űvészetében szo-
katlanul zavarosan hat. Vélem ényünk szerint a m esternek ez az egyet-
len m űve, m elyről leolvashatók ném i kap csolatok Jörg Breu m űvé-
szetével s úgy tetszik nekünk, hogy itt M. S.  fennm aradt m űveinek
legkorábbi darabjával állunk szem ben, m elynek m egfestésénél a m ester
m ég nem  szabadult annak a m űvészcsop ortnak a hatása alól, m ely-
hez Breu is hozzátartozott.

A következő jelenetek a p assió drám aibb, kom orabb világába
vezetnek el. Az olajfák hegyén vagyunk. Krisztus m agányosan vívódik
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az alvó tanítványok között. Ez a jelenet főleg az északi m űvészetnek
kedves tém ája. Az egyensúlyt, a m agatartás szép ségét, a hősiességet
kereső olasz kép zelet szám ára nem  nyújthatott ihletet ez az éjszakai
drám a, m elyben Krisztusnak nem  isteni,  hanem  em beri elem ei,  tép elő-
dései és vért izzadó halálrettegése nyilvánult m eg. Az egyensúlytalan
töp rengő germ án léleknek azonban annál többet m ondott és a m űvé-
szeket m induntalan ábrázolására serkentette. A jelenet legérettebb,
legném etebb m egfogalm azását Dürer adta, egy késői  rajzán, m elyen
nagy lelkitusakodásában Jézus arccal a földre borul. Szétvetett kezek-
kel és lábakkal terül el a kop ár talajon, m iközben a szétfoszló ködből
és felhőkből kibontakozik az angyal alakja, am int hozza feléje halálának
m egszentelt jelét, a keresztet. Az ég és a föld áll szem ben egym ással,
az em beri drám a és az isteni m isztérium  olvad itt össze. Az olajfák-
hegyének ábrázolása a m agyar festészetnek talán aránylag m ég a ném et-
nél is gyakrabban m egfestett tém ája. De a m agyar festők m egfosztják
ezt a jelenetet m inden m isztikájától. A ném et festm ényeken ritkaság,
ha elm arad az égi rendelés kép viselője és hírnöke, az angyal, m íg a
m agyar festm ényeken az a ritkaság, ha szerep el. A m agyar kép eken
nem csak az alvó tanítványok, de a m egnyilatkozó egek sem  enyhítik
Krisztus egyedüllétét. Krisztus egyedül térdel a kop ár sziklaszál előtt,
m elynek orm án ott ragyog az elrendeltetés kegyetlen szim bólum a: a
keserű kehely. A jelenetet a lélek tusakodásának és a m agányosságnak
p átosza járja át. A m isztérium ból szörnyű földi tragédia lett, olyan
fenséges, olyan kom or s annyira em beri,  m int am ilyen a közép kor
korai századaiban, a rossanoi kódex lap jain s a kölni St. Maria in Kap itol
faajtaján volt. Régi festészetünk legnagyobbjai,  Kolozsvári Tam ás,
B. E. ,  a jánosréti és végül M. S.  m ester is m egfestették ezt a jelenetet
s a két utóbbi azon kivételek közé tartozik, kik az angyalt is ábrázolták,
de rendkívül jellem ző,  racionális m ódon. A jánosréti m ester Esztergom -
ban őrzött oltárán az angyal, ez a szárnyatlan fehérruhás szép  ifjú m ár
elvégezte kötelességét, a kehely m ár ott csillog az orm on, ő p edig
nyugodtan sétálva közeledik a kert ajtaja felé. A jánosréti m ester
angyala végkép  elfelejtett rep ülni! M. S.  m ester nem  élezi ki ennyire
a jelenetet. Az ő angyalkájának finom  alakjából kinőnek a szárnyak,
az egyik kék, a m ásik p iros, de nem  sok hasznát veszi azoknak, m ert
nem  lebeg, hanem  nyugodtan álldogál és ép p  készül a kelyhet elhe-
lyezni a csúcson. Az olajfák hegyének előterében a három  ap ostol
szép en m egrajzolt csop ortja p ihen. János evangélista gyöngéden m eg-
rajzolt fejében, hajának elrendezésében füle előtt elom ló fürtjeiben a
budap esti Vizitáció Máriájának hangulatokban elm élyedő,  könnyed
ecsetű m esterét ism erhetjük fel. A két testvér-ap ostolnak, Jánosnak és
Jakabnak alakjait a dom bsor enyhelejtésű szelíd hullám vonala foglalja
össze és választja el a szegletes kom or sziklavidéktől, m elyben em beri
gyengeségével tusakodó m agányos Megváltó m egrázó gesztussal
em eli kezét az Ég felé, m iközben a távolban Júdás közeledik a katona-
sággal és a csőcselékkel.

A keresztvitel ábrázolásánál a hontszentantali kép  átlós elrendezése
tér vissza. A festm ényt szám os szerep lő nép esíti be s a kép teret tel-
jesen betölti,  de a szerkesztés kiszám ított eszközeivel a m űvész m égis
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rendet terem t s egy p illanatig sem  hagy kétségbe afelől, hogy ki itt
az esem ény közép p ontja. A töm egben lerogyó Krisztus alakja egy
tehetségtelenebb m űvész keze alatt könnyen elsikkadt volna a zsoldo-
sok, hóhérlegények és kísérők rajában, de M. S.  ism eri annak a tudo-
m ányát, hogy a legszétesőbb kép elem eket is a centrip etális szerkezet-
nek rendelje alá. Minden kihangsúlyozott vonal Krisztus felé vezet.
A kereszt törzse, gerendája, m elyhez a hátsó szélen ballagó him p ellér
létrája csatlakozik, az élen haladó, visszaforduló katona jobbjában m eg-
suhogtatott kötél, a Krisztus hajába belekap ó balkézen keresztül,
m ind a Megváltó szenvedő arcához irányítja a néző tekintetét, m elyre
felkiáltójelként m utat le a keresztnél segédkező legény lándzsája. Ez
a néhány erőteljes nagy vonal kép ezi a festm ény vázát, m elynek közeit,
m int keretet,  töltik ki az alakok. De m ég ezen felül is gondoskodik a
m űvész az egyes csop ortok egym áshoz fűzéséről. A Krisztus kíséreté-
ben lévő hátsó katona csak azért tekint vissza a János evangélistától
tám ogatott, szent asszonyoktól kísért Madonna felé, hogy ezáltal össze-
köttetést hozzon létre a két csop ort között. Ennek a jelenetnek az össze-
vetése Jörg Breu hasonló tárgyú festm ényeivel tanulságul szolgál,
nem csak M. S.  stílusára, de általában az egész m agyar m űvészetre is.
Breu és ném et kortársai kéjelegnek a durvábbnál durvább jelenetek
ecsetelésében. Krisztust ütik-verik, leköp ik, fegyverekkel döfködik,
dorongok közé szorítják a fejét, vagy kötelekkel p attanásig feszítik
hom lokát, haját kitép ik, fejéhez székeket vagdosnak, ököllel állba vág-
ják, kalap áccsal hasogatják kop onyáját, trágár m ozdulatokkal gúnyol-
ják és kövekkel hajigálják. Buchner szerint M. S.  kép ei a m elki oltár
m esterének kezére, tehát Jörg Breura vallanak. Pedig m ilyen m áskép
néz ki Breu oltárán a keresztvitel. A közép kori kínzókam rák egész
szertára kivonul, a sok alak között az em ber alig találja m eg Krisztust.
Sehol egy gyöngéd hang, am ely p edig M. S.-nél a vezérszólam ot viszi.
Az esztergom i kép en csak az egyik katona p róbál m eg gonoszkodni.
Megfogja Jézus egyik hajfürtjét, de szinte finom kodó m ozdulattal s
m intha gondosan ügyelne, nehogy m eghúzza. A kötelet is ütésre
lendíti,  de a szem lélőnek az a benyom ása, hogy lasszóm űvészként
inkább azt akarja bem utatni,  hogy a kötél m ilyen szép  hullám vonalak-
ban rep ül fel a levegőbe, m intsem  ártani.  És hogy ez a Vizitáción m ár
m egcsodált lírai vonalritm us, am it itt a kötél játéka kép visel, nehogy
észrevétlen m aradjon, m égegyszer, p árhuzam osan m egism étli azt a
dom bok lejtésében. A drám ai jelenetekből is kicsendül a m űvész lírai
alap term észete.

Lírai hangnem ben a Vizitáció kép ezi a csúcsp ontot, m íg a drám á-
ban a Kálvária jut el a m aga nem ében hasonló m agaslatokig. A kép -
teret az elfojtott szenvedélyek feszültsége tölti be. A Megváltó utolsó
haláltusája zajlik le. Szem ei fennakadnak, keze görcsösen m egvonaglik,
teste m egfeszül, m ialatt oldalából p atakzik a vér. Jobbján és balján a
szenvedélyek küzdenek egym ással. A Madonna elájult a fájdalm ak
súlya alatt. Az őt tám ogató János eltorzult arccal tekint fel a keresztre.
Egy szent asszony arcára tap asztott kézzel, bánatán gubbaszt, m int egy
agg szibilla. A m ásik oldalon egy törökruhás főtiszt hatalm as indulattal
em eli kezét a Megváltó felé, m íg busa bajszú m agyar típ usú fegyver-
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hordozója, kit a m űvész azáltal is m egkülönböztet a kép táblákon sze-
rep lő többi katonáktól, hogy csúcsos sisakkal ábrázolja —  elégedetlen
arccal veti fejét az ellenkező oldalra, m intha nem  akarna a jelenet
tanúja lenni.  Zászlós dárdáját kem ényen m egszorítja, m íg m ásik kezé-
vel egy heves kontrap oszt m ozdulattal belekap  a p ajzsába. Ennek a
két alaknak a szerep e egy p illanatra elgondolkoztatja a szem lélőt. Itt
az egyházm űvészet kialakult ikonográfiája szerint a róm ai centurio —
kit gyakran keleties öltözetben ábrázoltak —  kellene álljon, am int a
„Bizony, az Isten fia volt ez!“  szavakkal a Megváltóra m utat. A róm ai
kap itánynak ez a felfelé utaló m ozdulata itt is m egm aradt, a balladai
feszültségű kép  egyetlen kitörő hatalm as gesztusában, de ebben a
bőszült janicsár agában a hitvallást tevő m eghatódott centuriót fel-
ism erni m égis idegenkedünk. Ilyen rop p ant indulattal nem  tesz tanú-
bizonyságot a Megváltó m ellett, sőt inkább úgy látszik, m intha szidal-
m azná. Δ  m űvész kép zelete előtt nem  a régm últ m egtérő századosa
lebegett, hanem  az a vészterhes kom or árnyék, m ely ijesztően rajzoló-
dott ki a m agyar láthatárra. A „Nagy Török“  ez,  kiről ezekben az
évtizedekben Laskai Ozsvát obszerváns házfőnök p rédikált. S m ellette
ott áll Keletről szakadt társa, a m agyar vitéz, kiben m ár forrnak az
indulatok a kereszténység nagy veszedelm e ellen. A jellegzetesen
m agyar vallásosság, m ely az isteni kinyilatkoztatást nem csak a szentírás
lap jain, hanem  történelm ünk véres esem ényeiben, a m agyar hivatás-
tudat hősiességében is keresi,  Magyarországnak, m int a kereszténység
jó vértinek a gondolata talán ott ködlött M. S.  m ester kép zeletvilágá-
ban is.  Jörg Breu is ábrázolt m agyar katonákat a drezdai Orsolya
oltárán, m elyen szörnyű dúvadak a m agyarok, am int tem érdek toliak-
kal kalp agjaikon, nagy nyaláb nyilakkal kezükben, csizm ás lábaikkal
szüzek kiontott vérében táp odnak. Mialatt Magyarországon hősi küz-
delm ekben forrott ki a hivatástudat, hogy a m agyarság Európ a védelm é-
ben vérével és csontjával kell gátat vonjon a p ogány veszedelem  ellen,
s ez elől a gondolat elől a festők sem  zárkózhattak el, addig a ném et
m űvész kép zeletében a m agyar m ég m indig a nyilai m iatt annyira
rettegett p ogány p ortyázó fajta vadságában jelenik m eg, exotikus szörny-
ként. M. S.  m ester keresztrefeszítésén heves szenvedélyek izzanak,
de ezeket a szerkezet korlátai közé szorítja a m űvész. Az alakok elhe-
lyezése szigorúan szim m etrikus. A kereszt két oldalán elhelyezett csop or-
tokat a festő töm egben és színértékben gondosan kiegyensúlyozza.
Krisztus ágyékkendőjét s a zászlót nyugtalanul lobogtatja a szél, de az
indulatok vihara nem  csap hat keresztül a kereszt vízszintes gerendájá-
nak tektonikus vonalán. Csak egyetlenegy engedm ényt tesz a m űvész,
a baloldali száraz fák vékony ágaikat valam ivel a kereszt fölé nyújtják
s ideges exp resszív rajzukkal Krisztus jobb kezén begörbülő ujjainak
hatását fokozzák. A keresztgerendához ezeknek a fáknak, m ásik
oldalon p edig a zászlórúdnak a függőlegese járul, úgyhogy a kom -
p ozíciót a kereszttörzs által két részre osztott szilárd keret veszi körül.
De a szenvedélyes form ákat nem csak ilyen fegyelm ezett szerkesztéssel
enyhíti a m űvész, hanem  a drám ába gyöngéd lírájának hangjait is
belevegyíti.  Figyeljük m eg hogyan fogja m eg János evangélista a
Madonna csuklóját, hogy a két kéz görbülete a szom orúfűz ágaira
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em lékeztető bágyadt lejtést kap jon. Ezt a kép et m éltóan csak Grüne-
wald néhány évvel később keletkezett isenheim i oltárával vethetjük
össze. Grünewald felfeszített Krisztusának nem csak az arca, de egész
teste eltorzul. Teste tele van tüskékkel, a m egalvadt vér és a kezdődő
rothadás színei éktelenítik el. Lábfeje m egdagadt. A m egnehezedett
tetem  súlya m eghajlítja a kereszt ágait.  Ujjai ernyedten nyílnak szét.
Grünewald Krisztusa szörnyű hulla, M. S.-é p edig csak m ost vívja
hősies haláltusáját. Noha a felakadt szem ű agonizáló Krisztus fejének
vad naturalizm usú ábrázolásában M. S.  nem  áll a ném et m ester m ö-
gött, a testet m égis ideálisabban, Grünewald m egrázó túlzásait elke-
rülve festi m eg. A Megváltó izm ai m egfeszülnek, ujjai görcsösen vájód-
nak be a tenyerébe. Mint egy kínp adra vont kem ény katona úgy igyek-
szik a fájdalom  feltörő szavait m agábafojtani ez a heroikus Krisztus.
Grünewald keresztje tövében, a rejtelm es, kósza fényektől átjárt sötét
táj előtt fenséges m isztérium  játszódik le. Mária Magdolna kéz-
tördelő alakjában felsikolt a bánat s kétségbeesés, de a vele szem ben álló
Keresztelő János szem élyében az isteni végzés jut szóhoz. A tép ett
ruhájú p róféta baljában nyitott könyvet tartva erőteljes m ozdulattal
m utat a Keresztrefeszítettre, p éldázva, hogy az írás szavainak be kel-
lett teljesedni.  A kép  m ásik szélén, a Keresztelő szavainak hatására a
Madonna fájdalm a áhítattá változik s az evangélista János által tám o-
gatva félájultan, összekulcsolt kezekkel em elkedik fel Megváltó fia
im ádására. E helyett a szent színjáték helyett M. S.  nap p ali világítású
kép én a földi szenvedélyek és szenvedések balladáját találjuk, ahol a
Krisztus-alak nem  a m isztika m alasztja, hanem  saját hősies m aga-
tartása által nő em berfölötti m éretekbe.

A következő esztergom i kép tábla, az 1506-os évszám ot viselő
„Feltám adás“  a m ester leggyengébb m űve. Únott, sablonos és súlyos
elrajzolások tűnnek fel rajta. Mintha figyelm ét m ár m ás feladatok
kötötték volna le s a kivitelnél a segédeknek is nagy szerep  jutott volna.

Genthon vélem énye szerint1 M. S.  m esternek ehhez az oltárához
tartozik m ég a selm eci m úzeum ban lévő Szt. Katalin és Borbála, úgy-
m int a Szt. Katalin tem p lom ban, tehát eredeti helyén álló, gyerm ekét
tartó holdsarlós Madonna. Az ideges, de nem  zavaros ruharedőkben,
a gyöngéden kidolgozott alakokban és a hangulat p oézisében a buda-
p esti Vizitáció m esterének kezére ism erünk.

A Szt. Katalin oltárnál valam ivel később keletkezett az a való-
színűleg szintén nagyobbarányú m ű,  am elynek egyik tábláját a Három
királyok im ádását Genthon a lille-i m úzeum ban találta m eg. M. S.
m ester szellem e itt m ár m egnyugodott, a Vizitáció fiatalos báját s a
Kálvária balladás túlfűtöttségét itt a nagyvonalúság, a nem es, m éltóság-
teljes m agatartás foglalja el. A tavaszi virágzások és viharzások ideje
elm últ. M. S.  m ester férfikori m űvészetének első érett gyüm ölcsét
sejtjük e kép ben. Az előbbi festm ények drám aiasságot is m érséklő,
hűvösen előkelő világosp iros, világoszöld, fehér, lüa, barna szín-
akkordjai m élyebb zengésűek lesznek. A bíbor, a drága p rém ek, a
dam aszt- és brokátköntösök, az ötvöstárgyak, koronák és aranyláncok
p om p ája köti le a szem et. A Madonna előkelőén és tartózkodóan ül

1 Genthon István: A régi m agyar festőm űvészet. Vác, 1932. 100—  II .
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lép csős em elvényén, a hontszentantali kép ről jólism ert fejkendője
alól fürtösen bom lik ki a haja. Ferde m etszésű szem e, egész arcsza-
bása édestestvére az Olajfákhegyén alvó János evangélistának.
De legtöbb egyezést az előző festm ényekkel a kezek rajza m utatja
fel. Mindegyiknek p árját m eg lehet keresni a m ár tárgyalt m űveken.
M. S.  a kezeket itt is a csuklóban betöri vagy kifelé hajlítja, m iáltal a
kézfej körvonalainak lágy ívelést ad. Szám talan ap ró részlet össze-
vetéséből kitűnik, hogy a kép  feltétlenül M. S.  m ester m unkája. Az
eget itt is,  m int az előbbi festm ényeken, az arany háttér p ótolja. Régibb
festészetünk csökönyösen kitart a közép kori aranyháttér m ellett, de
ezt nem  írhatjuk csup án a m aradiság szám lájára. A XVI—XVII.
századi költészetünk tele van a ragyogó fém ek és drágakövek hason-
lataival. A költő rubintom nak becézett hölgyének arany a haja, kláris
az ajka, gyöngy az álla, m elle aranyalm a, lép tenyom án gyöngy nő és
arany terem . Itt egy olyan nép nek az ízlése m utatkozik m eg, m ely-
nek m ár a honfoglaláskor óta kedvenc m űvészete az ötvösség. Ez az
ötvösízlés teszi érthetővé az elavult aranyháttér m ellett való kitartást.
A Három  királyok hátterét udvari em berekkel benép esített különös
renaissance architektúra zárja le. Ezeknek az egyazon típ usú, sorozat-
házaknak aligha lehetett valóságos m intakép ük. Keleties,  velenceies
elem ek, a rom án ép ítészet lizénás ívei kissé m anierisztikus renaissance
ép ítészetté vegyülnek össze. Három  m otívum  azonban úgy tetszik
nem  a kép zelet útján született m eg. Az előtéri király p alástját egy
császárp ortrés antik gem m a díszíti.  Ilyet bárm ely gyűjtem ényben
láthatott a m űvész. A háttérben p edig bronz kandeláberek és egy
orm ánalakkal díszített szökőkút tűnik fel, am ilyenekről Bonfini a
budai udvarról szólva beszám ol. A kép ből kitekintő király öltözete is
m egegyezik a budai udvar divatjával, m aga Ulászló király is így öltöz-
ködött. E korban közkedvelt fehér ingm ell helyett a gazdag köntös
alatt m agasra gom bolt dolm ány tűnik fel, s ez m intha halvány m agyaros
vonást adna az öltözetnek. A kép ből kitekintő királyban Buchner
joggal keresett élethű,  de talán idealizáló p ortrét. Az ábrázolt szem ély
kilétének kiderítése M. S.  m ester szem élyére és sorsára is vetne ném i
fényt. M. S.  m ester, m ikor e m űvét festette, új környezetbe kellett
kerüljön, ahol nem csak a fényes, nagyúri öltözettel, de az olasz m ű-
vészet szórványos em lékeivel is m eg kellett ism erkedjen. Az olasz
hatás kép én m ár érezhető,  de nem  akkora, hogy késő-gótikus form a-
rendszerét gyökeresen m egváltoztathatta volna. Kézenfekvő tehát a
feltevés, hogy a m űvész a Selm ecbányái oltár befejezése után közvet-
lenül Budán járt. Term észetesen ez csak be nem  bizonyítható
hip otézis,  de jól m egm agyarázza azt, hogy a kép  hogyan került Francia-
országba. A királynő,  Anne de Foix, XII.  Lajos unokahúga volt, s m ég
ebben az évben, rövidesen II.  Lajos m egszületése után, július utolsó
nap jaiban, gyerm ekágyi lázban m eghalt s így az ő francia udvartartása
is felbom lott. Egy Budáról hazájába visszatérő francia előkelőség
vihette m agával a kép et, m ely azután a lille-i m úzeum ba került.

M. S.  m ester m űvészetének elem zésénél m eggyőződhettünk arról,
hogy a m űvész egyéniségének Gerevich által m egalap ozott1,  Genthon

1 Gerevich Tibor: A régi m agyar m űvészet európ ai helyzete. Bp . 1924. 24—25. 1.
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által tovább fejlesztett kutatása a leghelyesebb nyom okon járt. Hekler1

a Urai és drám ai m űveket, a hontszentantali és budap esti kép eket egy-
részről, az esztergom i sorozatot m ásrészről két különböző m esternek
tulajdonította. A nagyérdem ű kutató a kép eken két különböző tem p era-
m entum ot vélt feUsm erni,  de ehhez a p szichológiai kiindulásp ontú,
gondolatm enethez legyen szabad csak annyit hozzáfűzni,  hogy a
Szep tem ber végén-ek m élabús ellágyuló költője Az őrült-nek s az
Ap ostol-nak is szerzője volt, hogy Vörösm arty, ki a m esszi távlatok
sóvárgásáról s az élet szelíd szép ségeiről szólt, A két szom szédvár
zord drám áját és a Vén cigány tép ett vízióit is átélte. Az em beri lélek-
ben nagy ellentétek férnek m eg. De az alap osabb m orfológiai vizs-
gálat azt is m egm utatta, hogy M. S.  drám ájában ha egyebütt nem , de
egy dom bsor enyhe hajlatában m indig ott bujkál a m űvész líraisága.
Az Olajfákhegyének János evangélistája és a Vizitáció igézetes szép ségű
Madonnája ugyanazon kéznek a rem eklése.

Hoffm ann Edith2 legújabban m egjelent tanulm ányában M. S.
m ester és általában a m agyar m űvészet stílusában —  először Gerevich
által hangsúlyozott —  józanságot kétségbe vonta, utalva arra, hogy a
m agyar ép p oly joggal nevezhető vérm es és bicskás fajtának is.  Vizs-
gálódásaink során volt alkalm unk a m agyar racionalizm usra bőveb-
ben rám utatni,  m ely viszont nem  zárja ki a heves vérm érsékletet.
Lobogó tem p eram entum  és a józanság nem  zárják ki egym ást. Mind-
kettő a sokrétű em beri egyéniség m ás-m ás síkján a valóság átélését
fejezi ki.  A szilaj szenvedélyekben a test indulatai m űködnek, m íg
a józanság ép  ezekre a tényezőkre és a konkrét világ jelenségeire
irányított szem lélet. Tehát tem p eram entum  és józanság ugyanannak
az életérzésnek ösztönös illetőleg értelm i m egnyilatkozása.

Másfelől m eg Buchnem ek és ném et társainak álUtásával szem ben
körvonalazhatjuk a m űvész egyéniségét. M. S.  m ester, noha iskolá-
zatlanabb, tanulatlanabb Jörg Breunál, őt tehetség dolgában m essze
felülm úlja s m űvei a ném et m űvész nyers, durva form a- és színvilágá-
val éles ellentétet kép eznek. Az ő festm ényei Breu m unkásságába
beleillesztve, onnét m egm agyarázhatatlan és elkép zelhetetlen lucidum
intervallum ként, szigetként em elkednek ki.  M. S.  m ester igenis bele-
kap csolódott egy hatalm as m űvészi körnek, a dunai iskolának a m un-
kásságába, de m int önálló és tevékeny egyéniség. A dunai iskola a
m űvészettörténelem  egyik legnehezebben m egfejthető gyökerű stílusa.
Indulását a XV. sz.  végén egész Európ án végighöm p ölygő vallási
áram lás adta. Ekkor a világot újra m egszállta az utolsó ítélettől való
vak rém ület. Firenzében Savonarola m áglyáin égtek el a festm ények,
drága ruhák, az életöröm  tanúi,  hogy helyet adjanak a zord dom inikánus
vallásos uralm ának. Ném etországban a költők szom orúan énekeltek a
bizonytalan jövőről, az élet közeli elham vadásáról és kép zeletüket esz-
katologikus váradalm ak töltötték be. Egy fiatal m űvész, Dürer ekkor
m etszette fába az utolsó dolgok lázas vízióit: az Ap okalip szist.  Eljött

1 Hekler Antal: A m agyar m űvészet története. Bp . 96—100. 1.  és Ungarische
Kunstgeschichte. Berlin, 1937. 178—180. 1.

2 Hoffm ann Edit: Jegyzetek a régi m agyar táblakép festészethez. Archaeoló-
giai Értesítő,  Bp . 1937. 17. és 22. 1.
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az 1500-ik év,  az élet töretlenül áradt tovább s a révületek nem  igazo-
lódtak be. A kedélyek m egnyugodtak, de a felkeltett vallásos tűz nem
húnyt el egészen. Azok a m űvészek, akik ezekben az években a sors
különös játéka folytán a Dunán leutazva Ausztriában dolgoztak, m eg-
illetődött csodálattal m erültek bele a düreri Ap okalip szis látom ányaiba.
A vad p átosz őket is m egszállotta s a p assió jeleneteit döbbenetes
naturalizm ussal kezdték ábrázolni.  Hadd m arkoljon bele Krisztus
szenvedésének véres élm énye az aluszékony lelkekbe! Ezek a m es-
terek, kik a ném et m űvészet legkülönbözőbb területeiről vándoroltak
a Duna völgyébe, m ég egy nagy élm ényt is átéltek: a dunai tájat.
A gazdag és regényes hegysorok, a nagy folyam  s a rajta szip orkázó
fények em lékei festm ényeikbe is beleíródtak. Ebből a két tényezőből,
a vallásos és term észeti élm ényből bontakozott ki a dunai iskola
stílusa, m ely egyéni kép ességeiket annyira felfokozta. Mennél inkább
m últak el azonban ezek az extatikus évek, annál inkább csökkent
m űvészetük ereje,  s Cranach, Jörg Breu hazájukba visszatérve, a Duna-
völgytől elszakadva kicsinyes m űvész m esterem berek lettek. Az első
dunai iskola ilyenkép p en szétesett. Évek m úlva egy szerencsésebb
honfitársuk Albrecht Altdorfer hajózott le a Dunán, ki a táj szép ségét
újra átélte s az egykori vallásos élm ény visszfényét elődjeinek kép ein
m egcsodálhatta. Nagy tehetségével, gazdag kép zeletével ő nép szerűsí-
tette és alakította újjá a dunai iskola hagyom ányait. De nála a vallásos
vízióból m ár m ese, a m egnyilatkozó egekből p edig színkáp rázatok
lettek. Csak két m űvész, kiknek viszonya a dunavölgyi m űvészethez
tisztázatlan, hordozta m ég büszkén az első iskola stílusát és lendítette
m agasba: Grünewald és M. S.  Az előbbi,  a nagy m isztikus, a francia
határ m entén festette m eg főm űvét, az utóbbi p edig ezt a stílust
elhozta keleti hazájába s ott p lántálta el. M. S.  bár a dunai stílusban
nevelkedett, annak szellem étől m égis tartózkodóan visszahúzódik,
kerüli a durvaságot, a vad p átoszt, a m isztikát, ő józanabb, földhöz-
kötöttebb, m agyarabb. Művészetében ez a m agyar szem léletm ód any-
nyira m egnyilvánul, hogy m ég akkor is,  ha bebizonyosodnék, hogy fel-
vidéki ném et családból szárm azott, akkor is joggal állíthatjuk, hogy
a m agyar kultúrából szervesen nőtt ki s vérségi szárm azásához nincs
több köze, m int Munkácsynak vagy Petőfinek volt. Mert a vérnek van
szava, de a szellem  a vérnél is erősebb.
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