WAGNER ZENEDRAMAIJA.

Hogy keriil Wagner Richard neve egy tarsadalomtudo-
manyi szemle lapjaira, olyan kérdés, a melyre talan felelni is
kell ndlunk, a hol Wagner nem tobb mint zenemiivész gy a
kozfelfogasban, mint az irodalomban.

E kérdésre a jelen tanulmany igyekszik valaszt adni, egyeldre
csak arra a kijelentésre szoritkozvan, hogy az az egyoldali
felfogés, mely Wagner Richardban zenemiivésznél alig 14t egyebet,
leginkabb hivatasos esztétikusaink elfogultsdgaban kere-
sendd, a kik alig, vagy egyaltaldban nem is emelkedtek arra a
magaslatra, a honnan a zenének, mint a miivészet egyik és
épen legtermékenyebb aganak bolcseleti tartalmat vizsgalodasuk
targyava tehették volna. Csak egy pillantast kell vetniink a
mivelt kiilfold rengeteg Wagner irodalmara s azonnal szemiinkbe
otlik a magyar esztétika hatramaradottsaga, a melyet egyetlen
dalmiiszinhazunk valdban elismerésre mélt6 Wagner-kultusza
sem tud medddségébdl kizokkenteni, s6t Wagner Richard miivé-
szetének az a régen eldontdtt és korszakot alkotd jelentdsége,
a mely épen a zenemiivészet és a filozofia kozt 1étesit eldszor
bensé kapcsolatot, sem képes termékenyitd hatdsat a magyar
esztétikai felfogas terén érvényesiteni.

A zenemuvészet és a filozofia kozt létesiilt ez a benso
kapcsolat a vilagprobléma esztétikai felfogasanak és kifejezé-
sének lehetdségén nyugszik, a mely minden idében altalaban a
muivészi torekvések czélja volt, de a zenének, mint az Ujkor
speczialis miivészetének ebbéli torekvését csak Wagner Richard
juttatta diadalra.

A zenemiivészet aranylag igen gyorsan jutott megallapo-
dasra s nyert tokéletes befejezést; maganak a zene-filozéfidnak
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ugyszolvan alig volt mas dolga, mint a kész remekmiivek
tomegébdl lesziirni a zenemiivészet kanonjat s azt a legtokeé-
letesebb esztétikai forma megjeldlésével szankczionalni. Mind a
két megoldas ugyancsak Wagner Richardot vallja mesteréiil, a
ki a zenedrama megteremtésével a zenének nemcsak teljes
tartalmat, de utolérhetetlen miivészi format is adott.

Az altalanos értelmli egyhazi és vilagi zene meghatarozas
helyett, a melylyel a zenemiivészet e két iranyat elnevezniink
kellene, de a mely azoknak csupédn sziildokdra mutat, mi az
abszolut és dradmai zene megkiilonboztetést fogjuk hasznalni
és pedig azért, mert az egyhdzi zene nem egy modern produk-
tuma immar a dramai zene elemeivel van szaturalva, az egy-
hazi zene stilusaban alkotott milvek pedig profan czimek alatt
nem kizarolag vallasos ahitat keltése czéljabol keriilnek nyilva-
nos eléadasra. Nem a rendeltetés, hanem a tartalom donti el
tehat a zenemii meghatarozasat, ilyen értelemben tesziink is
kiilonbséget abszolut és dramai zene kozt, az elsd alatt értvén
azt az iranyt, a melyben egyediil a tiszta zenei szépségre van
a suly fektetve, a hol csupén a zene érzelmi eleme, a melddia
— a mely mint integrdld rész belenyul a harménidba — van
jelen; ellentétben a dramai zenével, a mely az utdnzé miivé-
szetek példdjara a képzetvilaghoz fordul s a mint Wagner
Richard is olyan meggydzden hirdette, a fogalom és érzelem
kozt kivan tokéletes harmoniat teremteni.

Azt nem lehet kétségbevonni, hogy a zenemivészet
csakugyan az egyhaz talajaban vert gyokeret, de viszont ki kell
jelenteniink azt is, hogy igazi rendeltetését csak akkor érte el,
a mikor a rideg formalizmus békoitol megszabadulva a vilag-
eszme kifejezésére kezdett torekedni, vagyis tartalmanak dramai
elemeinél fogva megsziint kizarolagosan az egyhaz érdekeit
szolgalni. Maga az egyhdz, mint a kdzépkor csirdzo tarsadal-
maban az erkélcsi vilag iranyitdja és vezére, tudatosan kiiszo-
bolte ki a mivészet korébdl a vilagi elemet, s6t azokat a
miivészi torekvéseket, a melyek nem voltak a keresztény vilag-
eszme szolgélatdba hajthatok, {ildozésbe vette és megsemmisi-
tette. A gorog nyelv -— monda egy egyhazi atya — az eret-
nekség anyja, a mi alatt azonban az antik kor esztétikai vilag-
felfogasanak pogany szelleme értend6, a mely kiilonosen a kol-
tészetben és szobrdszatban jutott a legtisztabb kifejezésre.
A keresztény kozépkor miivészi torekvései, féleg az épitészet
és a zene korében meriilnek ki, és az egyhaz, a mely kiilon-
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ben a mivészetek kultivalasat a sajat kezében Osszpontositotta,
kiilonosen e kett altal tudott hatalmanak kiilséleg is megfé-
lemlitd kifejezést adni. A komor got-templomok sejtelmes fél-
homalyaban a zene titokzatos hangjai bilincselték le az ahitatot
keres6 embert, azé a zenéé, a mely tavol minden vilagi vonat-
kozastol, az {linnepélyes istentisztelet misztikus jelenetei altal
keltett képzetek fenségességét volt hivatva érzelem-keltd erejével
a lehet6ségig hatvanyozni.

A renaissance muvészi torekvései eleinte elhanyagoltdk a
zenét, talan mert az egyhaz altal kultivalt abszolut zene nem
mutatkozott alkalmas kozegnek az antik vildgeszmék kifejezésére.
Csak jo késon, a renaissance kor utolsé hullamcsapasa gyanant
fordul a figyelem a zene felé s ugyancsak antik nyomokon
haladva, két firenzei zenemiivésznek sikeriill megalkotni gorog
mintara az els6 kis dalmiivet, a vilagi, vagyis dramai zene
tipusat.

A dalmi szinpadi formaja, mely a zenemiivészet minden
elemét egyszerre foglalkoztatni tudja és profan jellegénél fogva
a fantdzidt sem bénitja, s6t az egyhaz altal szigortan kijeldlt
Osvényre sem korlatozza, nagy szamban édesgeti magahoz a
zenemivészet legjelesebb képviseldit, a kik egész odaadassal
és csodalatos termékenységgel hodolnak az G muzsa eldtt.

Azonban a zenemiivészet a régi tartalmat csupan uj, az
elobbinél tetszetésebb kiils6be oltdztette. A formanak a lényeggel
vald ez a végzetes Osszezavarasa sziilte azt a lelketlen formaliz-
must, a melynek kovetkeztében egy teljesen téves, jogosulatlan
és minden tekintetben miivészietlen irany vette at a zene
birodalmaban az uralkodé szerepet.

Ennek az iranynak a végleges és tokéletes megtorésére
vallalkozott Wagner Richard, a ki a legszerencsésebb idében,
épen akkor fordult a zenemuvészet felé, a mikor nemcsak a
dramai tartalomra vald torekvés tartott a fokozatos fejlodés
stddiumaban, hanem a metafizikai vilagprobléma megoldasa is
fesziilt varakozasban tartotta az emberiséget. E kettdt egyesiteni,
illetve a vilagproblémat a zenemiivészetben fololdani, helye-
sebben a zene kifejez0 ereje altal azt atlatszova és folfoghatdva
tenni, volt Wagner Richard mivészi térekvésének legfébb
idedlja.

Ezt az eredményt kdzonséges eszkozokkel, tehat pusztan
egy muvészeti ag kozremikodésével elérni, meghaladja nem-
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esztétikai formainak hatarait is; innen Wagner Richardnak az
az igyekezete, hogy az Osszes mivészeteket, illetve azoknak
csupan esztétikai tartalmat a zene koriil csoportositva, annak
alarendelje, esetleg abba beleolvaszsza. Ilyen rendkiviili eszkdzok
alkalmazasanak rendkiviili eredményre kellett vezetniok, a mely
eredményt Wagner Richardnak langelméje valoban létre is hozta.

A mivészi torekvéseknek ez a megvalositott idedlja a
zenedrama; a mely nemcsak formailag U és tokéletes, hanem
egyuttal azt is tudja adni, a mire a tudoméany objektivitasa
képtelen, t. i. a vilag metafizikai ismeretlenjének eszmékben vald
kifejezését. Bar a miivészet minden aga tobbé-kevésbbé ugyané
czélra torekszik, az eszme kifejezésére szolgdld eszkdzok hianyaban
szegényes eredményt produkal, mert az eszmét csupan tore-
dékeiben ragadhatja ki a vilagfolyamat orvényébdl, s annak
egyedill hasonképét tudja visszatiikroztetni, maganak az eszmének
az észrevevését azonban az intuiczidra kénytelen haritani. De
a zenedrama, a mely az altal, hogy a koltészetre tamaszkodik,
az eszmék Osszefiiggd sorozatat, tehat a problémat is fel tudja
vetni és e problémanak a koltészetben kifejezett hasonképét a
zene speczifikus ereje altal momentan érezhetoveé is teszi, mialtal
a kép azonnal eltlinik és diadalmas hatalméval, tokéletes tiszta-
sagaban 4ll el6ttiink a Iényeg.

Hogy a zene ezt a speczifikus er6t — a melyrdl alabb
kivanunk sz6lni — mar a priori magaban foglalja-e vagy sem,
vita targya. Wagner Richard e kérdésben nem nyilatkozik egész
hatarozottsaggal, de tekintettel arra, hogy az abszolit zene, mintmar
kifejtettiik, a formalizmushoz vezet, Wagner Richard pedig épen a
dramai zene megteremtésével tette nevét halhatatlanna, csak Gjra ki-
jelenthetjiik, hogy mi a dramai zenét, amely mas miivészet kifejezo ere-
jét is magéaba tudja olvasztani, tartjuk a zenemiivészet eszményének.

Ha ezek utan visszatériink arra, a jelen tanulmdnyunk
bevezetd soraiban Emlitett sajnalatos jelenségre, a mely a magyar
zenefilozofia teljes hidnyardl ad szdmot, még egy kijelentést kell
tenniink, azt tudniillik, hogy a magyar zenefilozofia medddsége
a bolcselet hivatasos miiveldinek zenei, vagy a zenével exekutive
foglalkozé miivészek filozofiai késziiletlenségén kiviil foleg mégis
a hazai zene sajnalatos fejletlenségében talalja igazi okat, a
melynek folotte szegényes voltat nem eltagadni vagy szépiteni,
de taldn mar tobbé jovatenni sem lehet. A magyar zene évsza-
zadok oOta arra a holtpontra jutott, a honnan kimozditani,
illetve tovabb fejleszteni szinte lehetetlen feladatnak latszik,
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mert ez a pont az, a melyen til a zenei tedria mar a filozofiai
targyalas korébe esik. A népies zene, az ugynevezett magyar
népdal primitiv formaindl fogva nem tar problémat az eszté-
tikus elé, mert pusztan melodikus, vagyis érzelmi elemet
foglal magaban, a melyet a hozzaflizott szoveg van hivatva
megmagyarazni, illetve az €érz6 szubjektum fogalmi korébe
vonni; nem lehet tehat megiitkozniink azon, hogy esztétikusaink
nem is bocsatkoztak bOvebb targyaldsdba, mert hisz ennek
sem értelme, sem czélja nem lett volna. Az pedig, hogy gyakorlo
zenészeinkbdl hidnyzott a teremtd erd, s hogy e speczidlis
nemzeti anyagot képtelenek voltak fejlett miivészi formaba
Onteni, szintén nem az esztétikusok rovasara frando; de midén
a mult szazad derekan follépett Wagner Richard, s nemcsak
irodalmi mukodésével, hanem zenedramai remekeivel is bebi-
zonyitotta, hogy a zene a legelsd és legnagyobb miivészet, mert
a dramaval tarsulva, minden ismert mivészeti ag kifejezé
erejét magaba tudja olvasztani, midéon Wagner ezt miiveiben
kifejezésre juttatta s ez altal az esztétika régi dogmait hatalyon
kiviil helyezte, a magyar miivészet-bolcselet vétkes konnyelmii-
séggel siklott el a fontos kérdés folott, szabalylya emelvén azt
a felfogasat, hogy a zene a miivészetek targyaldsanak keretébol
zart forméjanal fogva tovabbra is kihagyhato.

Az az ellenvetés, hogy a zenéhez csakis a zenében gyakor-
latilag jartas miivészeknek van joguk hozzéaszolni, alig fogad-
hato el, mert hiszen ugyanezt lehetne mondani esetleg a miveé-
szet tobbi agarol is, a mi ellen pedig bizonyara maguk az
esztétikusok sietnének elsé sorban tiltakozni. A miivészet bol-
cseleti felfogasa tehat épen nem foltételezi annak okvetlen
exekutiv gyakorlasat is, csupan annak tokéletes esztétikai és
torténeti ismeretét koveteli, mert a gondolkodo elme a két fel-
tétel birtokaban itéletileg mar meg tudja maganak alkotni a
remekmi fogalmat, s ha alkalma nyilik annak szemléletébe
merilni, akkor a bedllott lelki proczesszus kapcsdn nagy ellen-
tétet észlel az alkotott fogalom és a szemlélt valdsag kozott,
vagy a konkrét és absztrakt dolog kozt tokéletes harmonia
mutatkozik. Az elsé esetben az alkotas nem remekmi, mert
nem viseli magan annak lényeges ismertetdjegyeit, utdobbi
esetben a jellemzd tulajdonsdgok teljes birtokdban mintegy
varazserdvel koti le a figyel6t, a ki a szemlélet értelmi eszko-
zeivel folfegyverkezve, a remekmiiben kifejezett eszmének észre-
vevéséig, vagyis filozofiai folfogasaig emelkedik.
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A zene ugyanezt a lelki proczesszust idézi eld, csak
kiilsoségeiben kell némi eltérést konstatalnunk. Elszor is azt,
hogy a tiszta zenei hang ¢és a formas 0sszhang mar dnmagéban
véve is szép, tehat gyonyorkddtetd hatast produkalhat, de e
gyonyorkodtetd hatas az értelmi felfogas kikeriilésével csakis
az érzelmi vilagot érinti s igy nincs is gondolatkeltd, helye-
sebben eszmekifejezd ereje és képessége; masodszor pedig azt,
hogy a zene birodalméban a fogalom-alkotds mindaddig nem
sikeriil, a mig a kozvetlen szemlélet termékenyitd erejével az
elmét at nem hatotta, vagyis itt az elébb emlitett lelki pro-
czesszusnak forditva kell végbemennie.

A zenének a mar emlitett sajatossaga, hogy az értelmi
felfogas kikeriilésével kozvetleniil az érzelmi vilagot érinti,
szolgaltatta az okot a zene tartalmanak téves magyarazatara.
Erre vonatkozodlag eldontottiik, hogy ez a korlilmény csupéan
a gyonyorkddtetés lelki proczesszusat forditja meg, a nélkiil,
hogy a zene mivészi lényegét érintené; vagyis a zenemil €ppen
ugy az értelemnek van szanva, mint barmely mas miivészi
produktum, de az altal, hogy az érzelmek kozvetitéséhez
fordul, intenzivebb hatast tud elérni minden mas muvészetnél.
Az a felfogas tehat, a mely a zenemiivészet végczéljat csupan
az érzelmek hangolasara redukalja, a zene tartalmdban sem
keres mast, mint érzelmi elemet, vagyis melddiat és harmoniat.

Eddigi fejtegetéseinkben egyrészt ramutattunk a zene-
muvészet torténeti multjara, a hol a legridegebb formalizmus-
bol az abszolut melodikus dalmivet lattuk életre kelni, mas-
részt a zene és a miivészet egyéb againak O0sszehasonlitasaval
a zenében egy, mas miivészetnél el nem forduld sajatos elemet
vettiink észre, a melyrél kimutattuk, hogy bar 6nmagaban véve
is gyonyorkodtet, mégsem maga a bels6 1ényeg, hanem a zenének
csupan esztétikai formaja. Most mar jbol és pedig fokozottabb
erovel meriil f6l a kérdés, mi hat a Iényeg, ha a melddia és
harmoénia csak forma, hol és miben jelentkezik az s egyalta-
laban folismerhet6-e a 1ényeg?

Ezt a kérdést eloszor Schopenhauer Arthur, Wagner kor-
tarsa vetette fol, a ki filozofusnal szokatlan érdeklddéssel, fordult
a zenemivészet felé s annak olyan magasroptli értelmezését
adta, melylyel valoban hivatva volt a zenefilozofianak alapjat
egyszer s mindenkorra megvetni, de a zenének akkori, Wagner
Richard intenczidival — a ki még a kezdet nehézségeivel kiiz-
dott — homlokegyenest ellenkez6 miivelése figyelmét abba az
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iranyba terelte, a hol Osztonszeriien a zene lényegének metafizikai
folfogasdhoz jutott. Osztdnszeriinek kell mondanunk Schopen-
hauer értelmezését, mert bar maga is kifogastalan gyakorlo
mivész volt, nem birta a speczialista fiirkész0 szemét s min-
denre kiterjeszked6é kutato figyelmét, hanem eltelve sajat fol-
Osszes jelenségeinek lényegét megmagyardzni. igy a zenét is,
mely az 6 idejében még nagyon is hatdrozottan a formalizmus
békdiban sinylddott s abszolut és dramai irdnyai élesen el
voltak egymadstol kiilonitve. Az abszolut-zenének tultengése,
semmitmond6, de blivésziesen ligyes frazisai, behizelgd, de
értelem nélkiili melodiai arra a kijelentésre birtdk a mestert,
hogy a zenemiivészetnek az értelemhez valé minden vonatko-
zasat megtagadja s annak czéljat a puszta, értelemnélkiili
gyonyorkodtetésben keresse.

Ha ez az értelmezés kizardlag az abszolut zenére vonat-”
kozik, tigy nincs kifogasunk ellene s bele is nyugszunk abba,
hogy Iényeg = czél; de mar az ellen tiltakoznunk kell, hogy
Schopenhauer a tételt tagaddlag megforditja, elitélve minden
olyan torekvést, mely a zenét a képzet korébe vonja; s teszi
ezt azzal az indoklassal, hogy ezen eljaras kovetkeztében a
zene éppen metafizikai rejtelmességét vesziti el. Mi nem saj-
naljuk a zenének ezt az allitdlagos veszteségét akkor, midon
Wagner p. o. az 6selemek hullimzo motivumaival a végtelenség
szemléletét nyujtja, vagy gyaszinduldjaval hdsének élete torté-
netét Ujra képzeletiink elé allitja.

Valoszinli, hogy a zenemiivészetnek ilyen szuperlativuma
Schopenhauert is megingatta volna makacs megatalkodottsa-
gaban, de ma mar ki van deritve, hogy a pesszimizmus pro-
blémajanak kieszeldje Wagnert nem ismerte.

Schopenhauer e szerint a miivészi felfogds meghamisitasaval
éppen abban latta a zene nagyszertiségét, hogy a miivészet
tobbi agatol eltéréen kozvetleniil és csakis az érzelemnek szol,
tehat keriili az eszméket, de mert mégis olyan pompas a hatasa,
hogy mindenki azonnal megérti, a melédiaban olyan tartalom-
nak kell jelen lennie, mely mas miivészetben nem tud jelent-
kezni, vagy kifejezésre jutni; ez a tartalom pedig metafizikai,
s nem mas, mint maga az akarat. »A zene t. i. — mondja —
oly kozvetetlen targyiasulasa és lenyomata az egész akaratnak,
mint maga a vildg, mint maguk az eszmék, melyek sokszoros
tineménye alkotja az egyedek vilagat. A zene tehat semmi-
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képpen sem lenyomata az eszméknek, mint mas miivészet;
hanem lenyomata magéanak az akaratnak, melynek targyiasu-
lasai maguk az eszmék is; éppen azért annyira hatalmasabb
és mélyebb hatdsa mas miivészeteknél; mert ezek csak arnyékrol
szolnak, a zene pedig a lényegrol«.

Ha ezt az allitast be is lehetne bizonyitani, akkor a zene
csakugyan elvesztené miivészi szubjektivitasat és egyenld jelen-
téséglivé valnék a filozofiaval, a mi Schopenhauer szerint be is
fog kovetkezni, ha a zenének »tokéletes magyarazata« akad.
Ezt a tokéletes magyarazatot Schopenhauer az abszolut zenétdl
varja, a melynek keletkezése és fejlodése azonban meggy6zott
minket arrdl, hogy éppen a XIX. szdzad zenemiivészetének
drdmai tartalomra valo torekvése altal vesztette el 1étjogosult-
saganak talajat. De Schopenhauer, a ki annyi évi keseri melloz-
tetés utan éppen akkor érte meg eszméinek ugyszolvan paratlan
»diadalat, mamoros 6romében a dramai zene térfoglalasa mellett
nem vette észre az abszolut zenének ugyanolyan mérvii pusztu-
lasat, a mit onnan kdvetkeztethetiink, hogy a két irany Ossze-
egyeztetését kisérli meg s ekozben érdekes, a dramai zene jogo-
sultsdga mellett bizonyit6é ellenmondasokba keveredik.

Elismeri példaul, hogy a dalmiiben a dramai cselekvény
a zenének eldnyére szolgal, de a zenei dramatizalast mégis
mellézendonek véli, mert ez altal a zene elveszti metafizikai
rejtelmességét €s tisztasdgat, s a képzet korébe jutva, az értelem
kézremtikodésével a tiineményt adja. Wagner Richard éppen
ellenkezdleg a zenét metafizikai tartalmatol fosztotta meg, illetve
kimutatta, hogy ez a tartalom csak el6feltétele a miivészi kife-
jezésnek, vagyis a zene olyan gondolatkozlé kdzeg, a melynek
a mivészi ihlet adja meg az igazi tartalmat.

Schopenhauer a langész nyugtalansagaval ugral egyik
targyr6él a masikra s bar mindeniitt az igazat markolja meg,
mégsem jut hatarozott megallapodasra, mert a forrongas stddiuma-
ban levé dalmii maga is még tapogatézva keresi a format, arra
a reformdtorra varvan, a ki a mivészi tokély magaslatira fogja
vezetni. Féleg a dramai cselekmény kovetkezetes miivészietlen-
sége erOsiti meg Schopenhauert abban az allhatatossagban,
hogy a zenét nem szabad a koltészet szolgajava tenni, mert a
kett egyesitése csak a nem zeneérté kozonségnek nyujt elényt
s ugy latszik annak a szdmara van egyenesen kitalalva. Wagner
a kérdést egyszerlien megforditja azzal, hogy a koltészetet teszi
a zene szolgdjava, egyszersmind kimutatvan, hogy a zene,
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hasonléan a tobbi miivészethez, szintén a képzet vilagaban
keresi az eszmét, (ezért tamaszkodik a koltészetre) s minden
mas miivészetnél hasonlithatlanul nagyobb erdvel és tobb esz-
kozzel tudja azt kifejezésre juttatni, mert a koltészet reflexioi
és a képzémiivészetek merev formai helyett az érdeklodés leg-
fesziiltebb pillanataban furja be érzelmi elemét a hallgato lelkébe.

Hogy Schopenhauert a dramai cselekvény és a zene kozt
follépd mlvészi aranytalansag ejtette csalddasba, az kitetszik
egy érdekes nyilatkozatabol, a melyben egy tokéletes tragikai
tartalommal folépitett operat — névszerint: Norma-t — jelol
meg, mint a legjobbat, a melynek zenéje és szdvege egyarant
pompas s igy a lehetd legteljesebb hatast is képes az emberre
gyakorolni.

A zene lényegének kutatdsa kozben meggy6zOdtiink arrol,
hogy elvont lényeget benne semmiféleképen nem taldlunk,
ellenben bebizonyitottuk, hogy a koltészettel tarsulva egész
mas benyomast kelt benniink, mert ezzel mintegy kilépve
keltd erejével kiegésziteni latszik azt, a mit a szdveg csak
sejtetni enged, a gondolat ki nem fejezhetd legbens6ébb 1énye-
gét. Kitlind magyarazatat adja e viszonynak Gluck, a dalmi
els6 nagy reformdtora, Wagner Richard miivészi eszményének
uttdréje: »a zene a koltészetre az kell, hogy legyen, mi egy
korrekt, szépen kidolgozott rajzra nézve a szinek élénksége s
a fény ¢és arnyak jol elosztott ellentéte, mik az alakok élénkité-
sére szolgalnak, a nélkiil, hogy a korvonalakat sértenék.« A fes-
tészet és dramai zene ilyen egybevetése rendkiviili talalo, mert
a két mlivészet természete tigyszolvan hajszalnyira egyezik.
A mi a festészetben a rajz, az a dalmiben a drama, széval
az alkotasra serkentd eszme, vagyis a keresett lényeg, melyet
a muvészi felfogas vilagit meg és szinez ki a festészetnél ép
ugy, mint a dalmiinél.

A koltészet és a zene kozt fennalld ezt a bensd viszonyt,
a mely az antik korban csupdn a zene teljes pompdajanak
kifejtésére szolgaldé hangszerek hianya miatt nem emelkedett a
mai modern kor szinvonalara, de a zenedramai stilusra
valo torekvés a gordg dramai koltészetben minden kétséget
kizarélag bebizonyithatd, ezt a bensé viszonyt megteremteni és
pedig ugy, hogy a fogalom és érzelem kozt tokéletes €s csal-
hatatlan harmonia keletkezzék, képezi a zenedrama feladatat.
A zenedrama tehat a koltészet és zene egy sajatsagos vegyiiléke,
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a hol e két elem mindegyike hatarozott és 6nallo szereppel
bir, de organikusan 1évén egymassal Osszeflizve, a szerves egész-
nek megcsonkitasa nélkiil ketté nem szakithatdo. Ha mar most
a zenedrama a vilagprobléma szemléletét akarja nytjtani, a
zenemiivész dramai formaban adja a probléma vazat s azt a
zene szingazdag erejével megvilagitja. A koltészet szandékosan
keriil minden effektust, a mit a zene is félre nem ismerhetéen
kifejthet s csupan az eszmét és a szituicziot, vagy mint mon-
dottuk a vazlatot adja. A zenedrama szdvege ezért pusztan
olvasva mindig hianyosnak és miuvészietlennek fog feltlinni,
mert a drama liiktetd lelke a szinhaz orkeszterébe van athelyezve
s a zene hangjai fejezik ki a szereplok érzelmeit, hangulatat,
gondolatait, cselekvésiik inditoé okait, szoval jellemiiket.

Nagy tévedés volna ezek utan mar most azt gondolni,
hogy a dramai koltészetnek ilyen, jelentéségében csekélyebb
mérvil szerepeltetése, azt értékében csorbitana, vagy mivészi
egészében kisebbitené; e ténybdl csakis arra szabad és kell
kovetkeztetniink, hogy a drama ¢és zene kozosségébdl kifolyolag
e két kiilonb6zé mivészi megnyilatkozasnak kozos forrasbol
kell fakadnia. A mar kész és idegen szellem termékére kom-
pondlt zene sohasem fog a zenedrdma miivészi magaslatira
emelkedni, mert az ir6 és zenész érzelmi vilaga csakis alta-
lanossagban fognak harmonizélni, ellenben az ir6 és zenész
azon legtitkosabb gondolatai, melyek a lényeget csak sejtetik,
egyéniségiik eltérd volta miatt a hangok hullamaiban fognak
elveszni. A zenedrama bizonyos tekintetben ugy sziiletik, mint
a népdal, a melynél a szoveg €és dallam id6beli princzipiuma adja
a mil 6seredeti, tésgyokeres zomanczat s az érzelem spontan
kitorése néha szinte csodalatos erével ragadja magaval az értelmi
vilagot is. A nép naiv lelkének megnyilatkozasa sohasem sziilt
ires zenét s kevés zenemilvész is van, a ki sohasem meritett
ebbdl a kiapadhatatlan forrasbdl, ha nem is miivészi tartalmat,
legalabb tipikus hangulatot.

Wagner Richard géniusza ritka szerencsével egyesitette
magaban a koltot és zenészt. Mint koltd is elsérangl tehetség,
a kit hazaja egyenesen Goethe mellé¢ helyez. Csakis ilyen nagy
szellemnek sikeriilhetett tehat a dramat és zenét egy kozos
cz€l szolgalataba hajtani s kozottiik azt a kapcsolatot 1étesiteni,
a mely a zenedrama megteremtéséhez vezetett. Hogy ehhez a
zenének egész u felfogédsa volt sziikséges s azt ugy tartalomban
mint formaban kiegésziteni illetve javitani kellett, az természetes.
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Ha el6szor a tartalmat veszsziik vizsgalat ala, latjuk, hogy
ennek kiegészitése végett Wagner a természetvilaghoz fordult,
a hol nemcsak a szineknek, hanem a hangoknak is egész
oczeanja veszi koriil az embert, a melyek mlvészi utanzasa
mar a hangulatkort érinti az érzelmek 0Osszefliggd, szakadatlan
lanczolatanak folkeltése altal. Az égdorgés ijesztd zenéje, a vihar-
hangok kimerithetetlen skalaja, erdéziagas, lombsuttogas, patak-
moraj, forrascsobogés, a pattogd, sziporkdzd tiiz stb. a zene
festdi kifejezése altal pompasan folkeltik a miivész altal Shajtott
hangulatot, a mit a szerepld éneke még tetszés szerint fokozhat,
mialtal a szinpadi jelenetnek altaldnos szignaturaja is adva
van. Hogy lehet a zenével még a viharnak is nemzeti karaktert
adni, erre is Wagner nyujtott példat, a ki O6sgerman targyu
zenedramajaban a mithosz viharistenének rohand szekerét kép-
zeletiink elé allitva gorgeti végig az orkeszterben, halljuk, a
mint a sivitd szélbe Donnernek az elemek folott uralkodo
kiirtje beleharsan, halljuk a mint a szekér tovarohan, hajtvan
maga eldtt a tombold elemek vészthozo fergetegét.

Ennyit a tartalomrol. Sokkal fontosabb ennél a forma, a
Wagner-féle speczidlis zenei motivaczio, a melynek Wagner
egyenesen minden sikerét koszonheti. E zenei motivaczid ugyan
mar foltétleniil teoretikus kérdés, de meg kellett emliteniink,
mert egyrészt zenei szabalyossiganal, vagyis ritmusanal fogva
integralo része a tartalomnak, masrészt mert e zenei motivumok
Osszeflizését Wagner pszicholdgiai alapra fekteti. A zenei moti-
vum ritmusa ¢és hangbeli szinezete adja a tartalmat, vagyis a
helyzethez ill6 hangulatot, a motivumnak a dramaba valo
logikus beillesztése képezi a cselekvény rugdjat, tehat nyujtja a
szerepld jellemét is.

Sokkal jobban érdekel minket ennél Wagner Richard
filozofiai vilagfelfogasa, a mely a mivészetnek ilyen ragyogod
pompajaval jut kifejezésre. Tudvalevé dolog, hogy Wagner e
tekintetben teljesen schopenhaueri alapokon all, s az is el van
dontve, hogy ez a taladlkozds OsztOnszerii. A pesszimisztikus
vilagnézet filozo6fusanak talalkoznia kellett a pesszimizmus kora-
nak kolt6jével, a kinek fenkolt szellemét a szadzad egyetemes
szignaturaja ragadta miivészi megnyilatkozdsra. A kiilonbség
koztik csak annyi, hogy mig Schopenhauer konkluzidja a
nirvana vérfagyaszté nihilizmusa, addig Wagner hisz a mivészi
eszmék- fOlszabadito erejében, s a vilag megvaltasat lehetonek
tartja. »A két legfenségesebb vallas, a brahmanizmus ¢és a
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kereszténység a vilagtdl és szenvedélyeinktdl vald elforduldsra
tanitanak, mialtal egyenesen ellentallni akarnak az evoluczid
folyamanak, a nélkiil, hogy azt valoban feltartoztatnak« mondja
a mester és keresi az eszkozt, a melylyel az erkdlesi vilag
megrendiilt egyensulyat helyreéllitani tudnd. Az eszkdz a kezé-
ben van, érzi és tudja, hogy a miivészet megvalto ereje oldhatja
csak fol a pesszimizmust s a deriilt mlivészi eszmény alakithatja
at a kereszténység komor vilagfelfogasat.

A megvaltasnak ez a magasztos problémdja ingerli mar
elsé muveiben is Wagnert, de annak teljes, megrendité és fol-
emeld kifejezését a »Niebelung gylirlije« czimii hatalmas vilag-
tragédidban adja, a melynek rendkiviili (tetralogiai) méretei
kiilséleg is rendkiviiliségét hirdetik. Es itt még egyszer meg-
ragad valami. A miivészet, a mely gyakran tudattalan eljarassal
fejezi ki a kor egyetemes vilageszméjét, a zenedramaban mintegy
onmaganak gyujtva vilagot, a problémat tudatos erével a meg-
oldas felé tereli. Wagner Wotanja a szdzad pesszimizmusanak
tipikus képviseldje, a ki tragikai bukasa utan (itt nyilatkozik
a miivész tudatos eljarasa) jut 0j vilagfelfogasra, a mi ugyan
sorsat mar meg nem valtoztathatja, de fololdja sajat biinének
a terhe aldl. Nézziik hogyan.

A tetralogianak egy isten a hdse, a german Wotan, a ki
azaltal, hogy enged az akarat kényszeritd hatalmanak, az 6nzés
eredendé biinébe esik. Onzés 4ltal indittatva rabolja el Alberich
gyurijét, hogy annak titkos rindi hatalomhoz segitsék; de a
radszedett Niebelung démoni atka a gytliri haldlthozo erejét az
ellen forditja, a ki viseli. Wotan a kozvetlen veszedelmet
ugyan elkeriili, mert az orids testvérpar Walhalla dijaul a
gyuriit téle kizsarolja, de a kifosztott Alberich résen all, varva
a pillanatot, a melyben a visszaszerzett gylrii vészthozo ere-
jével Walhallat romokba dontheti. Wotan a mindentudé Erda-
tol értesiilvén a read leselkedd veszedelemrdl, elhatdrozza, hogy
a gyurit Ujra megszerzi és a megbontott erkolesi vilagrend
kiengeszteléséiil a Rajna hulldmaiba veti.

De a megsértett vilagrend tragikai stulylyal nehezedik a
biinds Wotanra, 0, a ki hatalom utan térve ragadtatta magat
az igazsagtalansdg utjara, hatalméaban érzi az ellenségeivel
kotott szerzGdés szovevényes szalaival magat megkotve. O szorult
helyzetében nincs mas utja, mint uj ¢életet akarni, s abba
atvinni istenségének erejét biinds Ontudataval egyiitt, hogy az
tole fliggetleniil, szabad akarattal hajtsa végre a megvaltas
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munkajat. Es Wotan, a ki az akarat igenlése altal ziditotta
magara a Niebelung atkat, most érzi és atszenvedi ennek az
atoknak minden borzalmas hatasat. A szabad, félelmet nem
ismerd hoés ugyancsak az élethez vald akarat igenlése altal az
erkdlcsi renddel ellenkez6é frigygyel koti a sorsat a néhoz, a
miért Frieka, az erkdlcs konyortelen 6re, halalat koveteli.
Wotan sajat kezével kénytelen minden reményét Osszezlizni és
Briinnhilde walkiirt, szivének legkedvesebbikét, a ki sorsa irant
bensd részvétet érzett, tliztengerbe temetni. A tragikai bukéas
utan, szenvedéseinek ardn jut Wotan az ¢letakarat tagadasara.
Megundorodik az élettdl, a mely csaloka 6romeivel az akaratot
biinre ingerli, s ezaltal a szenvedések szakadatlan lanczolatat
idézi eld. Nem akar tobbé mast, mint a véget, vagyodik az utan,
a mit6l irtdzott, az 6rok semmitdl, a nirvanatol.

Eddig tart a pogany isten szenvedése, a ki épen szenve-
dései aran jut a keresztény vallas negativ ismeretére, az akara-
nemakarasara, a lemondasra. ime Schopenhauer metafizikajat
nak koltészete.

De Siegmund és Sieglinde frigye termékeny volt, a Wélse
vér Uj hajtast fakasztott Sigfriedben. Az erdoknek ez a vad, de
artatlan fia lesz az istenek megvaltdja. Megkovacsolja atyjanak
széttort kardjat, leszirja a niebelungi kincset 6rz6 sarkanyt és
magahoz veszi a minden hatalom letéteményesét, a gytrit.
Nem az akarat Onzése, nem uralomvagy, irigység vagy gytlolet
sarkaljak a hosi tettre, csak a batorsag. Wotan szeme eleinte
mély aggodalommal nyugszik a hdsoén, de iide, artatlan lelké-
nek lattara folszabadul az undortol, melyet a vilag irant érzett,
ver6fényes meleg szeretet lopodzik szivébe, s ra, a Wilsefire
hagyja a vilagot.

Igy teszi Wagner zsenialitdsa kereszténynyé a pogéany istent,
a ki az akarat tagadasa utan a legf6bb erkolcsi eszmény meg-
ismerésére, a keresztény emberszeretetre bukkan, s ez az
utols6 sugar, a melylyel az istenck alkonyodé napja a vildgot
bearanyozza.

Ezzel a vilagtragédia végsd mozzanatahoz értiink. Sieg-
friedet az erdei madarka az alvd Briinnhilde szirtjéhez vezeti,
a hol mar varja Wotan, hogy hatalmanak utolsé eszkozével,
a vilagrendet fontartdo gerelylyel foltartoztassa, de Siegfried egy
csapassal kettétori a dardat és a tiliztengerbe rohan. A hatal-
matol végkép megfosztott isten nem a veszteséget érzi, hanem
a legy6zetés gyonyorétdl meghatva bocsatja a vilagmegvaltas
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tragikus utjara az ifjat. O maga hatalmanak roncsaival elmilt
dicséségének fényes csarnokaba, a Walhalladba vonul vissza,
hoseivel kivagatja a vilagfat és annak hasabjaibol tronja koriil
hatalmas maglyat rakat. Még egyszer magahoz dleli a hosoket
mind és a walkiirok seregét s aztan konyben Usz6 szemekkel
bocsatja el kedvencz holloit, hogy neki a torténtekrdl hirt
hozzanak. A pusztulds e megrazé képét Siegfried és Briinnhilde
veréfényes szerelme még egyszer bearanyozza, de a norndk vér-
fagyasztd jajjal hirdetik vilaggd a kiiszobon 4ll6 katasztrofat.
Siegfried ellenségei kozé, a Gibichungok udvardba keriil, a hol
a gyurli atka 6t is utoléri; Alberich fia gonosz vardzszsal
megejti a mitsem gyanitd tiszta host és a legels6 kinalkozo
alkalommal orozva meggyilkolja. A most meginduld és a gy(iri
birtoklasaért folyd ocsmany marakodas a még haldla utan is
érz6 Siegfried ellentallasan megtorik és testvérgyilkossagra vezet.
Senki, csak a hds 6zvegyen maradt hitvese, Briinnhilde, az
egykori walkiir, Wotan lanya érti és érzi a katasztrofa jelentd-
ségét ¢és stlyat. O, a ki el6tt az isten valaha folfedte minden
szivettépd titkat, most tudja csak folfogni az akarat tagadasaban
rejlé megvaltas magasztossagat. Leveszi tehat Siegfried ujjarol
a halalthozé gytriit és Onzetlen aldozattal koveti férjét a halalba,
biztos tudatdban annak, hogy e legnemesebb részvétb6l fakadod
diadalmas er6 1j életre fogja ébreszteni a folszabaditott vilagot.
Es alighogy Osszecsapnak feje folott a langok, a megduzzadt
Rajna hulldmai ontik el a katasztrofa szinhelyét s dontik romba
a Gibichungok csarnokat. Az ujjongéd sell6k visszakapjak a
Rajna aranyat, de a habok kozé fojtjak Hagent is, a gytri
titokzatos erejének utolsé tanujat. A két holld gyors szarny-
csapassal ropiil a Walhallaba, hogy Wotannak a torténtek hirét
megvigye.

Az akaratdt megtagadd, hatalmabol kifosztott, tragikusan
bukott isten a szeretet fOlszabaditd és megvaltd erejével kien-
gesztelve, a poraibdl foltdmado 0, jobb vildg tudatdban maga
veti az lszkot a Walhalla ragyogd csarnokaba. Siegfried és
Briinnhilde maglyajanak langja beleolvad az égboltozat vészt-
joslo biboraba, a hol a régi vildg utols6 nagy tanuinak dicsdiilt
szellemei Olelkeznek Gssze.

Kitizott czélunknak végére jutottunk. A kérdés tagyalasaba
mélyebben belemeriilni, azt részleteiben is megvilagitani nem
a mi feladatunk tobbé. A vilagtragédia egyes foltiind mozza-
natait kidomboritani, miivészi tagozatat fOltliintetni a zenei
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szakmunkak vannak hivatva. Mi csak Osszegezhetjiik az ered-
ményt, a melyet a targyalds folyaman elérni szandékunk volt.
Kimutattuk, hogy Wagner Richard miikodése a miivészet elavult
fogalmanak lerombolasaval, illetve a miivészi tartalom kiegé-
szitésével vette kezdetét s ez az 0t az Gsszes miivészeteknek
egy esztétikai egészszé vald tomoritése altal a miivészet reha-
bilitaczidjahoz vezetett. Ez alatt azt értjiilk, hogy esztétikai
tetszésiink alapjanak stlypontja az érzelmi vilag korébdl az
értelem korébe helyeztetett at, a mi kiilondsen a zene birodal-
maban keltett forradalmat, mert szamtalan zenei muformanak
egyenesen a megsemmisiilését okozta. E negativ eredmény
mellett, a mely kétségkiviil nagy horderével birt, mert a zenei
formak tisztulasahoz vezetett, sokkal jelentésebb Wagner Biehard-
nak az a sikere, hogy a dramai miivészet és a zene kozt
olyan belsé harmoéniat és kozosséget 1étesitett, a mely az u miivé-
szeti formdt, a zenedramadt a vilag esztétikai felfogasanak kife-
jezésére tette alkalmassa. Az ismeret problémanak a mivészeti
eszmény szempontjabol valo felfogasa a »Niebelung gylriije«
czimi tetralégidban o6ltott utolérhetetlen alakot s nyert vég-
eges befejezést, mert a vilagmegvaltas szivetrazo dramaja ellen-
allhatatlanul a zenekoltd szférajaba ragadott, a hol atéreztiik,
atéltik eszméjének igazsagat, minden fajdalmaval és Oromével
egyutt.

Wagner a tiszta kereszténység eszméibe az antik gordg
vilag esztétikai felfogasat leheli s ezzel a vallas kiegészitését
czélozza. mert szerinte ez minden mivészetnek a feladata.
A brahmanizmus és a kereszténység — mondotta — ellenall
az evoluczié folyamanak, oda kell tehat hatni, hogy a vilag
egyensulya helyredlljon, a mit a dogmak érintetleniil hagyasa
mellett, a miivészet feloldo ereje altal lehet elérni.

Ez a Wagner Richard 1j evangéliuma, a mely az egész
emberiséget eszméinek kozosségével, a zene nemzetk6zi nyel-
vének hatalmaval egyesiteni kivanja.

Olgyay Endre.



