A MODERN ZENE

MODERN MUVESZETEKROL annyi ellentétes és ellenséges
vélemény forog kozszijon, hogy emiatt a modem jelzd
valami  kellemetlen, a  legtdbb  emberben  bizalmatlansagot

kelt6  mellékzongét nyert. Rét  vilagnézet  litkozik  itt  Ossze,
a régi és az uj, kozottik egy nagy véres szakadék, a vildghabori. Nem
csodalhatjuk, hogy ennek a szakadéknak az 4thidaldsa nem konnyl
feladat. A legtobb ember olyan ,Untergang des Abendlandes“-féle
hangulat rezignaciojaval a miivészetek visszafejlédésérdl, dekadencidja-
rol beszél. Ezek nem hisznek a jovo kultirajaban, tehat nem hisznek
az ¢letben sem s igy Onmagukat fosztjdk meg a jelen szépségeinek
¢lvezetétdl. Ezzel a dogmatikus itélettel szemben éppen a mult szemlé-
lete mutatja meg azt, hogy a valtozds, a tovabbhaladas az élet sziik-
séges ritmusa. Eszerint a modern nem mas, mint az O6rok ¢él6, az Orok
emberi hordozoja, minden, ami barmilyen kifejezd eszkozokkel meg-
valositva, alkotast jelent, aminek érezziik a szive dobogasat, a vére
liiktetését. Mint ahogy annyiszor a torténet folyaman, ma is a szép Uj
formanyelvének kialakuldsa megy végbe, amelyre ra Ilehet mondani,
hogy szokatlan, de nem azt, hogy <értéktelen. Az emberi torténelem
legnagyobb élményeinek egyike jutott osztalyrésziinkiil. Szinte -elvisel-
hetetlen egy emberéletre, amit mi testi, lelki megprobaltatisokban,
benyomdasokban, a haladds szédiiletében atélink. Mindennek atalakito,
lélekformald erejét a miivészek érezték meg legelobb, 6k voltak az
els6k, akik elégedetleniil fordultak el régi irasaiktol, festményeiktol,
zenéjiiktél, mert ezekben mar nem talaltak meg az 1 korlélek Kkifeje-
zését. Forrongd kaotikus idok jottek. A legkeservesebb volt talan az
az iddszak, amidén semmi sem volt joO ami régi, de még uj sem volt,
ami kielégithetett volna. Ma mar Iehiggadtunk. A régi szépet meg
tudjuk becsiilni, viszont az 0j miavészi iranyok is fel tudnak mar
mutatni  egyetemes, maradandd értékeket. Kedély, temperamentum,
lelki dispozici6, a mai életfolyamba valdé sekélyebb vagy mélyebb
elmeriilés dolga, hogy ki mennyire vesz részt ebben az atalakuldsban,
mennyire marad konzervativ, vagy mennyire lesz a ma embere, de az
élen haladok 1épései mar megtorténtek s a tomeg bar lassan, de halad
utanuk.

De kérdjik, mik ennek az 0j formanyelvnek lelki alapjai, a mai
koriélek sajatos vonasai, amelyek atértékelték a zenei nyelvet és Uj
kifejezési eszkozoket hoztak felszinre?

A nagy vilagégés volt az elsd forrasa a nagy atalakulasnak. A lidérc-
nyomds aldl felszabadult emberi lélekben valami kiilonds tulfesziiltség
tombolt: érverésének {liteme gyorsabb lett. Ez a Iélek mintha mar
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nem tudott volna a mindennapi élet kisebb atmoszféra nyomasara
berendezkedni. Mindenhez mohén nyul, mindent a vagy vagy gon-
dolat megsziiletése utdn rogton el akar érni, mert a holnaprol mar
nem biztos. A talfiitétt kazan siivoltésére kell gondolnunk, amely —
ha szelepeit megnyitjuk — par pillanat alatt, tékozld6 vadsaggal ontja
ki minden erejét. Vérben, tlizben gazolt éveken 4t az élet percmuta-
tdja, ezért haladt olyan szornyli lasstsaggal. Most hiisebb levegore
keriilt. Csoda-e, ha bomlottan futni kezd, mikor ragdja a régi fesziilt-
ségtél, az Orokos thalerdltetéstdl felszabadult? Ehhez jarult a kiilsé
¢élettemponak folytonosan gyorsuld irama, amely a mai kort, mint a
technikai vivméanyok korat jellemzi. A természeti erdk leigdzasa, az
emberi akarat szolgalatdba allitdsa valosaggal eltechnizdlja a mai
vilagot és teljesen a kiilsdségek felé sodorja. EbboOl értheté a modern
szellemi életnek ama uralkoddé &ramlata, amely kiilondsen a technika,
a gépek kultuszat leginkabb {iz6 orszagokban nyilvanul.

Amerika a kor technikai szellemének tulajdonképpeni megterem-
tdje, tehat itt nyilatkozik meg legszembetiindbben a modern kultara
legnagyobb veszedelme ¢és gyengéje, egyoldalian utilitarisztikus és
technikai Dbeallitottsaga. ,,Minden tétel csak annyiban igaz, amennyi-
ben cselekvésiinket elémozditja, amennyire az életre hasznos“, mondja
az amerikai filozofus, W. James. Az élet, a cselekvés filozofidja, amely
ma annyira eldtérben 4ll, Amerikdban igazi otthonra taladlt. A munka
puszta eszkdz lett a megélhetésre, etikai jelentdsége, lelki tartalma
kihullott, rideg technikava silanyult.

Mindezek a sajatsdgok bar kisebb mértékben egész FEurdpara is
jellemzdéek. Itt azonban Amerikdval szemben, amely célnak tekinti
a technikai szellem kifejlesztését, igen szkeptikusan nézik a technika-
nak az életre és a szellemi formakra gyakorolt nagy hatasat. Eurdpa
szellemi vezérei koOzott mindig tobben akadnak, akik hangsulyozzak,
hogy a technika célja, értéke nem a gép, hanem a gép felszabadito
teljesitménye, nem a technikus, aki az eszkozt célnak tekinti, hanem
ennek az eszkdznek a szellem vilagdba vald emelése. Legyen bator-
sagunk belatni, mondjak ezek a filoz6éfusok, hogy amit mi ma kultira-
nak balvanyozunk, az csupan civilizacid, azaz rend, értelem, célszeri-
ség. A kultira ma egy csomo koltott értékbdl és feltevésbol taplal-
kozik. Puszta véleményekért kiizd a mivelt ember, amelyek nem
valoédi élménybdl és érzésbol fakadnak, hanem egy faj, vagy csoport
érdeke az igazi hatteriik. Olyan fogalmak mogott, mint erkdlcs, becsii-
let, haladas stb. ma egy csomd hazugsag rejlik. A tudomanyosan kép-
zett ember tulajdonképpen egy ellelketlenitett ember, aki szegényes
igazi ¢érzelmekre, szines almokra. A modem ember a technikai vilag-
uralomért a kozvetlen szemlélet -elszegényedésével fizetett. Az egy-
oldalu, racionalis konyvekbdl szerzett kultira elsapasztotta, kifarasz-
totta az embereket. Vagyddassal fordulnak az elementéris, a termé-
szetes utan, ahol még erdsebben ¢élnek az életet valdban irdnyitd Osz-
tonos erdk, €l a metafizikai szemléletre vald képesség.

A kultira tehat a maga nagyszabasu kiils6 formainak ragyogasa-
val nem védte meg az életet a belsO elszegényedéstdl, lelki {lirességtol
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és ellaposodastol. Ez az ellentét ma mindig erdsebbé valik, ezért mind
égetobb és komolyabba lesz a vagy az egyensuly helyreéllitasara.
,LUrbanitas“ az 1j eszmény, oly szellemi légkdr, amelyben egy nemesen
atformalt emberiség bontakozik ki, amelyben minden ¢élI, felviragzok,
lendiil, ami az igazi bensé kultirahoz tartozik. Ez a szellem nem ismeri
azt a fajta aktivitast, amely csak egyéni haszonra, vagy Onmaganak
elkabitasara torekszik. A cselekvés, a munka els6sorban az alkotas,
a teremtd lendiilet eszkoze. Eszménye a prokuktiv ember, a konstruktiv
lélek, aki alkotoképességét és tetterejét egyetemes magasabbrendii célok
ala tudja rendelni. A vilaghdbori utdn a vilag 1) teriileti és politikai
atcsoportositdsa a nemzeteket, gydzOket ¢és legydzditeket egyarant
hatalmas 1j feladatok elé Aallitotta, melyek minden benndk szunnyadd
energidkat kibontakoztatasra késztetnek, erdteljes épité vagy ujjaépitd
munkara feszitnek. A hamis patosz, a nagy gesztusok, szonoki frazisok
elvesztették hatderejiilket. A  mai aktudlis“ ember idedlis tipusa a
munka, a tett, a kezdeményezés ¢&s felelOsségviselés batorsagaval ren-
delkez6 ember. A kiils6 sallangok megvetésében, egyenességében,
szilardsagaban, akarattol athatott, energikus céltudatossdgaban van a
nagysaga. Ime a gépek koncentralt erejének szépsége, konstruktiv
becsiiletessége, atlatszo vilagossaga az emberi 1élek sikjara vetitve.

A modem szellemi daramlatoknak ez a rovid jellemzése kozelebb
visz benniinket a modem zene megértéséhez. Mi ebben a zenében a
korszerii? Milyenek azok az eszkozok, amelyekkel egy forméban uj,
de tartalomban mindig ugyanazon Orok forrasbol fakadé emberi
torekvés kifejezésre jut?

A ZEKE ES VILAGNEZET kapcsolatira az atmeneti korok, tehat a
mi korunk is a legjellegzetesebb példakat szolgaltatjak, mert itt a vilag-
nézeti kiillonbségek élesebben keriilnek egymassal szembe. A roman-
tikus miivészi idedl, amely eredetileg a német kultira talajabol nott
ki, mint vezérfonal huzdédik végig a XIX-ik szazad zenéjén. Wagner
zenekaranak méretei a késé romantikusok, fokép Strausz ¢és Mahler
miiveiben a fokozds csucspontjat, egyuttal végsé hatarait érik el
A hangszerek novelésében, a harmonia felbontdsdban tovabbhaladas
el sem képzelhetd. Az impresszionizmus minden formatol -elszakado,
szétfolyd stilusa szintén elérte végs® hatdrait. Ezzel a tulkulturalt,
szubjektiv szellemmel szemben a modem zenemiivészet tudatos -ellen-
pOlus, hatalmas visszahatds, mely elsOsorban a népzenébdl vald szoros
kapcsolatabol  taplalkozik. A keleti népek kimeritetlen népzenéjében
még olyan 0si erdk élnek, amelyek alkalmasak arra, hogy teljes meg-
ujhodas forrasai legyenek. ime akkor, amidén a gépek, a technika
rideg korszaka, az amerikai szellem latszolag a legmesszebb vetik az
emberiséget a mivészi kultira legfébb fotételétdl, a metafizikai
szemlélettdl, ugyanakkor az emberiség profétdi, a mivészek azért
faradoznak, hogy megmentsék az ember és a természet Osi Osszefliggé-
sének csorbitatlan kifejezéseit, a kedély és sziv melegségének termékeit,
a népdalokat. Az a szent ahitat, amellyel a nép egyszeri fia a természet-
hez kozéletilk, olyan bensd élet jele, melyet a legzsenialisabban meg-
szerkesztett gépek egy makszemnyivel sem tudndnak gazdagitani.
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Ezeknek a népdaloknak a megismerése a zenében rejlé abszolit erdket
autondm torvényeikben, a zene Osélményének kozvetlenségét tarta fel.
Nincs itt semmi felesleges bdbeszédliség, ¢érzelgés: tartalomban egy-
szerii bens6ség, formaban a legnagyobb tomorség. Ezt a mult szazad
zenéjével homlokegyenest ellenkezd szellemet latjuk a modem zene
legkivalobb alkotasaiban is: koncentraci6 a tartalomban és a forma-
ban egyarant, a talzott patosz ¢és a szentimentalis érzelgések hamisak
lesznek, az ) kifejezés tomor, erdteljes, klasszikus. A  harmonidk
prizmaszerii  szétbontdsa helyébe eredeti felbontatlan egységik 1ép.
Amig a hangzas teltsége, szinessége, Kkiterjeszkedése elsOsorban a hang-
szeres stilusban érvényesiilhetett, az Uj stilus fOkifejezd eszkoze a
vokalis zene. A polifonia (tobbszolamusag) a szélamok Onalldo érvénye-
siilését teszi lehetévé, a melddikus erdk teljes kibontakozasat. A zene
visszatér ahhoz az 0Osi allapothoz, midon a melédia még nem volt egy
harmonikus rendszerbe, azaz dur- vagy moll-rendszerbe foglalva,
hanem o6nalloan érvényesiilt.

A zenében rejlé Oserdk felszinre keriilése tehat az atértékelésnek
a kezdete, a hangzasnak és ritmusnak 1j élménye, amely 0j formakat
keres. Ennek a torekvésnek egyik els6 megnyilatkozasa nagy elter-
jedtségével a néger eredetli jazz-zene volt, ezért nem mell6zhetjikk
rovid jellemzését.

A jazz, a néger ritmikdnak ¢és melddikdnak a nyugati zene raffinalt
technikdjaval wvaldé feldolgozasa. Fokép a négerek Osrégi rabszolga
dalai, a munka- és jatékdalok, az 0. n. rag-time (szénagyiijtéskor énekelt
dal) és a negro-spirituel, a négerek egyhazi énekei voltak a forrasok.
Rendkiviili hatdsa a romantikus stilussal teljesen ellentétes ellenallha-
tatlan motorikus  energidjaban, vitalitasaban, frisseségében, ritmikus
erejében rejlett. Nem volt ez mas mint 0 szinek lazas keresése, empi-
rikus anyaggytjtés, amely mindig megel6zi az () lélek elméleti rendsze-
rezését. A negyedhangok, glissandok, vibratok kifejezd erejét a végle-
tekig kiakndzzdk, az eddigi harmonikus keretek kitdgitdsdra torek-
szenek. FEleinte, mikor a jazz-zenekarok tilnyomodan néger muzsikusok-
bol alltak, a jazz Oseredeti, rogtonzésszerli elemei jobban érvényesiil-
hettek. Csak a primitiv lélek tudja olyan démoni erével, bonyolult,
groteszk ritmikdval kezelni a hangszerek legdsibb fajtijat, az {it6-
hangszereket, mint ahogy ezt a négerek tették. A zene legdsibb elemé-
nek, a ritmusnak valodi 1ényege jutott itt érvényre, amely a metrikai
vonatkozasok elleni allandé kiizdelmében nyeri a maga igazi jelleg-
zetességét. A primitiv emberben sokkal teljesebben ¢l a ritmus Os-
élményének ereje és frissesége. Ezért éppen a népdalokban taldlunk
olyan bonyolult és szublimalt ritmikat, hogy ennek {itembetagozasa
szinte lehetetlen. Az eurdpai fiil el6tt profanizalasnak tlinik fel pl. a
néger egyhazi dallamoknak, az Odsrégi negro-spiritualéknak sokszor
teljesen tancszeri ritmusa, mig a négerek szdmara még testmozgassal
is erbsitve a ritmikus élményt, a legintenzivebb istensdvargads kifejezo-
jévé valik. Ezt a sovargd alaptonust csak még jobban erdsiti az intenziv
kifejez6 erejii  melddikus elem eldtérbekeriilése, amely a favosokat
juttatja nagyobb szerephez. Egyes fivos hangszeren erre a célra hat-
féle tompitot is hasznalnak. A ,blues” melodidkban az eredeti jazz-
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zene legmélyebb emberi oldala, valami sajatos f4j6, mély lirizmus nyil-
vanul: egy elnyomott faj vigasztalan, 6si fajdalma, amely a tengeren-
tuli, tropikus nap hevében keserves verejtékkel megdolgozott iiltetvé-
nyekrél sévarogva szall egy jobb haza felé. Sajnos azonban a jazz-zene
ezt az Osi eredetiségét hamarosan elgépiesiti, megmereviti az amerikai
civilizaci6 hatasa. A zongora ¢és a banjo szdraz merev, szigoru taktusa
az Osi melddidkat teljesen a tanc, jobban mondva a mozdulatsport
szolgalataba hajtja. Sablonos tanczene lesz beldle, a gépek és a sport
koranak kifejezéje. Nem csoda, hogy a jazz az igazi gépzenébdl, a
gramofonban, talalja meg a legmegfelelGbb terjesztdjét.

A modem miizene magabaolvasztotta a jazz Ujszerli, termékenyitd
elemeit. Azok a mesterek, akik kiilonos elOszeretetet mutatnak az élet
trivialis  jeleneteinek, vasari hangzavarainak zenébedntése irant, vagy
akikben erdsen ¢l minden Uj zenei stilus ironikus, kifigurdzoé hajlando-
saga a régi zenével szemben, a legkdzelebb allnak a jazz szelleméhez.
A jazz-zenének ez a miizenére gyakorolt hatdsa azonban meg se kozeliti
a keleti népzene befolydsanak forradalmasitdé nagy értékét. Az orosz
és magyar Osi népdalok felfedése, ezeknek ritmikus, melodikus, harmo-
nikus sajatsagai rendkivill megtermékenyitik a miizenét. A modem
zene elismert nagy mesterei ebbdl az Osforrasbol épitették ki miivé-
szetiiket.

STRAWINSKY IGOR, az orosz mester elsé nagy vilagsikerét a
LPetruska®“ cimii balettjében aratja, ahol az orosz népi zene sajatsagai
a legfobb ihletéi invencidja frisseségének; erejének igazi atfordulasa
az 0j szellemhez ebben a miiben veszi kezdetét. Eszerint nem fest ez
a stilus, hanem vés és farag, kiélésit és elhatarol. Vildgosan Kkirajzolt,
rovid motivumai ugy tlinnek fel mint mértani abrak, amelyek mozaik-
szerllen, a gépalkatrészek merev konstrukcidjaval illeszkednek Ossze.
A hangszerek csoportositasa ugyanilyen elhatarolt, nem szinezd értékek,
hanem szerkezeti, épité jelleglick. A vonosok sulyos, érdes hangtombok,
amelyek sokszor gy hatnak, mint porolyiitések. Kemény, szogletes,
pattogd zenei nyelv. Az impresszionizmus sejtelmes, fényes alom-
vilaga utdn a mindennapi élet jozan realitdsa, mindent bevilagitd villa-
mos ivlampai. Petruska, az orosz nép képzeletében ¢él6 babfigura,
Stravinsky Dbalettjének foalakja. Két babtarsaval, a ballerinaval ¢és a
moérral az orosz farsang vasari jeleneteinek keretében all  elénk.
Kitlind cselekmény ez Strawinsky mechanikus jellegli stilusdnak érvé-
nyesitésére. Stravinsky, mint az ¢élet, a valdosdg muzsikusa mutatkozik
itt be. A kilvildg ezerszinfi, eleven mozgalmassagabol szivja f& inven-
ciojat. Nem kivan zenéjének hallgatdsahoz semmi innepélyes beallitott-
sagot; legyen ez elsdsorban az élet hii kisérdje, elevenitdje, gyajtoja.

A mua stilusara legjellegzetesebb a masodiik kép orosz tancanak
merev, szigori taktusba zart rendkiviili vitalitdsa, dinamikus fesziilt-
sége, amely a ritmikus energidkbol taplalkozik. A babszereplok mozga-
sanak megfeleléen elhallgat minden kantiléna, legato, folyékony puha-
sag a zenckarban. A mereven -elhatarold, porcellanszeri torékenységgel
kezelt hangszerek: zongora, harfa, xylophon, triangulum, Iiiték, pattogo,
érdes mechanikus jellege 1ép eldtérbe.
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Strawinsky masik nagy forradalmat el6idéz6 miivében a ,,Sacre
du Printemps“-ban a modem Iélek egyik legjellegzetesebb vonasa,
az Osi, kultiratél meg nem rontott eredeti létformék utdn valé vissza:
vagyodas jut kifejezésre. Tételei kiilonféle képeket nyujtanak a pogany
orosz vilagbol, az anyafold ujraébredését {inneplé barbar Gsember
¢életébol. Megfelelobb keretet el sem lehet képzelni az 6si népi meld.
didkbol taplalkozd zene szdmara. Az Osember mint része az anya-
foldnek, mint vak eszkdze a hatalmas természeti energidknak, amiket
felvesz magaba, hogy 'jra tovabbadja. A zenében hatalmas dina-
mizmus uralkodik. A szinképak gyakori hasznalata — szintén a nép-
zene hatdsa — 4llandd fesziiltséget visz a zenei tOrténésbe. Ezek a
szinkopdk tehdt wugyanazt a szerepet tOltik be, mint a romantikus
zenében harmonikus vonatkozdsban a disszonancidk. Az éles ritmu-
sokra legalkalmasabb hangszerek, a fivosok erésen eldtérbe 1épnek.
A ,Tavaszi kortdnc‘f c. tétel hat bevezetd taktusa az anyafold keblébdl
kozvetleniil leszakadd naivitdsaval, egyszerli orosz népi motivumaval
annakidején valosaggal forradalmat idézett elé6 a romantika dagélyos
stilusa utan.

Strawinsky késObb teljesen elszakad minden népi forrastol, mint
minden  harmonikus  rendszerezéstdl.  Tudatos  spekulacioval  keriili
mindazokat az  akkordfizéseket, amelyek harmonikus rokonsagban
allanak egymadssal, igy melodidi teljesen nélkiilozik a tondlis kereteket;
elementaris csapongasuk nem is timé a korlatokat. Az ezerféle vari-
ansaiban mégis mindig ugyanugy ismétlédé romantikus  hangzat-
kombinaciokkal szemben az architektonikus er6k, a zene Osélményének
megujitasa utan vagyodik. Objektiv, személytelen, minden pszicho-
logizmust kizaro stilus, amely a zene -elbfeltevéstdl ment tiszta logi-
kajat akarja eldtérbe hozni. Az abszolut elemeknek ez a hangsulyozasa
ugyanolyan jelenség a zenében, mint a modern festészetben a szinek
targytalan tiszta szimfénidja vagy a vonalak tiszta hullamzasa, a mecha-
nisztikus kubista stilusban a belsd geometriai viszonyok tiszta &brazo-
lasa. Strawinsky énekszolama teljesen konstruktiv: a melddiavonal
maga lesz a formaszerkeszté erd. Ritmusa is er6sen konstruktiv:
felagaskodik, majd visszahanyatlik Gjra és Wjra, mint egy titani gép
acélkarjanak emberfelettien faradhatatlan feltorése és lecsapésa.

Kérdjik, vajjon milyen vildgszemléletet fejez ki ez a zene?
Strawinsky a nagy realista, az élet, mégpedig a mai élet leghivebb
igenl6je és abrazoldja hogyan 4all szemben az emberi lélek Orok nagy
problémaival?

A konstruktiv zene természetszertien a polifon, vokalis stilust
hozza el6térbe, amely mindig valamiféle kozosség szellemének kifeje-
z6je. A modem zene nagy eldszeretete a polifon stilus irant a mai kor
kollektiv szellemére mutat, amelyben egy Tujfajta vallasos érzés kibon-
takozasat is latjuk (kultikus dramak). Megleps, hogy Strawinskynal
ez milyen pesszimista, szomori tonust Olt. Mar a ,Sacre du Prin-
temps® is vallasos eszmekort mutat. Az agyonkulturdlt, modem ember
a vallasnak az anyafolddel legszorosabb 0Osszefiiggésben allo primitiv
forméajahoz tér vissza. Az anyafold itt a folyton megujuld Elet szim-
boluma. Ennek hoz 4ldozatot az egyes ember: meghal azért, hogy
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maga az élet akadalytalanul tovéabbfolyhasson. Tragikus, felemelkedni
és felemelni nem tudd vilagnézet, amely Osszeszoritott oOkollel, de
tehetetleniil all a haladl problémaja eldtt. A fajdalom az emberi ¢élet
rovidsége, végessége folott, a nincstovabb, a hinnitudas képtelensége
ott él legujabb mivében, a Zsoltarszimfonidban is. Mar az els6é rész
feloldatlan harmoéniaiban, a koérus nagy hangkozokben mozgod szodla-
maiban érezzilk a nyomott, csiiggedt hangulatot, az isteni torvény
kérlelhetetlenségétol Osszetdrt ember kétségbeesését. A masodik r1ész
dupla faga, amelynek témaja ismét csak bels6 meghasonlas kifejezdje,
feldolgozasa csak noveli a fesziiltséget anélkiil, hogy a legkisebb fel-
szabadulashoz juttatna. A  harmadik rész Hallelyjdjaban nyilvanul
meg legerésebben a mai ember sajatos lelkisége. A talontdl tudatos,
toprengd, Oonmagaval nehéz kiizdelmet vivo emberi Iélek valami csendes,
eltompult, fijdalmas rezignacioban jut nyugvopontra. Esszel nem
tudja athatolni a Végtelent, hinni nem tud, csak vagyodni, igy sorsa
nem lehet mdas, mint a fasult beletér6dés. Strawinsky zenéje, amely
minden eszkOzzel a talaj megvetést, a sztatika elvét szolgalja, az embert
az anyaghoz valdo kotottségével, korlatozottsagaval akarja kibékiteni:
ennél tobbet nem tud nekiink nyujtani.

MAR  STRAWINSKYNEL észlelheté a modem zene nagy haj-
landésaga a mechanisztikus elemek hangsilyozasara: a gépek szelleme
hodit tért maganak ezen a terilleten is. Strawinsky a modem francia
koltészet egyik legjellegzetesebb  képviseldjével, Jean Cocteau-val
teremti meg a marionette-figurdk kiilonds szinpadi vilagat, ahol minden
csak egy apparatus, mechanizmus, ahol az emberek konstruktiv tor-
vények szerint mozognak, helyzetek, sorsok ezek szerint igazodnak.
A XX. szazadnak, mint a gépek, a technika szdzadanak szinpadi zenéje
ez. Megalkotéi hisznek egy mechanikus miivészetben, mely nem
abrazol, kozvetit, hanem minden emberi befolyastol fiiggetleniil,
sajatos egyéni életet ¢él. Petruska, Strawinsky hires babfigurdja éppen
a mechanizalas Utjan né tal a haland6 léten, misztikus vardzslat veszi
koriil, ugy amint ezek a babfigurak a nép babonas hitében élnek.

A modem orosz szinpadi zene ezt a mechanisztikus jelleget a
legnagyobb végletekben érvényesiti. Itt a balett nem mas, mint az
emberi test mechanizmusanak eltancolt analizise, ahol minden tag
a gép torvényei szerint funkciondl. fme, a kommunisztikus vilagnézet
a zenében. Egyetlen cél az emberi élet altalanos, személytelen ritmu-
sénak kiemelése: szocializdlni, Osszeforrasztani az egyéneket a nagy-

Ez a teljesen materialis vilagszemléletbol fakado stilus, amely
a zene lényegétdl teljesen idegen tartalmakhoz fliz6dik, természet-
szerlien inkdbb az értelemhez szol. Idesorolhatjuk azokat a miiveket
is, amelyek mar felirasaikban mutatjak szerzdjiik ihletének f6forrasat,
a modem technika hatalmas vivmanyainak ¢és a sportnak, mint a cél-
tudatos energia kifejleszté  eszkozének csodalatat.  Feltdmad  ismét
a 18. szazad racionalis, illusztrativ zenei eszménye, de az ¢él0 természet
itt nem a pillangd repdesésében a patak csobogasdban all el6ttiink,
hanem a bennerejl6 erdk racionalizalasaban, a gépek dinamikéjaban.
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Honegger David ,Pacific 213 c¢. mive a modem szimfo-
nikus dinamizmus egyik legjellegzetesebb alkotisa. Honegger amerikai
¢lményei kozil itt azt a hatalmas vizudlis benyomast és fizikai ¢élvezetet
akarja zenével abrazolni, amelyet egy 300 tonnas vonatot vive, orankint
120 km-nyi sebességgel az ¢éjszaka sotétjén keresztiill rohanva szaguldo
gigantikus méretli lokomotiv felébreszt benniink. A pihenés nyugalmas
lélekzetvételének, a megindulds titdni erdfeszitésének, a folyton foko-
z60d6 gyorsasagnak, az egész folyamat hatalmas patoszanak zenei
festése természetesen a ritmust és a dinamikat allitja el6térbe.

Honegger ,,Rugby“ c¢. miive zenei illusztracigja a hires amerikai
labdajatéknak ¢és ezzel Amerika szellemének egy masik jellegzetes-
ségét, a sportrajongast igyekszik a zenével kapcsolatba hozni. A sport-
rekordért folyd vetélkedésnek, hatalmas embertomegek felkorbacsolt
teljesitményének izgalmaitol talftitott Iégkore uralkodik. Az amerikai
élet ritmusa egyenesen, megalldas nélkiil diktalja a tempd szédiiletes
lendiiletét. Az egyéni lélek teljesen felolvad a kozds célra Osszponto-
suld6 erémegfeszitésben. Egy egyszerli tondlis meldédia az a mozgo
pont, amely koré a tobbi szolamok fonddnak. A rézfuvd tuttija idonkint
refrénszerlien jelzi a diadalt. Gondtalan, OrOmteljes hangulat. A modern
sportember igy ¢éli at a 1ét Kkitagitasat: szinte érezziik a sporttdl ki-
tagult tiidé nagyszeri konnyl lélekzését, amely a ruganyos testet
valoésaggal a kozmosz r1észévé avatja. Ennek a stilusnak energikus
céltudatossaga ¢és objektivitdsa egylittjar a ridegséggel: nem a Iélek,
hanem az er6szak diadalat hirdeti.

NEMETORSZAGBAN ~a  modern  zenének, hogy igy mondjuk,
remetéje Schonberg Arnold. A kor nagy tudatossiga és
intellektualizmusa az & zenéjében jut legerésebben érvényre. Tiszta
ész-zene, amely mindinkabb elszakad minden érzékitél és érzelmitdl,
mindent6l, ami kifejezni, megrazni vagy Oromet adni akar. Teljesen
absztrakt, irrealis jellegében egy papiroson kiagyalt hangkombinacionak
tetszik, amely erds rokonsagot mutat a német modem miivészet
,Bauhausmalerei“ iranyanak mechanisztikus szerkesztéseivel. = Schon-
berg az oktav tizenkét kromatikus hangjat tekinti a zene anyaganak.
Ezt az adott merev anyagot bizonyos formuldk szerint kombinalja,
ahol minden hangnak egyforma fontossiga van. Harmoniai szem-
pontbol ezeknek a hangoknak semmi koziik egymashoz, csupan tema-
tikai viszony van kozottiik. Schonberg ezzel megtagadja a melodikus
er6k lényegét, a lelki fesziiltségb6l fakadd organikus, Onmagat teremtd
Iényeget s teljes stilizalasban, objektivalasban merevit meg mindent.
Racionalis korszakok eszménye, az ,ars inveniendi“ (elére meghata-
rozott szabalyok szerint egy zenemiivet megszerkeszteni) Ujra meg-
elevenedik. Nem az inspirdcido, hanem a tudds, a kigondolds a f£0.
Ilyen miivekkel bdéven taldlkozunk a modern zenében. A nagyszer(i
technika, a raffmalt virtuozitds az érzelmi, az Osztonéletet teljesen
racionalizaljak s igy a zenét Iehuzva transzcendens magassagabol
a legmélyebb 1ényegében forgatjak fel.

Az 0j német zene egy masik vezéralakja P. Hindemith ismét
Strawinsky eszményeihez all kozelebb. Fotorekvése a zenét kivonni
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I’art pour Dart elszigeteltségébdl ¢és a mindennapi élettel Osszefiiggésbe
hozni. Miivei a ,Neue Sachlichkeit“-nek, az 0j muvészet jelszavanak
zenei kifejez6i: nem mondanak semmit a belsé emberrdl, nem belséd
élmények kifejez6i. A szubjektiv valloméds helyébe a mesterségbeli
elemek Iépnek eldtérbe. Mindenekeldtt a tiszta zenélésben valdo Orom,
amely az ¢élet minden fazisdban végigkisér. Ez a tisztin a formara
beallitott absztrakt jellegli stilus az abszolit zenei elemek hangsilyaval
természetszerlien kozeljut az abszolat koltészethez, ahol szintén nem
a targy, hanem a forma, a versritmus uralkodik. Hindemith egyik
legérettebb, legérdekesebb miive ,Das Marienleben, Rainer Maria
Rilkének, a modem abszolut koltészet egyik legfébb képviseldjének
szovegére irt dalciklusa. Formaja archaikusan egyszeri. Az 1 stilushoz
hiven a zene mint tisztan melodikus torténés uralkodik, amely minden
kiilsé patosz és a szoveg tartalmaba vald részletesebb dmeriilés nélkiil
a koltemény egységével mintegy szembedllitia a megfeleld zenei

egységet.

Az UJ MAGYAR MUZENEBEN taldljuk meg legteljesebben egy
nemcsak kiils6ségeiben, hanem szellemében 1is konstruktiv zene ki
bontakozasat, Két nagy mestere, Bartok és Kodaly az egész vilagtol
elismert vezérei ennek az uj zenének. Miivészetiikre elhatarozd be-
folyast gyakorolt a parasztok korében eddig elrejtve €16 régi népdal-
kincs megismerése. 1905-t61 kezdve egyiitt jarjak az orszagot és lelkes
buzgalommal gyljtik, jegyzik a mar-mar veszendébemend kincseket.
Népdalfeldolgozasaik nem a  koncerttermekbe  atplantalt, felsallan-
gozott népi dallamok, hanem a népzenében bennerejld teremtd erdk
teljes kibontdsa. A magyar népzene régi stilusdnak pentatonikdjaban
(otfoktl skéalara ¢épitett dallam) a régi egyhazi hangnemekben (dor,
frig, mixolid stb.) rejld harmonika, a gazdag melddika, a kifogyhatatlan
valtozatossagu ritmikai kombinaciok legfobb forrasai és ihletdi az j
magyar zenének.

Bartok Béla  mindeniitt probléméakat 14t6  faradhatatlan
keresd. Miivészete a tokéletesség utan vald vildgsovargasnak a modem
lélekalkaton atsziirt dobbenetes erejli  megnyilvanuldsa. Konvenciétol,
hamis érzelgésektél, dagalyossagtol teljesen ment, szabad, modem
szellem. Magaéva teszi mindazokat a problémakat, amelyek a modem
zene uttdréit Debussy-t6l kezdve Honeggerig foglalkoztattak. Kemény,
dacos, erdtél duzzadd egyéniség, lirai ellagyuldsaiban is fanyar, férfias.
Htvos, illuzionélkili intellektus mogott rendkiviili  belsé  tliz. Mindig
mindenben csak meggy6zddését koveti. Megvan benne a kockazat
és a felelosségviselés batorsaga, lelki erd ahhoz, hogy a megnemértést,
a magarahagyottsdgot elviselje. A modem Ilélek egyenetlensége, disz-
szonandaja ki-kiiitkézik miiveiben, de nagyszeri konstruktiv érzéke, a
a népi zene hatasara mindinkabb leegyszeriis6d6 klasszikus formamiivé-
szete, helyredllitia az egyensulyt. Legujabb miiveit méltan soroljak az
0j klasszicizmus legjellegzetesebb alkotasai ko6zé. Formai problémai
mindinkabb a horizontdlis melodikus megoldas felé kozelednek. A zene
tektonikus eleme, a ritmus nala formaképzé erdvé emelkedik. A tar-
talom és a forma, az értelem és az érzelem egyensulyat Beethovenre
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emlékeztetd véres belsé vivodasok kozepeit keresi. Lelkében az Osi
barbar er6, amely alig tud megfémi a forma keretei kozott, sokszor
szinte démoni viharzassal tor ki. Jellegzetes példa ebb6l a szempontbol
az ,Allegro Dbarbaro“ c¢. zongoradarabja. Zongorastilusa altalaban
érdes, robusztus, pattand akcentusokkal, vizids szertelenségekkel;
tematikdja itt majdnem teljesen magyar. A 14 Bagatelle opus 6-ban
fordul el el6szor Bartok teljes tudatossaggal a pompazatos, Omledezd
romantikus zongorastilustol. Kis tollrajzhoz hasonlithatok. Az aforisz-
tikus kifejezésmodban szinte aszketikus keménység van, amely kemény-
ség éles, kiméletlen fényt vet a kis mivek minden harmonikus és
ritmikus merészségeire. Csupa akarat és céltudatossag, amely egy
pillanatra sem tér le a megkezdett utrol.

Zenekari miveiben kiillondsen a  Scherzo- és  Allegro-tételek
mutatjadk a lelki fesziiltség félelmetes nyers erejét, démoni viharzasat,
amely bamulatosan gazdag ritmikaban nyer kifejezést. A ,,Tanc-suite
c. milvében a népies, groteszk, démoni elemek uralkodnak az &si
tancritmus energidinak kifogyhatatlan valtozataiban. Ugyanez a hatal-
mas dinamizmus jellemzi két eddigi legnagyobb alkotasat, a ,,Csoda-
latos mandarin“ c. szinpadi miivét és IV. vondsnégyesét. Az elGbbi
egyetlen folfelétorekvé hatalmas fokozds. Nem egyéb ez, mint az
ember Orokké ismétlédé, soha nem szlind hajszdja a Végtelen
meghoditdsa utdn. Zenekara alig elég a lelki dinamika ilyen mérvi
kifejezésére. Eles disszonanciai gy hatnak, mint egy felkavart forrongd
korszak lelkének minden oldalrdl megnyilé Orvényei, ahol egy hatalmas
kataklizma felszinre hozta a Iélek legmélyén szunnyadd, békés korok
kultarajaban  hattérbe szoritott rejtelmes, Osi  erdket. Valaminek a
szenvedélyes Uizése, ami értelmet ad egy emberélet minden farado-
zasanak, akarasanak, amiben megnyughatik, feloldodhatik minden.
Ez az orok kérdés a nagy Ismeretlen utan (zi, hajszolja Bartok nyug-
hatatlan miivészlelkét.

A metafizikai elem utolsd, negyedik vonosnégyesében hatalmas
tulstilyra jut. A témak és motivumok az elsd két tételben szinte 14ztol
gyotorten  kergetik egymadst, a poliszolisztikus szélamok szinte ekszta-
tikus Onkiviiletben csapnak 0Ossze. A Prestissimoban teljesen a ter-
mészetfolotti, misztikus elem wuralkodik. Kromatikus félhangok, szor-
dinés vondsok a kifejezd eszkozei. Alig eszméliink arra, hogy a fel-.
felvillodz6, szakadatlanul eléreszaguldd suhogas négy vonos hang-
szerb6l ered s nem egy foldontali vilag zenéje, amely valosaggal meg-
dobbent kisérteties 1égiességével. A szellem diadala ez a modem mate-
rializmussal szemben, amely a korstilust egyetemes értékek magas-
latara emeli.

Nem hagyhatjuk megemlités nélkiil ,,A gyermekeknek c. kis
zongoradarabjait. Egy nép lelki arcképe ¢él benniik kicsiben. Igazi
Osszekotokapcsok a zongoraiskoldk és a modem zene kozott. A minden
folosleges mondanivalot  keriild, tomor, életteljes melddidkhoz szinte
hozzateremt6dott  Bartok  egyszeri és mégis rendkiviil  valtozatos
harmonizalasa. A népi gyermekdalokat hasznalja fel témaknak, hogy
a jove nemzedéknek tisztultabb fogalmai legyenek a magyar nép-
zenérol. Ezekkel a darabokkal Bartok egy mélyebb ritmikus kiképzésnek



65

szilkségére ¢és hatartalan lehetdségeire céloz, ami ilyen ¢él6 eredeti
zenében sokkal nagyobb hatds, mint a mesterségesen kitalalt gya-
korlatokban.

Bartok 06rok nyugtalansaga, lazas keresése felrazza benniink a
kérdést, a sovargast az Absolutum, a tokéletesség utan. Kodaly
Zoltan az U magyar miizene masik nagy mestere felel nekiink
erre a kérdésre. Vildghirii ,,Psalmus Hungaricus“-a a mai 1j, idealisz-
tikus hivé szellemnek leghatalmasabb, legkiérettebb alkotdsa. Miivé-
szetének legfObb mozgatd ereje a hit. Hit az emberben, nemzete jOvO-
jében, kiizdelem az emberért, egy jobb vilagért. Békés, nyugalmas
korok nyarspolgari, kicsinyes, ©6nzdé légkorébdl nem sziilethetett volna
egy ilyen heroikus, profétai mi. Ez csak a haborus szenvedéseibdl,
trianoni  porbasujtottsagabol  legy6zhetetlen  élniakardssal — felemelked6
magyar lélek legmélyérél szakadhatott ki. Elképzelhetjiik, hogy a
kifejezésnek milyen intenzitdsa ¢és Oszintesége kellett ahhoz, hogy
a magyar fijdalomtdl annyira tavolesd idegen, boldogabb orszagok
nehezen lelkesedd népei megrendiilve figyeljenek fel a Magyar Zsoltar
hangjaira és megérezz¢Ek a benne kifejezésre jutdé nemzeti tragédiat.

Rogton szembedtlik a nagy kiilonbség, amely Strawinsky Zsoltar-
szimfonidja és Kodaly Zsoltara kozott fennall. Amott a foldhéz tapadd
ember csliggedt rezigndddja, aki ésszel nem tudja megoldani a 16t
problémait, igy hidba minden kiizdelme: visszaesik anyagi korlato-
zottsagaba. Itt a végtelenbe tor6 erék a sziklaszilard hit szarnyan
oldédnak fel minden foldi nehézségtél. Egy nép soévargasat, a magyar
nép sovargdsit Kodaly zenéje valdésaggal monumentalizalja. Minden
egyéni eltlinik egy nagy kozosség sorsanak egységében.

Kodaly Zoltannak az egész magyar zenei kultarat atfogd, nemzeti
alapokra fektetd, messze jovébe nézé korszakalkotd6 munkassaga itt
a szemiink el6tt folyik le. Nehéz volna megmondani, hol végez nagyobb
alkotd munkét, népdalfeldolgozadsaiban, korusszerzeményében, miidalai-
ban vagy hangszeres miiveiben-e? Meselatdo, mély koltdi Iélek, sotét
szinekben 1izz6 szenvedélyességgel, nagy bensdé mozgalmassaggal, mind-
amellett a formamiivészet olyan klasszikus tisztasagaval ¢és tomorségé-
vel, amely mai kaotikus korunkban parjat ritkitja. A ,Hary Janos* cimi
dalmiivében el6szor hangzik fel opera szinpadon az &si tiszta népdal.
Zenéje magadban foglalja a népzene talajaban gyoOkerez0 magyar opera-
nak minden Iehetéségét. Igazi szimbdluma a magyar nép lelkének
abban az értelemben, hogy ennek a Iéleknek szavakkal megnevezhetet-
len, leirhatatlan, legmélyebb Iényegében gydkerez0 sajatsagait zenei
milalkotdsban  objektivalja. Szavakkal csak koriilirhatjuk ezeket a
sajatsdgokat, a Hary Janos zenéje azonban ezt a lelket, minden hdsi
almaival, tragikus valosagaval kozvetleniil tiikrozted vissza. Masik
szinpadi miive, a ,Székelyfondé“ ismét egy Iépés a magyar szinpadi
zene kiépitéséhez: az egész magyar néphez sz6ld, az egész magyar nép
teremtdé erejét ¢és fantazidjat nagyvonali szintézisbe foglalé dramai
mualkotas.

Az 1 zenei stilus altalanos jellegzetessége a tobbszolami ének-
kultira mind erdsebb kibontakozasa. Kodaly majdnem semmibdl
teremt egy nemzed szelleml, miivészi értékében ma paratlanul allo
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korusirodalmat. Hogy milyen csodalatos szinkeveréseket, lehellet-
finomsadgi 4rnyalatokat lehet kihozni egy énekkarbol, amelynek han-
gulati értéke az emberi hang természetes fényében és melegségében
Utolérhetetlen kozvetlenséget nyer, azt az , Az Este”, ,Matrai Képek®,
LA Hegyi Ejszakak“ cimii korusszerzeményeiben szemlélhetjiik. De
Kodaly Zoltdn gyermekek szdmara is ir szinmagyar korusokat, hogy
ezzel alapjat vesse egy igazabb, mélyebb, a tomegek leikébdl taplal-
kozo6 nemzeti zenekulturanak. A karéneklés mindenkor a leghatasosabb
eszkoze a zenei képességek fejlesztésének, mert itt a szakzenészek hosszl
évek faradsagos munkajaval megszerzett hangszertudasa helyett min-
denki egyenjogosultan, a maga istenadta természetes zenei képességei-
vel all egymas mellett. Nalunk legnagyobb hidny ezen a téren a gyer-
mekkarszerzeményekben  mutatkozott.  Tulnyomdan  idegen  szerzék
értéktelen miiveib6l meritették a magyar gyerckek iskolai énektuda-
sukat, igy nem csoda, hogy egy nemzeti szellemii karénekkultusz kifejlo-
dése lehetetlenné valt. Kodaly Zoltin a magyar zsenik 0Osztdnszer(i
hivatasérzetével tehat odafordult, ahol a legnagyobb sziikség volt ra
¢s ir a jové nemzedéknek olyan mesteri karmiiveket, amelyekkel egész
¢letére fogékony lelkébe vési a magyar nép 6si szokasaibol, leikébdl
sarjadt szovegeket és dallamokat: az Osi szinmagyar zene szeretetét.
Ezzel Kodaly a modern zened nevelés eszményeit valositja meg. Egyediil
szakemberektdl élvezhetd zenének alig van valami koze a mai zene-
kultardhoz. Kodaly Zoltdn itt is megmutatja, hogy zenéjének sziik-
sége van az egész nép lelki részvételére: nem kivaltsagosaknak, hanem
az egész nemzetnek szolnak. A zenei nevelés csak ilyen alapon Ilehet
az egész ember harmonikus kiképzésének, a nemzet életéhez valo
kapcsolodasanak eszkoze.

A MODERN ZENEI IRANYOK e bar rovid méltatdsa is alkalmas
volt arra, hogy a modern szellemi aramlatok érvényesiilését a zenében
kimutathassuk. De ugyanekkor levonhatjuk a végsd konzekvenciat:
az emberi természetet alapjaban a gépek, a technika korszaka sem tudta
megvaltoztatni. A gép kiéli vilaguralmat, behatol a zenébe is, de ahogy
az ember a maga Orok almaival és vagyddasaval mindig ugyanaz marad,
ugyanugy a zene a maga legmagasabb megnyilatkozdsaban — bar min-
dig mas kifejezési eszkozokkel — az Onmagunkon talramutatd, a fel-
felé torekvé emberi szellem megnyilatkozasa multban, jelenben, jovo-

ben egyarant. )
gy PRAHACS MARGIT



