A MAI NEMET REGENY

NEMET regény az utolsd évtized nagy vilagnézeti és mivészi
atértékelései utan is megmaradt Iényeges vondsaiban olyannak,
amint a mult szdzad folyamadn kialakult: reprezentativ alkotésai-

ban kultur filozofiai, fajbiologiai, erkolesi, egyéni és tarsadalmi Iélektani
problémak szécsove. E nagy problémak oOnmagaért valosaga olyan sullyal
nehezedik 4 a mili egész struktirdjara, hogy lassanként kivetkdzted szép-
irodalmisagabol s egészen sajatszerli, a tobbi nagy irodalom regényeitdl
merében eltérd miifajja formalja. A német regénynek ebben a gon-
dolati és targyi talterheltségében van valami a XVIII. szazadi enciklo-
pédikus tudomanyos regény Orokségébol, de lényegében a német 1élek
id6tlen univerzalizmusra vald torekvésébdl és Orokké keresd, vajudo
forméatlansagabol adodik. S éppen a formatlansdg az, ami a laikus nem-
német olvasénak e regényekben legeldszor otlik szemébe, ami idegen-
kedést tamaszt velilk szemben és farasztova teszi élvezetiiket. Vegyilk
csak a Thomas Mann ,Zauberberg“-jétél Jakob Wassermann ,Etzel
Ander gast“-jaig halad6é regénysort. Formétlanok ezek a regények annyi-
ban, hogy elmosédik benniikk a regényszerii érdekkeltés legnaivabb kel-
Iéke, a mesének konnyen, faradsag nélkiill kovetheté Osszefiiggd fonala;
a cselekvény agas-bogas szovevényeiben és mellékhajtasaiban mind-
untalan tudomanyos exaktsaggal részletezett leirasokba vagy kap-
raztatban bonyolult diszkusszidkba siippediink, amelyek a legfogéko-
nyabb olvasd felvevoképességét is alaposan probara teszik. S ha rdada-
sul ezek az ,eseménytelen szakaszok nem kell6 adagoldssal oszlanak
meg a regényben és ijesztd terjedelmlivé duzzasztjdk a konyvet, —-
ami bizony gyakran megesik — gyorsan kész a megtévesztéen altala-
nosité itélet: a németeknek nincs tehetséglik a regényirasra vagy leg-
alabb is nincs olyan regényirodalmuk, amely a tobbi nagy nemzeteké,
az angoloké, franciaké, oroszoké mellett egyenranguian megallna helyét.
Helytallo-e ez a nalunk is igen széles korben elterjedt itélet?
Probaljunk elfogulatlanul szembenézni vele. A formatlansdg és gon-
dolati tulterheltség foliiletes vadjan kezdve, konnyli lenne megallapi-
tani, hogy mondjuk Thomas Mann, Kolbenheyer, Werfel ¢és Wasser-
mann prozaepikdja semmivel sem tuldimenzionaltabb vagy ,anorga-
nikus“ elemekkel zsufoltabb, mint Dosztojevszkij, Tolsztoj, Galsworthy
vagy akar Proust regényei. De nem itt van a dolog lényege. Az a kér-
dés, megvan-e a német regényben a kollektiv életdbrazolasnak az az
atfogd lendillete, mint a francidban, angolban és oroszban. Es itt
mindjart zavarba jovink. Mert a német regényirodalomban, Aattekint-
hetetlen gazdagsaga mellett, alig akad konyv, amely a németség életét —
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hacsak csekély részletében is — Ugy tarna fel, hogy rajta keresztiil az
elfogulatlan idegen igazan bepillantson a német nép kiizdelmeibe, hogy
megértse ¢€letigényeit és sajatos vagyait. Balzac és Flaubert, Zola és
Maupassant, Daudet és Murger, Claude Villier és Stendhal nemcsak a
francia léleknek, hanem a francia polgari és kispolgari valdsagnak is
¢letteljes képeit adjak. Igaz, hogy az irodalom mindig csak szerény
metszeteket ad egy-egy nemzet ¢életébdl, de a francia regényekben leg-
alabb ezeket a metszeteket talaljuk meg, az olvasd6 megsejti a benniik
abrazolt emberek egész 1ényét ¢és magatartasit az élet hullamzasaval
szemben. Ugyanez 4ll az angol regényekre is. Fieldingtél ¢és Gold-
smithtdl Georg Mooreig vagy Galsworthyig az angol életnek, a pol-
gari és nemesi korok nagy és kis vilaganak egész sor abrazoloja tlnik
fel s az oroszoknak is van elbeszéld irodalmuk, amelyb6l az idegen leg-
alabb nagy vonasokban lathatja sajat kiilon vilagukat. A németeknél
ez a kollektiv valdsagabrazolas legtobbszor csak egyes zart tarsadalmi
osztalyokra vagy regiondlis egységekre korlatozodik. A német nép
erds tagoltsaga torzsek és tajak szerint, a torzsek és tijak kiilon élete
erbésen kihatott a regényirok valosagszemléletére is. Igaz, hogy akad-
nak koztik olyanok, akik egy-egy ilyen faji vagy taji egység egész élet-
ritmusat megrogzitik: Sudermann a keletporosz foldbirtokos nemes-
ségét (,Es war”), Ludwig Thoma a bajor, Anzengruber az osztrak,
Rosegger a stajer parasztsagét, Keyserling grof a balti nemes osztalyét,
de az egész német polgarsag, parasztsag és munkassag regényét, azokat
a konyveket, amelyekben ezeknek lénye a maga egészében jut kifeje-
zésre, eddig még nem irtdk meg. A mai Németorszdg, a mai német nép
gigantikus val6sagat a regényird6 még a német koltészetnek habort utani,
szlinteleniil 1) valosagok felé tor6 éveiben sem fedezte fel igazan.
S amint a német életnek nem akadt igazi regényirdja, ugy a német nép
mai sorsa is csupan egyetlen egy konyvben tarul fel el6ttink miivészi
megrogzitéssel: Hans Grimm nagy regényében, Volk ohne Raum.
Miként hat vissza a németség tragikus bezartsaga, térnélkiilisége egye-
sek és az egész kozosség tovabbi fejlodésére — ez a regény legfobb mon-
danivaloja. Természetes, hogy az iré6 elsésorban a kiilfoldi németségre
iranyitja figyelmét (a regény legnagyobb része Délnyugat-Afrikaban
jatszodik le), de témdjanak igazi magva a német ember sorsa, akit a
végzet arra itélt, hogy egy témélkiilli nép tagjaként éljen, hogy sehol a
viligon ne taldlja meg azt a tért, amely Iétéhez igazdn sziikséges.
Eltekintve miivészi és emberi értékeit6l, elsésorban a legstlyosabb
német valdsagnak, a politikai valdésagnak ebben az Ujszerli megragada-
sdban rejlik a konyv jelent6sége; beldle a kozombos idegen is megérzi
a német nép sajatos tragikumat.

De Hans Grimm latdsa maganyos és elszigetelt. A német regény-
ir6 az uj koltdi valosag keresésében nem latta meg a kozosség hétkoz-
napjanak nagy valdsagat; az 0j valosdg az egyéni lélek rejtekeiben, tul-
differencialt érzelmeiben, problémdaiban vagy — ami a legrosszabb —
irodalmi reminiszcenciakban adodik szamara. S igy, ha a koltéi valosag-
szemlélet extenzitasa és atfogd ereje szempontjabol vizsgaljuk a mai
német regényt, ha ebbdl a szempontbol allitjuk a francidké, az angoloké,
oroszoké mellé, el kell ismerniink, hogy a német regényird vildga kisebb,



24

latasa egyirdnytbb, problematikdja egyénhez kotottebb, mint francia,
angol vagy orosz tarsaié. A német individualizmus, a regionalis ¢és
torzsekre vald tagoltsag természetes hatart szabott a regényird valosag-
szemléletének is.

De tekintsiink el az Osszehasonlitastol és a koltéi valdsag exten-
zitasatol s vizsgaljuk azt, hogy megtaldlhaté-e a mai német regényben a
valésagabrazolasnak az az intenziv elmélyiilése, amely a dramaban és
liraban kétségteleniil megvan?

Thomas Mannai megvan latszolag a valdsagszemlélet extenzitasa
is. De csak latszolag; mert az ¢élet- ¢és kulturfotmak ellentétének nagy
epikusat mégis csak els6sorban a formdk hordozdja, az egyén érdekli
s csak az egyéni sorsok Osszetevodésébdl és szembeallitasabol adodik
szinte észrevétlenil egy szélesebb, atfogobb valosag képe. Ezt a valo-
sagot illiziomentesen nézi. A milieu, az alakok, a taglejtések, ruhazat,
interieur leirasdban  (,,Buddenbrooks®), az orvosi leletek, betegségi
tiinetek, az agbénia jelenségeinek regisztralasdban (,Der Zauberberg™),
a tudatalatti folyamatok feltardsdban (,Mario und der Zauberer®)
szinte tudomanyos akribiaval részletez, nem torédve az elbeszélés
meg-megakado folyamaval és eldkeléén lemondva az eseményhalmozas
fesziiltségeibdl adodo olcsd hatasrol. Semmi sincs szerinte, ami nagyobb
respektust érdemelne a valosagnal. De ez a valdsdg olyan mértékben
zadul rank elbeszéléseibdl, hogy transzparenssé és szimbolikussa valik.
Elolvasva egy-egy konyvét, meglepddve veszi észre az ember, hogy a
megszamlalhatatlan részjelenségek ¢és impressziok egységes, szimbolikus
tartalmat fognak koril s hogy alapjaban mar minden egyes, banalisnak
és hétkoznapinak latszo gesztusban volt valami magasabb szimbolikus
érték. S éppen ezen a ponton valik el Thomas Mann elbeszélémiivészete
a naturalizmus  valdsagszemléletétél; nala  legfeljebb  stilnaturaliz-
musrol beszélhetiink, valojaban telivér romantikus iroval allunk szem-
kozt, aki tulzottan targyilagos valosagabrazoldsdba burkolézva, majd-
nem mindig Onmagat adja és biztos, folényes ironidval jatszik az olva-
soval kénye-kedve szerint. S amint mindig sajat élményeibdl indul ki:
0 ¢éli at Tonio Krbéger belsé vergddését, Buddenbrook szenator fényes
karrierjét és a kis Hanno titkos halalvagyat, Hans Castorp 0Orokjelent
érz0 Onszemléletét, s6t Mario fatalis lelki levetkdztetését is sajat uti-

élményeivel fogja koril, — akként torekszik tudatosan arra, hogy
élményei koré egyre szélesebb keretet rajzoljon, amely — egyéni sorsok
egymasbahajlasan keresztil — az élet- és kulturformak 0sszelitkdzésé-

nek egész szertedgazd gyokérzetét és legtitkosabb rugoit is felfedi.

Rendkiviil érdekes megfigyelni, hogy belsd valdsagabrazolasanak
technikdja miként bontakozik ki fokozatosan, szerves Osszefliggésben
az abrazolt valosag szimbolikus tartalmaval. A ,,Buddenbrooks“-ban
generaciok allnak egymas mellett és egymassal szemben; az egymast
kovetd nemzedékek reprezentdnsaiban a miivészi fogékonysag és lelki
differencialtsag novekedésével egyenes aranyban 4ll a polgari rater-
mettség, a derékség, az egyiranyu céltudatos aktivitds csokkenése.
De a kiilonbozo lelki Osszetételli generaciok fiain kiviil feltinik az egy
nemzedékben is kétféle lelkiségli, kétféle kultaraju, kétféle életformaju
német ember tipusa: a hiivoés arisztokrata, miivészi velleitdsaiban is
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jozan északnémet Buddenbrook és a konnyen baratkozo, kozvetlen,
indulatainak és hangulatainak hatasa alatt allo, a dolce far niente-re
hajl6 Permaneder. Mindezek az egyénfolotti vonatkozasok azonban
alig észrevehetden, diszkréten lopddznak be Thomas Mann kinos
exaktsaggal megrogzitett valosagképébe. A szimbolikus, belsdbb valo-
sdg csak az egyéni vondsok hosszu sordbdl, az egész mil utdhatasaként,
onkényteleniil alakul ki az olvasdé lelkében. A ,Zauberberg™ szerzdje
mar Oszintébben feltdrja el6ttiink valosagabrazolasa 1ényegét, amint az
egyénfolotti vonatkozdsokat is nemcsak sejteti mar. Itt nem az egyéni
vonasok és gesztusok, az apréd hétkoznapi események Osszegezddésébol
adodik egy magasabb, belsé valdsag, itt a tények Onmagukban valnak
szimbolikus jelentéségiivé, mihelyt elénk 1épnek. Es micsoda vakmerd
abrazold eszkozokhoz folyamodik Thomas Mann, hogy e minden vonat-
kozasaban szimbolikus erejii valdosag megrogzitésében is megmaradjon
latszolag a tények objektiv regisztratoranak. Mindenekeldtt egy mester-
séges tarsadalmat teremt a szanatorium vildgdban, amely merdben
mas, mint az egészséges emberek tarsadalma, amelyet titkos erék moz-
gatnak s amelynek asszimilalo hatasa alol csak kevesen képesek magu-
kat kivonni. Csakis ebbdl a mesterséges tarsadalombol ndhetnek ki
olyan életrekeltett absztraktumok, mint Settembrini vagy Naphta,
az ecllentétes ¢élet- és kultarformak reprezentansai, akiknek kusza,
nehezen haladd, gyakran eredménytelenségbe fulladé diszkusszioi is
megfelelnek e beteg vilag életritmusanak. Ebben a vilagban természe-
tesnek tartjuk azt, hogy az érzékiség orvosi miiszavakba bujik, s6t azt
is, hogy az ir6 hdsével egy lazas farsangi éjszakan francidul mondatja
el vallomasat. Es ebben a talérzékeny, transzpondlt valésagban fol-
figyelink az ir6 titkos tendencidjara is: hogy miként fosztja meg a
gorog-latin  humanizmust egyetemes jellegétél, miként allitia melléje
egyenrangian a tobbi kultirformakat, amelyek egyforma eséllyel, egy-
forma jogosultsaggal kiizdenek terjeszedésiikért.

A ,Mario und der Zauberer azutan betetdézi ezt a leszamolast az
antik-klasszikus kultura nagy iilaziojaval. Talan nincs egészen igazuk
azoknak, akik ebben a novellaban fasisztacllenes megnyilatkozast latnak
és Cipollaban, a varazsléban a fasizmus vezérét vélik felismerni, akinek
szuggesztiv hatalmaval szemben az egyéni akarat tehetetlen, mig a porére
vetkOztetett és Ontudatra ébredt Mario revolverlovése le nem teriti. Nem,
itt nemcsak a hi{ivés északnémet demokrata adja tudtunkra ellenszenvét
és lenézését a mindent béklydjaba hajtdé diktatorikus akarattal szem-
ben, ennek az ellenszenvnek sokkal mélyebb gyokerei vannak: Nietzsche
apolléi és dionyzosi antitézise, amely hol halkabban, hol hangsulyo-
zottabban Thomas Mannak csaknem minden regényében megszolal.
Ennek az antitézisnek adja meg itt a politikum a végsé illuziofoszto
lokést: a german ember all el6ttiink, aki hatat forditva a gordg-latin
humanizmusnak, sajat utakon sajat klasszicizmusat keresi. Széméara
nincs mar muzsikald olasz nyelv, csak bosszantd hangzagyvalék, nincs
poézise az olasz égnek sem, csak a toretlen fény butitdé egyhanglsagat
érzi. Bz a szimbolikus tartalom bontakozik ki Mario és a vardzsld tra-
gikus historiajabol, ilyen tavlatokat nyit meg aranylag kisszerli, hét-
koznapi valosaguk. S e szimbolikus jelentéssel Thomas Mann itt is
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ugyanazon eszkozok utjan ruhdzza fel valosagat, mint elsé nagy regényé-
bol: kinos gonddal, szinte kicsinyes részletezéssel sorakoztat egymas-
mellé apro, lényegtelen vondsokat s csak ezeknek 0Osszességébdl, észre-
vétleniil adodik az, ami atlépi a naturalizmus valosagképének Kkereteit.
Fejlédés ennek a valosagabrazolasnak technikdjaban csak annyiban
van, hogy a regényird6 most taldn még tudatosabban ¢és takarékosabban
jar el a végsd szintézis szempontjabdl ,produktiv részjelenségek meg-
rogzitésében, s mar néhany lap elolvasdsa meggy6z arrdl, hogy nem
csupan a fiirdéidény egyik izgalmas afférjat akarja nekiink elbeszélni.

MINO MAS VALOSAG tarul elénk Franz Werfel regényeiben.
A milieu-rajz aprolékos kelléktarat néha talzottan igénybe veszi, néha
meg szinte légiires térben allnak alakjai; olykor meglepéen éles szemre
valld torténelmi mozgoképeket Aallit elénk, maskor meg egy-egy oda-
vetett kép (tobbnyire a zene korébdl) jelzi a hatteret, amely el6tt embe-
rei mozognak. Ebben a vilagban nincs szildrdsdg, nincs nyugalom és
megallas, sziinteleniil a legellentétesebb képek kergetik egymast,
amelyek — még akkor is, mikor a legvaloszeriibbek — folyvast lazas
latomasokra emlékeztetik az olvasot, aminthogy Werfel hdseit is gyak-
ran kinozzak hallucindciok, gyotré képek és jelenségek. Mert ez a
kaprazatos, hol ¢éles korvonalakban eldttiink 4llo, hol hangulatfelhdkbe
oszl6 valésag csak hii vetlilete Werfel regényalakjainak és a lényegében
mindig Onmagat addé lirikusnak. Micsoda démonoktdl hajtott, csupa-
lélek emberek ezek, a josdg fanatikusai, akik a legnagyobb természetes-
séggel vetik el maguktél a jozan polgari életforma minden nylgét,
hogy annal intenzivebben mivelhessék ki lelkiiket egy idedlis megal-
modott kollektivitds szdmara. Az 6 hallatlanul intenziv lelkiéletiik
rajzaban valdban 1j, merdben szubjektiv valdsagokat tar fel Werfel:
ezek az emberek ismeretlen Oromokre ujjonganak, ismeretlen fajdal-
makra jajdulnak ¢és reagalasukat az emberi 1ét ezernyi nagy és apro
problémaira, a legprimitivebb 0Osztondkre, az idegrendszer legcseké-
lyebb elvaltozasaira visszanytlo indokolasban kapjuk.

Téavol all télem, hogy akar hasonlosdg, akar polaris ellentét alapjan
valami belsd kapcsolatot akarjak felfedezni Thomas Mann ¢és Werfel
regényirasa kozott. A libecki patriciusfit  nyugodt, egyenletes rit-
musu elbeszéld, aki éppen epikus Okonomidjaval, fegyelmezettségével
tud szamtalan, alig figyelmet érdemlé részjelenséget 0j valosagga siiri-
teni, a pragai ghetto fia pedig nyugtalan, rapszodikus lirikus, aki foly-
ton hullimz6 érzelmi intenzitdst sz0 bele az események egymasutanjaba
és gyakran oly kevéssé ura érzelmeinek, hogy epikus vonalai szinte
dadogé ditirambusokba foszlanak. De mindketten az élet- és kultar-
formak értékelésével kiizkodnek. Werfel is ebben az iranyban szélesiti
ki a mai német irodalomra rendkiviil jellemzOen valasztott targyait:
az apa ¢és fil nagy leszdmolasat (,Nicht der Morder, der Ermordete
ist schuldig®), a vajudd gyermek- ¢és didkévek gyotréd reminiszcencidit
(,,Der  Abituriententag®, ,Barbara oder die Frommigkeit“). Igaz,
hogy mindinkdbb eltdvolodik a targyszeri valosagtol, misztikummal
dekoralt anarchista eszményeinek utvesztdjébe téved ¢és tultenyésztett
lelki életi alakjainak szavaiban egyre gyakrabban és bantobban tola-
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kodik fel a wvezércikkir6 hangja. De itt van Werfel legnagyobbszabasu,
legegyenletesebben megirt regénye: ,Verdi“. A latin-german anti-
tézis all kozéppontjdban — Thomas Mann egyik visszatérd6 motivuma.
Es itt — csodalatosképpen — a latinsdg keriil ki gyOztesen a szembe-
allitasbol. A szlav és zsidd misztikummal telitett, kusza politikai és tar-
sadalmi utopidkat hajszold pragai koltd a latin  géniusz teremtette
forma orokkévalo szépsége mellett tesz rajongd vallomast! Ez az allas-
foglalas azonban csak elsé pillantdsra meglepd. Ha mélyére néziink,
a formaimadat joforman semmivé foszlik. Mert a forma, amelyért
Werfel itt lelkesedik, zenei forma, amely sokértelmiiségével, teljesen
szubjektiv  érzelemkeltésével szinte semmiféle korlatot nem szab az
expresszionista lirikus végtelenbe tord fantizidjanak. Es Verdi sem
mint a forma mivésze ragadja meg regényirdi képzeletét. Igaz, hogy
az alkotdas kinzo gyonyorei kozepett, a terméketlenség szornyli rémétol
gyotorve allitja elénk életének legkritikusabb szakaszaban, 1882—83-
ban. De a maganyos bolyongasok, oOnmarcangoldo elmélkedések orai-
ban — s a regény legnagyobb részét ezek toltik meg—Iehamlik rola az
alkotd miivész minden dekoruma s eldttiink all Werfel lirajanak 4abrand-
képe, a tarstalan ,jo ember”, aki korhazat alapit és tart fenn, aki simo-
gatd kezével és biztatd szavaval ott all egy szegény rogeszmés német
muzsikus haldlos 4agyanal és aki szornyl lelki tusa utdn legnagyobb
ellenfelében, Wagnerben is lelki testvérét ismeri fel. Ez a Verdi sem
mas, mint az er6ltetetten epikdba transzponalt expresszionista lirikus,
aki mindazt, amit liraja versszakokba tOmdritett, most kényszeredett
targyilagossagli  fejtegetésekbe, férasztd okoskoddsokba ¢és hosszadal-
mas elmélkedésekbe szélesiti. A kiilsd valosidg, az elmélkedések redlis
magva csak puszta eszkoz itt, amely arra vald, hogy a lirikus szavanak
jobb akusztikat, mas hangszint, a lendiiletes tjrakezdésnek Ilehetéséget
adjon. Thomas Mann szimbolikus erejii stilusnaturalizmusaval szem-
ben Werfel az expresszionizmus szimbolikus valdsagat tarja elénk regé-
nyeiben, amely megmagyardzhatatlan hulldmzasaival, rejtett Osszeflig-
géseivel és ellenmondasaival mindig csak a koltd mindent magaba o6leld,
legegyénibb érzelmi vilaganak vetiilete.

WERFEL egy Uj szellemiség felé toré vildg hirdetdje, aki a szé-
mara egyediil érvényes szellemi valosagba allitja alakjait. Az 10 szellemi-
ség szolgalatdba Aallitja regényhdseit kiizdve és harcolva, apostoli, sét
messziasi szerepben Jakob Wassermann is. ,Kaspar Hauser”, ,,Chri-
stian Wahnschaffe” és ,Etzel Andergast® mind egy ) emberi kdzdssé-
gért szallnak sikra, szinte beteges megrogzottséggel, kiméletleniil, sem
jobbra, sem balra nem nézve; egy 1j kozOsségért, amelyben a termé-
szet hamisitatlan hangja, a legendaszerli josag és tisztasdg mar nem
bolyong maganyosan, tragikus bukasra éretten, fasult, lomha szivek
kozott. Regényeinek gondolati hattere az emberi szolidaritds eszmé-
nye, mindenki feleldssége a mas boldogtalansdgaért ¢és bukasaért.
Ugyanazok az eszmények, ugyanazok az idealizalt embertipusok, akar-
csak Werfel lirai vilagdban. De Wassermann nem siklik politikai és
tarsadalmi utoépidk ingovanyaiba, nem is absztrahalja alakjai lelki életét
az Oket korilvevo killvilagtol, mint Werfel. Tele van respektussal a
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valésag irant, éppen ugy, mint Thomas Mann, de ez a valosag csak
akkor figyelemreméltd szdmara, mikor problematikussd valik: akar
hazassagot (,Landin und die Seinen“)» akar kriminalisztikai kérdést
(,Der Fall Mauritius®) vagy belsé életfejlodést (,Das Génseminn-
chen“, ,Kolumbus®) allit konyvei kozéppontjaba, mindig azt ragadja
meg benniik, ami kiilonds, irraciondlis, soha vissza nem térd, ami az
emberileg lehetséges sz€ls6 hataran all, S igy, bar regényeit a ,sziv-
béli fasultsag és kozony* ellen vald kiizdelem erds etosza fogja Ossze,
a kiilonds irant vald hajlama a felépitésben, jelenetek és élményvonasok
mozaikszerli egymdsmellé rakdsdban gyakran nem tud ellendllni az
impresszionisztikus ~ boncolgatdst  lehetdségek  csabitiasainak. Legujabb
regénye, ,Etzel Andergast” is két egyénien sajatszerli sors egymasba-
hajlasa. Két kivételes tehetségli, magas szellemi szinvonalon all6 férfi
all egymassal szemben; szembenallnak egymadssal és elemi erével egy-
masba iitkoznek. Az idosebbik koziilok, Thomas Kerkhoven, a zsenia-
lis orvos a haboru el6tti vildg embere; a fiatalabbik, Etzel a ,Fali
Mauritiusib6l ismerds gyermekif ju-hés, aki most, nagy utnakindulasa
kiiszobén, lelkében a vilaghaboru kialtd igazsagtalansagatdl megmérge-
zetten, céltalanul bolyong zilalt idegrendszeri és megtort lelki kor-
tarsai kozott. Ez a fiatalember a maga gyotrd uUtkeresésével, emésztd
vagyaival josadg, tdmasz &és vezetés utan, kinzd erotikus fellobbanésaival
igazi romantikus tipus, romantikus a sz6 E. T. A. Hoffmann-i értelmé-
ben. Romantikus bukasdban is: hasztalanul csiigg rajongassal mes-
terén, hasztalanul igyekszik megszabadulni hajotorott kortarsai  hatasa
alél (a haborti utani, céltalanul lézengd ifjusag folott talan sehol sem
hangzott el szigorubb itélet, mint ebben a konyvben), a mult Oroksége,
tarsadalmi  megkotottsége, legféképpen pedig sajat  lelki ,,morbidez-
zaja*“  feltartoztathatatlanul sodorjak a  ziillésbe, Wassermann egész
koltéi  valosagképe stilszerien simul romantikus tipusaihoz és sors-
rajzaihoz; gyakran realisztikus, sO6t naturalisztikus eszkozoket hasz-
nal a valésagkép megrogzitésében, de a torténelmi erdk irant vald tisz-
telete, szimbolizalé tehetsége, megértd elmélyedése a polgari kozosség
organizmusaban szorosan a romantikdhoz s a németséghez kapcsoljak,
amelyhez a zsidd6 Wassermann hdéseire emlékeztetd fanatizmussal
kereste az utat (,,Mein Weg als Deutscher und Jude®).

A PESTI szilletési Ervin Guido Kolbenheyer talan nem tar-
tozik abban a mértékben a mai német irodalom nagy nevei kozé,
mint Thomas Mann, Werfel ¢és Wassermann. Regényei nem leg-
ujabb eseményei az irodalmi életnek, nem kolportilja Oket a nemzet-
kozi sajtd s igazi olvasokozonségik, zart taboruk inkabb csak az egy-
séges német nyelvterillet hatarain belil van. Pedig Kolbenheyer regény-
ir6i mivészete szamos 1j és lényeges vonassal jarult hozza a modem
német koltészet valdsagképéhez. Josef Nadler, a német torzsek ¢és
tajak  irodalomtorténetirdja  Kolbenheyert csaladi  kapcsolatai  alapjan
a szepességi német irodalom cstcspontjara allitja s benne latja a kar-
pati medence e hatarteriiletén elOszeretettel miivelt historizalds leg-
mélyebb pillantdsu és legfilozofikusabb  képviselgjét. Nem  kovetjiik
Nadiért ennek a tételnek helyenként misztikus indokoldsaban, de
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annyi bizonyos, hogy Kolbenheyer igazi ereje torténetszemlélete
(modern targytl regényei meglehetdsen sulytalanok), az egymdas mel-
lett és egymdas ellen hato erék és bonyolult Osszefiiggések csodalatos
egylittlatasa egy-egy rendkiviili torténelmi alak sorsaval. Ezeket az
alakokat ujjateremtdé képzeletének sugaraival kelti uj életre s 6rok
emberi eszmék, jogok ¢és kiizdelmek szimbolumaivd emeli Oket. Nem
a letlint szazadok kiilsd realitdsat testesiti meg, hanem Iényegiik meg-
rogzitésére torekszik. Feladatit abban latja, hogy azt, ami a torténeti
jelenségek tovatiind egymasutanjdban igazdn maradandonak, legy6z-
hetetlen gondolatnak bizonyult, mintegy kristalyban Osszegytijtse ¢és
a jelenségek latszolagos korlatlansdgabol a miivészet magateremtette
forméajaba oOntse, amelyben hagyomany és alakitd erd egyforman
érvényre jut. Ez a torténetszemlélet, tudatosan atvéve a német idealiz-
mus Orokségét, végsé céljat abban latja, hogy ujra felfedje azt a koz-
vetlen lelki életfolyamatot, amelyb6l minden torténelmi atalakulés
sarjad; az embert keresi, mint az emberi és kozmikus kozOsség tagjat,
igy valnak Kolbenheyer miivei a mai német idealizmus jelent6s hor-
dozbiva és — mas uton ugyan, mint Werfel és Wassermann regényei*
de ugyanolyan mértékben — az individualizmuson felilemelkedd 1j
vilagnézet Utmutatdivd. FOalakjait el6észor mindig a maguk tiszta
emberi mivoltdban, mint a koOz0sség tagjait, vezéreit vagy szolgait,
profétait vagy martirjait allitja elénk, akar Spinoza életkiizdelmét
rajzolja (,,Amor Dei®), akar a XVII. szazadi sziléziai misztikus Jakob
Bohme  gondolatrendszerének  kialakulasara  vilagit r4a  (,,Meister
Joachim Pausewang®), akir a hanyatld kozépkor Faustra emlékez-
tetd orvosbolcseldjének, Paracelsusnak mozgalmas élettorténetét beszéEli
el. Mar ezeknek az alakoknak a kivalasztasa is vilagosan mutatja
Kolbenheyer mély ¢lményekben gyokerezd, meg nem alkuvo torté-
nelmi idealizmusat. A fOalak lelki habitusa azutin szinte észrevét-
leniil vezeti r4 az olvas6t a kor és tér leglényegesebb sajatossagaira.
Koriilotte, mintegy egymds ellen haté hullamgytrikben, csoportosul-
nak a regény tobbi alakjai, mindannyian egy-egy mozaikkockat adva
ahhoz a nagyszabasiu vilagképhez, amely egymasrahatasukbol, 0Ossze-
itkozeéslikbol, mdés-mas elhelyezkedésiikb6l kialakul. Kiilonosen mes-
teri a torténelmi valdsagnak ez az ¢életrekeltése a hatalmas Paracélsus-
trilogidban, ahol egyes alakok nyoméaban a XV. és XVI. szazad for-
duldjanak szazfelé agazo szellemi forradalma tarul elénk.

Thomas Mann stilnaturalizmusa, Werfel forrongd  expresszio-
nizmusa, Wassermann  Ujromantikdja és  Kolbenheyer  torténelmi
impresszionizmusa csak néhdny jellemzé példa a mai német koltészet

uj valosagkeresésébdl. De talan e néhany példa is — figyelemremélto,
hogy targyilagos kivétel nélkiil egy 0j eszményi kollektivitas valosag-
képe rajzolodik benniik — bizonyit annyit, hogy a mai német lira-

ban mutatkozé valosagterjeszkedést, ha mds-mas modosulassal is, de
ugyanolyan mértékben a regényben is megtalaljuk.

PUKANSZKY BELA



