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243. kép. A Parnassus.
RAFAEL falképe a Stanza della
Segnaturaban.
(Roma, Vatikan )

























250. kép. RaraeL: X. Leo pipa arcképe. (Firenze, Palazzo Piui.)
















253. kép RAFAEL: A sz¢ken 1lé Madonna.
(Firenze, Palazzo Pitti.)
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284 A Cinquecento festészete és szobraszatit.

a Cinquecento masodik felének miivészete egyaltalan a Cinquecento kezdetétdl.
A mantovai nyari palota «Camera di Psyche»-jének mennyezete a Psyche torté-
netét sok tekintetben tokéletesebben beszéli el, mint a Farnesina képei, kivalt ha
a Giulio Romano hozzajuk vald szines rajzait is figyelembe vesszik. Az oldal-
falak képeinek gazdag, vidam tajképi hatterei pompas dekorativ hatassal emelik
a fejedelmi kéjlak bajat; de a bacchusi jelenetek durvasaga, az érzékiség némely
kicsapongasa végkép elszakadtunk tiinteti fol itt mar a fonalat, mely ezt a m-
vészetet egykor az urbin6i mester m(iterméhez kotdtte s ez a jelenség voltaképen
idegen a stilnek attdl a gyakran tdlzott heroizmusatél is, amelyet Michel-Angel6nak
a Réfael haldla utdn szinte korlatlanna valt befolyasa emelt érvényre az olasz
festészetben és szobrdszatban s a melynek félreismerhetetlen hatdsat latjuk a
Giulio Romano e korbeli tébb alkotasan is.

V. SODOMA, SARTO, CORREGGIO.

Kozépolaszorszagnak Roman kivil kilondsen két helyén mutatkozott a
XV. szdzad végén 0onallobb és messzehatébb mivészeti térekvés. Siendban és
Firenzében.

Mindkeét helyen csak a korai renaissance régi hagyomanyainak fenntartasara
és folytatdsara volt szilkség. Firenzében a folytonossag soha nem is szakadt meg,
ellenben Siendban a XV. szdzad vége felé szembedtld pangas allott be, gy,
hogy a nagyobb miivészi feladatok teljesitésére ismételve idegen erdket kellett
oda hivni. Idegen szarmazasy, t. i. lombardiai volt az a festém(vész is, akinek
a XVI. szazad legels6 éveiben Sienaban vald megtelepedése a jonev( sienai iskola
egy Ujabb felviragozasanak vetette meg alapjat.

Giovan'-Antonio Bazzi — aki kés6bb «lI Sodomar melléknéven lett
ismeretessé — a lombardiai Vercelli varosbdl szarmazott (sziil. 1478 tajan) s els6
miivészi kiképzése a Lionardo akkor ott altalanosan uralkod6 befolyasanak meg-
felel6 volt. A lionardeszk stil, bizonyos hasonlatossag Bernardino LuiNival és
Gaudenzio FERRARIval soha nem is veszett ki mivészetébdl s bar azt java-
kordban az & sajat er6s egyeéniségének eredetisége, valamint firenzei és rémai
befolyasok — kiiléndsen a RAFAELé — haéttérbe szoritottak, hajlott kora miivein
ismét félreismerhetetlendil érvényesiilt.

Az életére vonatkozd hianyos adatokbol csak annyit tudunk, hogy tébb
izben nyugtalanul vandorolva, mégis mindig visszatért Siendba, ahol — tulélve
sajat dics6ségét — életét meglehetsen magas korban s Ugy latszik nagy nyo-
morusagban fejezte be, a XVI. szdzad kdzepén. Legnagyobb sikerei koraban
kiilonosen népszer(i alak volt Sienaban, ahol szeszélyes, kalandos, féktelen élet-
maodjat, nagylri kedvteléseit nem igen vetették szemére. Hogy rossz hire, melybe
kés6bb Vasari és masok keverték, kortarsai el6tt vagy ismeretlen volt, vagy leg-
alabb nagyobb megiitkdzést nem keltett, tanusitja az is, hogy a papa 6t Krisztus
lovagjava s kés6bb V. Karoly cséaszar, palotagrofjava nevezte Kki.
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Legkorabbi freskd-képeit a Siena kozelében levd Pienza melletti Sant' Anna
in Creta-kolostor refektoriumaban festette; er6sen megrongalt allapotban ma is
még lathatok s teljesen lombardiai stilli, de még kezdetleges és amellett follletes
kezelésrél tantskodnak.

Sienai szereplésének, de egész miivészi hirnevének is tulajdonképeni alapjat
a «Keresztrél vald levétel» nagy oltarképében tette le Bazzi, melyet a San
Francesco-templom egy kapolnaja szdmaéra festett, de mely most a sienai Acca-

257. kép. SoDO.MA : Szt. Benedek szerzetestarsainak kisértése.
(Monte Oliveto-kolostor.)

demiat (képtar) disziti. Itt is még félreismerhetetlen a lombardiai, lionardeszk
befolyas, a szinezés és némely arc is élénken juttatja Gaudenzio Ferrarit esziinkbe;
az elrendezésében, kifejezésében hatésos és nagyszabasu kép féjellemvonasa azon-
ban a Quattrocento és Cinquecento megkilonboztetd elemeinek sokszoros vegyd-
lésében  rejlik.

Siena és Montepulciano kozo6tt, meredek hegyen épilt a bencésbaratok
Monte-Oliveto-rdl nevezett kolostora, melynek négyszdgli udvarfolyosdjan a bolt-
fvek lunettejeibe a XV. szazaéi utolsd éveiben Luca Signorelli kezdte lefesteni
a rendalapitd Szent Benedek élettorténetét. Luca tavoztaval a baratok a munka
folytatasat a fiatal Sodomara biztak. Némi félbeszakitassal huszonot képet festett
itt, kilonboz6 értékleket, mert — Vasari allitasa szerint ecsetje ugy tancolt,
ahogy az arany pengett s a baratok gy latszik nem egyenlGen fizették a munkat.
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A ledér és vilagias gondolkozast! miivésznek nem is telt kilénds 6réme az oly
képekben, amelyekben a valldsos buzgosag tényeit kellett egyszerien, mély
érzéssel kifejeznie, vagy amelyeket a fehér csuklyas bardtok egyhangu alakjaival
kellett benépesitenie; ahol tehat csak szerét ejthette, tagitotta és valtoztatta abra-
zolasainak korét, s mindenitt igyekezett valami vonzé tajképpel, vagy valami
klasszikus stil( épilettel is gazdagitani azt. A sokat szenvedett képek kozill
legsikeriiltebbeknek tekinthet6k: az, amelyen az ifji Benedek sziil§varosabol,
Nursiabol, I6haton elindul Rémaba, blcsit véve sziileit6l s oreg dajkajatol kisérve;
tovabba az, amelyen Benedek elsd csodatételét latjuk, mikor a tekn6t, melyet
dajkaja eltort, imadsagaval helyreallitia. Azonban Sodomat tehetsége legnagyobb
erejében tiinteti ol az a jelenet, ahol az 0Ordogt6l megszallott barat, Fiorenzo
hivasara megjelent ledér nék taldlkoznak a szerzetesekkel s Szent Benedek az
erkély magaslatarol ovja 6ket intelmeivel (257. kép). A nBalakok némelyike az
ifjusag és érzéki Orém csodas bajaban pompazik s ha ma érthetetlennek is lat-
szik ily alakoknak egy 4jtatos testiilet otthonaban vald lefestése, kétségtelen,
hogy Sodorna épen a freskociklus f6céljatdl valo ilyen eltérésekben adta leg-
fényesebb jelét alakitd erejének s a ndi szépség vardzsa iranti egészen Kkilon-
leges érzékének.

Nemsokéra alkalma nyilt Antonio Bazzinak, hogy mivészetének ezt a
vilagias iranyat az 6rok varosban is ragyogtassa. Valdszinlileg a Chigi biztata-
sara ment oda, ki maga is sienai volt s talan az 6 ajanlasara kapott Julius
papatél megbizast a Stanza della Segnatura kifestésére, hol azonban freskdi leg-
nagyobb részét csakhamar felaldoztdk azért, hogy a Raéfael alkotasainak adjanak
helyet.* Szerencsésebb volt Sodorna a Chigi megbizasanak teljesitésében, aki
hires villajanak (Farnesina) egy emeleti szobajaban festetett altala Nagy Sandor
torténetébdl freskokat. Ezek kozll magasan kivalik az, mely Nagy Sandor és
Roxane naszat abrazolja (258 kép). A mivész szépérzéke s csabitd hatasra valo
torekvése itt talan legteljesebb diadalat Gnnepli, itt all legkdzelebb Rafaelhez,**
ezt a képét oly komoly tekintély, mint Burckhardt, «a renaissance egyik leg-
elragadébb alkotasanak» mondja.

A fényes és gazdag, kissé talan részletekkel tdl is terhelt kompozicié egy
Lucianustdl leirt 6kori kép felljitdsanak latszik s a bal oldalon Roxanét abrazolja
naszagyan, amint a szolgalé nék téle megvalni késziilnek s teendbiket a fenn
és lenn, a padlén, az agymennyezet parkanyan s a leveg6ben pajkos buzga-
ommal slrg6-forgd szarnyas amorinok veszik at. A kép kozepét fényes oszlop-
csarnok, jobb szélét pedig messze elnyllo taj foglalja el s ezek elétt jelenik meg

* Vasari szerint Sodorna, rémai tartézkodasa alatt X. Le6 papa megrendelésére is festett
egy képet, mely a Tarquinius Lucretidjat abrazolta; erre vélnek Ujabban a hannoveri Kestner-
muzeum egy festményében raismerni. (Jahrb. dér preuss. Kunstsammlungen XVIII. két. 205. 1)

** A bécsi Albertindban (néh. Albrecht féhg. rajz- és metszetgyljteménye) s a budapesti
Szépmlvészeti Mlzeumban vannak kézrajzok, melyek Sodorna e képéhez latszottak késziilni
s melyeket sokan Réfaelnek tulajdonitottak, ezek kozott kilondsen emlitést érdemel Roxane
mezitelen karja.



258. kép. Sodoma (Giovan Antonio Bazzij : Nagy Sandor és Roxane nadsza. (Réma, Villa Farnesina).
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harom férfialak; az els6 — nyilvan Nagy Sandor — kit egy virgonc putto vezet,
koronajat nyujtja matkaja felé; két kisér6je mitoszi alaknak latszik s egyikik
Hymen faklyajat hordja; talan Hymennek és Erosnak tarthatjuk Oket, vagy egyi-

2>9- kép. Sodoma : Szt Sebestyén. (Firenze, Uffizi-képtér.)

koket Hephaistosnak, akit fiatal alakban is abrazoltak s a csaladi élet alapit6jaként
is tiszteltek a régiek. A szemet a gyonyorkodtetd részletek sem kothetik le any-
nyira, hogy teljes vardzzsal ne hasson altala kedélyiinkre a jelenet egészében
megnyilatkozo, az érzékiség korén feliilemelkedd megragaddan kolt6i gondolat:
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a szerelem misztériumanak (nnepélyes 6rajaban a sziven végighullamzé érzelmek
harca, a tartdzkodd elfogultsag és a boldogsag felujongd sejtelme, kifejezve a
maétkapar és kisérbik alakjaiban s a féktelenked6 kis puttékban, akik barmennyire
kedvelte 6ket a Cinquecento festészete, sehol sem valtak az ember érzelemvilaga-
nak oly igaz és oly ékesszold tolmdacsaiva, mint Sodorndnak ezen a freskojan.

Folytatva miikddését Sienaban, Bazzi egy oszlophoz kotdzott Krisztust festett,
mely képe a hasonld targy( Montolivetoinal szembet(in6bben mutatja tehetségének
sokoldalusagéat, a test kitind mintazasa mellett a méla 6nmegadas és csondes
fajdalom kifejezésében valo erejét. (Accademia.) A Szent Bernatrél nevezett kon-
fraternitdsnak a San Francesco-templom melletti fels§ oratériumaban négy nagyobb
képben Sodorna Maria életének killénb6z6 mozzanatait festette le; egyes alakok
ezeken is a nala megszokott intim bajjal birnak, de a csoportositas tobbnyire laza
vagy eredetiség hijan van.

Talan valamennyi kozt legismertebb és legkedveltebb képe a sienai mesternek
az Uffizi-gy(jteményben lev6 Szent Sebestyénje (259- kép), mely templomi zaszl6-
nak késziilt s ezért a vaszon masik oldala is festve volt. A kép nem annyira szine-
zésével hat, mely — kilondsen a hattéri tajképnél bagyadt és fénytelen — mint
inkdbb a fbalak szoborszer(i szépségével, mely — a renaissance eszmemenetének
egészen megfelelve — az antik gordg testi idedlt a keresztény vértanlsag meg-
raz6 gondolataval egyesiti, s bar a kifejezésben van valami, ami mar a ndiesnek,
s6t az édeskésnek hataran jar, a megdicsdllésbe vetett hit elragadtatasatdol meg-
édesitett testi szenvedés és haldltusa nemes patoszanak ez, a sok hasonld targyu
kép kozott mindenesetre egyik legmivészibb abrazolasa.

Az emberi test fest6i mintazasaban a Szent Sebestyén-kép mellett legnagyobb
virtuozitast fejtett ki Sodorna abban a — most a sienai akadémiaban - levd, de
nagyon megrongalt — freskoéjaban, mely Jézust a pokol el6pitvaraban abrazolja. Maga
az a cselekmény, amelyrél a kép el van nevezve: Jézus leszallasa a pokolba s
megszabaditasa a Limbusban lev6 lelkeknek, kevesebb mivészi beccsel bir, mint
a mellékalakok: Adam és Eva, a férfili er6 és ndi keltem méltd személyesitoi:
kiilondsen Eva tekintetében megint talalunk valamit abbdl az egészen egyéni
blbajbol, mely a Sodorna néalakjainak sajatja.

A sienai San Domenico-templom Szent Katalinnak szentelt kapolnaja tar-
talmazza tovabba Sodornanak egy igen nevezetes freskosorozatat, mely a varos
ez Unnepelt helyi szentjének életébdl meritett harom jelenetet tiintet eld. A képek
kereteilil szolgald festett architektdra is Bazzitol valé s ebben, kiléndsen a pil-
lérek grotteszkjeiben * és az itt is jatékukat (iz6 puttok alakjaiban kit(ing jeleit adta
erds dekoratori tehetségének. A nagy kompoziciok kozil foltétlen dicséretiinket

* A «Grotteszk- (Grottesco) elnevezés az asasok altal foldalatti tregekben (grotte) folfede-
zett s a romai korszakban éplletek diszéll szolgalt oly dekorativ festésektél ered, melyek tobb-
nyire képzeleti ndvények, allatok és emberi alakok &brandos dsszeillesztését mutatjak; ezeket a
dekorativ motivumokat a renaissance nemcsak a festészetben, hanem a diszit§-szobraszatban is
hasznélta s a fest6k nemcsak épileteknél, hanem kényvlapok diszitésénél is alkalmaztak.
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csak az érdemli, mely Szent Katalint a Krisztus sebhelyeinek csodalatos felvétele
utani ajulasadban abrazolja (260. kép); az elalélt szent s 6t tamogatd tarsai rend-
kivili igazsaggal és finomsaggal vannak festve, a kezek szinte «érezve» vannak,

260. kép. Sodoma: Szt. Katalin 4julasa. (Siena, San Domenico-templom.)

a csoport szinezésében is — a fehér szin diskrét arnyaldsdban — ritka mive-
szet rejlik.

Kedvelt varosanak kormanypalotajat sem hagyta miivészetének emléke nélkil
Sodoma; itteni falfestései &t szintén mint az ornamentika mesterét tuntetik fol s
egyuttal annak is Ujabb bizonyitékat nyujtjdk, hogy eszméinek legteljesebb kife-
jezést a magukban allo, egyes alakokban tudott adni.
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Budapesti képtarunk is tartalmaz két Sodoma-képet. Az egyiknél az § szer-
z8sége kétségtelen; ez egy predella-toredék, mely Krisztus ostoroztatasat &abra-
zolja, jellegzetes felfogassal és er6teljes kivitellel; korilbeliil a Farnesinabeli Nagy
Séndor-képek idejébdl vald lehet s valdsziniileg ugyanabbdl a kompoziciébdl szér-
mazik, melyb6l a sienai oszlophoz kétozott Krisztus.* A masikat, melyen a Ma-
donnat latjuk, vankoson fekvé kis Jézussal és két szenttel, Venturi az Andrea
del Sarto iskolajanak tulajdonitja, bar Sodorna kés6bbi koranak kezelési mddja
ennél is foltételezhet6vé teszi az el6bbivel kozOs eredetet.**

A Cinquecento fest6miivészei kozott Sodorna sajatsagos helyet foglal el
tehetsége 6t a legels6k kdzé emeli, sikerei mégis kortarsai és az utokor vélemé-
nyének megoszlasara adtak okot. Munkassagaval szemben nehéz a megitélés
igazsagos allaspontjat megtalalni. A freskdban néha majdnem folilmulhatatlannak
latszik, itt keze szabadabban mozog, egyenletes kdnnyedséggel teremti meg a
legszebbet; alloképeinek festésénél kissé elfogult, ezeknek szinezése is jobban van
az elhomalyosulasnak kitéve. Szépérzéke rokon a Réfaelével, de érzékiesebb; kiilo-
nods finomsaggal tudja megérezni és meglatni az emberi test szépségeit, de a lélek
bajait is; van kilonosen a néi szépségnek egy neme, melynek 6 ugyszélvan fol-
fedezdjelil tekinthet6. Egyes alakjai mintegy szimbolumai az élet minden kiizdelmét
megvivni kész és minden Orémét atérezni tudo boldog fiatalsdgnak. Vibralo szi-
nezésének nydjassaga, kifejezésének ékesszolasa némelykor oly magas fokot ér
el, hogy Miintz 6t egyenesen Correggio mellé sorolja, Lermolieff pedig a Lionardo
iskolaja legjelent6sebb alakjanak mondja; de a nagy torténeti kompoziciék sza-
mara nincs mértéke, ezeknél a részletek gyakran elnyomjak egymast. Még nagyobb
fogyatkozésa: bizonyos erkdlcsi emelkedettség és az er6s miivészi meggy6z6dés
hianya, amely okozo6ja mvei rendkiviil egyenlétlen értékének. Koénnyelm(ség és
szeszély jellemzi munkéssagat; a legelragadobb alkotdsok mellett esetlenségek és
izetlenségek foglalnak olykor helyet, vagy teljesen elhanyagolt részletek, néha az
elhamarkodas, a felszinesség vilagos jeleivel talalkozunk, nélkilozzik a valodi
odaadast a mivészet irant, amely egyediil képes a tehetséget megévni attdl, hogy
a mennyiségnek aldozatdl hozza munkaja min6ségét. Ezek a hibai sajnalattal
tolthetnek el, éreztetve, hogy mit veszitink altalok, de nem homalyosithatjak el
azokat a tiszta és igaz értékeit a Sodorna mivészetének, amelyeket legjobb képei-
ben szamunkra héatrahagyott.

Annak a pangasnak, mely a sienai festdmiivészeiben a XV. szézad végén be-
allott, egyik jelensége volt az is, hogy ama kor sienai festSinek mivei folvaltva
mutatjak hol az umbriai, hol a firenzei, hol a lombard iskolak hatasat s legke-
véshé a helybeli hagyomanyok kovetésének nyomait.

Kozottik legjelentésebb Baldassare Peruzzi (1481—1537) mint fest6 is,
ha épitészi érdemeitdl (1. 48. 1) egészen eltekintiink. Egyike az olasz renaissance

* Lefré lajstrom 90'1161. szam.
** Leiré lajstrom 79/57. szam.
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sokoldalu tehetségeinek; nagy képzettségii épitész, de mint diszit6 és festd is finom
érzéki mlvész, kinek a Vitruvius iratai és az antik memlékek tanulmanyara alapitott
nagy épitészeti tudasat festményei tavlati kezelésébdl is kiérezzilk. Sodorna befolyasa
révén bizonyos lionardeszk vonast vett fol mlivészetébe, melyben késébb a Pin-
turicchio sienai festéseinek hatasa is érvényesil. Palyajat Sienaban kezdte, azutan
Rémaban a Bramante és Rafael befolyasa ala kerllt; Roéma kifosztatasa utan
koldusként jutott vissza sz(ikebb hazajaba, melyben munkat b6ven talalt, de nem-
sokdra magasabb feladatok vonzottak 6t
vissza az orok varosba, ahol, mint Réfael
utddja a Szent Péter-bazilika épitésének
vezetésében fejezte be életét.

Peruzzi sokat foglalkozott tisztan
dekorativ festdi foladatokkal; 6nall6 szent-
képei némely részeikben a Sodorna mo-
dordra emlékeztetnek. Mitoszi s torténeti
jellegii festményei tisztdn mutatjak a romai
iskolanak az antikra s a Réafael vatikani
miiveire tdmaszkodé iranyat; ezt lathatjuk
Borghese-képtarbeli fiird6 Venusan, vala-
mint legismertebb képében is, a sienai
Fontegiusta-templom freskojaban (261. kép),
mely Augustus csaszarnak s a Sibyllanak
talalkozasat abrazolja s a folfogasban, a
mozdulatok lendiletében, a grandiozitasra
valé torekvésben egyik jellemzg§ tipusa a
Cinquecento-festészet dntudatos klassziciz-
musanak.

Sodomaval egyiitt latjuk miikddni Do-

o ) menico BECCAFUMIt is (il MECCHERINO,
z6i. kép. Baldassare Peruzzi: .. P g rn
Augustus csaszar és a Sibylla, 1486—1551.), ki mint fest6, mozaikkészitd,
(Siena, Fontegiusta-templom.) szobrész és éremvésé jeles hirre tett szert.
Fiatalkordban Perugino utan indudlva, aztan
Sodométdl befolyasolva, kés6bb egészen a rémai iskola pathetikus modoranak
uralma ald kerll, annak Michelangelo utanzasabol szarmazott minden barokk
thlzésdban osztozik. Siendban lathaté szamos képei kozill a legjobbak az akadé-
miaban vannak, legismertebb azonban munkéssaga a varos egyik biiszkeségédil
szolgalo s a dekorativ mivészetben paratlan dompadlé 6ridsi mozaik-, illet6leg
grafitto-mlvei koril. Ezeken a XIV. szazad kozepétdl kezdve dolgoztak a sienai
mesterek, tulajdonképeni befejezjiikiil Beccafumi tekinthet6 tanitvanyaival; 6 Uj,
szingazdagabb technikat hozott be a nagy mibe s kiterjedt, bar kissé tulterhelt
elbeszéld kompoziciékkal gazdagitotta azt.
E korszakban a sienai szobraszat is megtartotta 6nallé jelent6ségét. Anto-
nio (szil. 1450.) és Giovanni Barile f6leg a mivészi fafaragasban tlntek ki;
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ellenben a Giacomo Cozzarelli (1453—1515) rajong6é mlivészi képzelete 6nallé
szoboralakokban s ércmiivekben is érvényesiilt. Féleg a marvanyban dolgozd
diszit6-szobraszat volt a Marrina (Lorenzo di Mariano, 1476—1534.) eleme,
I6nek miveiben, Ugy mint a dom kdnyvtar ajtédiszében, a Fontegiusta féoltaranak
oromzataba helyezett Pieta-csoportban a sienai plasztika egész gazdagsagat és
miivészi lendiiletét foltarja.

Lionardo, Michelangelo és Réafaelnek majdnem egyidejii tAvozasa utan Firenze
a XVI. szazad elején azzal a sorssal nézett szembe, hogy vezetdi jelent6ségét az
olasz mlivészeti életben, melyet két évszazadon &t megOrzott, egészen alarendelt
szereppel lesz kénytelen félcserélni. Hogy ezt a sorsot elkeriilte s a szarazfoldi
Olaszorszagban Roma utdn a masodik helyet a festészet terén a Cinqueeento
els felében is becsiilettel megtarthatta, azt a Fra Bartolommeo révid, de messze-
haté munkéssaga mellett, féleg egy férfil tehetségének kdszonhette, akit nemcsak
sziiletése, de egész élete annyira Firenzéhez kotott, hogy mivészetét igazan és
teljesen ma is csak ott ismerhetjilk meg s akinek egész kilonleges jelentdség-
jutott az olasz festészet torténetében: Andrea del Sartonak.

Andrea d'Agnolo, akit atyjanak szabdmestersége miatt neveztek el «DEL
SARTO»-nak, harom vagy 0t évvel Rafael utdn sziiletett (1486 vagy 1488-ban)
s nem volt sokkal hosszabb életi amannal (meghalt 1530-ban). A festés
mesterségében elsd oktatdja Piero di Cosimo volt, de nagyobb hatast gyakorolt
ra Lionardo, festésének lagy finomséagaival és Fra Bartolommeo, képeinek targyai-
val és elrendezésével. Egyébként onalld tehetsége inkdbb masok szémaéra tort
utat — kivalt a festési technika tokéletesitésével, — mintsem, hogy 6 masok
nyomdokait kovette volna. Firenze szerencséjére Andrea nem kovette az |. Ferenc
francia kiraly csabité hivasat, aki 6t is gy mint Lionard6t, magéahoz akarta lan-
colni, s alig két évi parizsi tartdzkodasa utan hdségesen visszatért hazdjaba,
annak minden viszontagsagaiban osztozva, mig nemsokara egy pestisjarvany alig
tobb mint 42 éves koraban elragadta.

Kortarsai Andreat «il pittore senza errori»-nak (a sohasem hibazd festének)
nevezték, elismerve rendkivilli biztossdgat és alapossagat a rajzban és a szin-
kezelésben egyarant, ami annal nagyobb érdem, mert sokat festett és kdnnyen,
gyorsan dolgozott, 6vakodva mégis mindig az elhamarkodastél és folszinességtdl
s jatszva kilizdve le a szerkesztés és kivitel minden nehézségeit. Miveiben a
lagysag és gyongédség mellett van er6, szilard Ontudatossag is és bizonyos el6-
kel§ felfogas, alakjai nyugodt tartdsaban rendkiviili szépség, de némileg hianyzik
benniik a szellemi mélység, a lélekjellemz6 erd. Sarto mindenekfolétt és egészen
csak festd, csak a festSi feladatok és hatdsok vonzzak 6t, nem a filozofiai eszmék,
sem az irodalmi inspiraciék embere, s6t kolorisztikus felfogasa 6t kdzOnydssé
teszi néha a kifejezés magasabb szépségei irdnt s kés6bbi kordban mar-mar
csakis rutinjara bizza magat.

De mint a szinezés mestere, mint kolorista, Burckhardt talalé itélete szerint
Andrea del Sarto «a legnagyobb mindama fest6k kozott, kiket a XVI. szdzad az
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Apenninektol délre foélmutathat». Szintechnikaja egyenl6 magas fokon all a fresko-
ban és az olajfestésben, de kiilondsen a freskéban — mondhatni — ut6lérhetlen
kortarsai kozott, nem rakja egymasra a szineket, hanem szerencsés frissességgel
és konnyedséggel talalja el els6 ecsetvonasaival a szinek kell6 hangolasat. Mig
a Masaccio szinskaldja még nagyon egyszer(i, szinte szegényes volt, mar Fra
Bartolommeo tudta a szintonusokkal valo finom arnyékolas segitségével a sikoknak
nagyobb, tartalmasabb mélyitését elérni; ezt fejlesztette tovabb Andrea s éltala,
mondhatni, 0j formét adott a firenzei festészetnek. O lett az els6, ki a szineknek

262. kép. Andrea del Sarto: Keresztel§ Szt. Janos prédikal.
(Firenze, Scalzo-kolostor.)

szerepet juttatott magdban a kompozicioban; képein meglatszik, hogy mar esz-
méjiuk szinekben sziiletett. L&gysdgaban s a fény s homaly jatékédban Lionardora
emlékeztet§ szinezete mégis vildgosabb és nyajasabb amazénal s vannak eziist-
hamvas, rdzsas-sarga, lagy csillamlast, paraba olvadozé szinei, melyek az 6
egészen kildnleges sajatjanak latszanak; szinezése ellen legfolebb az a kifogas
emelhetd, hogy az anyagok kilonboz6ségét elegend6en nem érvényesiti a képen.
Viszont érdeme a kompoziciéban a cselekvény pillanatnyisdganak kifejezése s a
taglejtésekben és ruhared6zetekben valo valtozatossag; alakjainak igy egyéni részt
tud adni az &brazolt cselekvényben, bar emellett néha a keresett tetszetdsség
benyomasat nem kerilheti el. Megkiilonboztetett jelent6séget ad végll Sartonak
a tajkép, mely nala Uj és nagyobb fontossagu szerepet visz; festményeinek taj-
képi hattere tele van kolt6i szépségekkel, melyeket 6 semmi iskolatél sem kol-
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csonzott, hanem a természett6l tanult el, mert ennek olyan bdjait is meg tudta
latni, melyek irant el6djei fogékonysaggal nem birtak.

Ezek a vonadsok annyira el6rehaladottnak tlntetik fol az Andrea del Sarto
festését, hogy a XVI. szdzad els§ felében miikddott képirdk kozt 6 az, ki a mai
nemzedék szemében legmodernebbnek latszik.

Andrea del Sarto palyajanak kiindulasi pontja, mely azonban még élete utolso
éveiben is foglalkoztatta 6t a Chiostro dello Scalzo, a mezitldbos konfratemitas
kis oszlopos udvaranak fresko-disze, mely Keresztel§ Szent Janos életének torte-
netét abradzolja (262. kép), négy szoborszer( allegoridi alak kozbeillesztésével.
A sajnalatosan megrongalt tizenhat kép nem mind Andreatdl val6; kozilok kett6t
Franciabigio festett az ornamentikaval egyitt, mialatt a mester Franciaorszag-
ban jart, a festés egyszinl, barna-, vagyis foldszin (terretta) alkalmazasaval s
igy' Sartot épen kolorisztikus szempontbol nem jellemzi, de jellemzi tokéletesen
felfogasat, rajzat s szinkezelését is legaldbb az arnyékolasban és mintazasban, s
ugy latszik, mintha épen a szinek tekintetében megszabott szigort korlat ingerelte
volna a miivész becsvagyat, hogy' annal jobbat igyekezzék alkotni.

E képsorozat jelent6ségét legjobban ismerjik fel, ha azt Ghirlandajonak a
Maria Novella-templomban lev8, ugyanezt a torténetet elbeszél§ falképeivel hason-
litjuk ossze. Azonnal szembeétlik a Cinquecento egész felfogasanak, abradzolasi
maédjanak mar tobbszor jellemzett kildnbsége szemben a Quattrocentdval: a
cselekménynek egyszer(i, de Kkifejez Osszefoglalasa a fészerepl6k alakjaiba, a
lényegesnek kiemelése minden mellékesnek elhagyasaval. Habar Andrea Iélek-
festése kevésbé mély s nem tud minden alakban tokéletes egyéni jellemet allitani
elénk, mint Rafael vagy Michel-Angelo, a Scalzobeli kompoziciok nagy része
mégis az elrendezés klasszikai tomorsége és egyensilya s a kifejezés erélye
tekintetében kozel all a Rafael sz6nyeg-kartonjaihoz, s6t ezekre emlékeztet, amit
annal készségesebben tudhatunk be érdemiil fest6jilknek, mert a kartonok majd-
nem egyidejlleg készlltek s igy Sartot aligha befolyasolhattdk. Egy masik jeles-
sége ezeknek a falképeknek a mozdulatok és taglejtésekben valé rendkivil valto-
zatos gazdagsdguk. Ez is egészen a Cinquecento gyermekének mutatja Andredt;
s6t elismerendd, hogy a Cinquecento képzémilivészetének formakincsét az emberi
mozdulatok s kiilondsen a kéz tartasainak nagyon sok (j valtozataval Andrea del
Sarto gazdagitotta.

Kozel a Scalzo udvardhoz, a Santa Annunziata-templom el6csarnoka tar-
talmazza Andrea freskdinak egy masodik sorozatat, mely targyara nézve ketté
oszlik, amennyiben egy része Filippo Benizzinek, a Szervita-rend alapit6janak,
masik része Szliz Maridnak életébdl vett jeleneteket abrazol, mig a templom egy
kilén mellékudvaraban lathatd a mesternek egyik leghiresebb Madonna-képe. Itt
mar Andreaval, mint a szinezés mesterével is &llunk szemben, bar szinezése itt
még sokkal vilagosabb, mint kés6bbi festményein. A Filippo Benizzi életébdl csak
Ot képet festett 6 maga; ezek: Szent Filop felruhdzza a bélpoklost, az isten-
karomlokat villam sujtja, a szent egy 6rdongds asszonyt, ugyand két gyermeket
gyogyit meg; az utolsé kép Filippo ereklyéinek tiszteletét abrazolja. Valamennyin
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jellemz6 a részben folétte dramai cselekménynek a megel6z6 mivészekhez képest
Ujszer( elrendezése a mély hatter(i széles szintérbe, Fra Bartolommedra emlé-
keztet§ szimmetrikus és haromszogl csoportositassal, a tér és az alakok viszo-
nyanak finom atérzésével, s mind az épitészeti, mind a tajképi hattérnek igen
hatasos kiképzésével.

Maria életére vonatkozik a harom kiraly vonulasanak és Maria sziiletésének
képe. Ez utobbinak alakjai éplugy az egykor( firenzei viseletét hordjak, mint a
Ghirlandajo nehany évtizeddel el6bb festett hasontargy( képén levék az akkorit,
a szoba is, melyben a jelenet lefolyik, a renaissance gazdag berendezését mutatja;
ennyiben Andrea itt még egészen a naturalizmus terén mozog; de mennyivel
szabadabb mar a csoportositas, melynek hulldmvonala ritmikusan emelkedik ki

263. kép. Andrea del Sarto. Madonna del Sacco.
(Firenze, Annunziata-templom.)

az el6tér két nbalakjaban. A Quattrocento feszes, mereven (nnepélyes alakjai itt
kecses, lagy fesztelenségben oldédnak fol, szikarsagukat is a Cinquecentdban
kedveltebb er6teljességnek szinte tllteng6én kerekded formai valtjak fol.

Az ugyancsak az Annunziata-templom egy tartozékaban lev6 Madonna del
Sacco (263. kép) nevét a zsaktol vette, melyre a nyilvan Egyiptomba menekiilésé-
nek egyik pihené-orajaban abrazolt Szent Csalad e képén a konyvet olvasé Szent
Jozsef tamaszkodik. A kép egy alacsony ajtélunettebe van festve, al fresco, s a
szinezés lagysaga mellett az egyszer(i kérvonalak ellenére megnyilatkozé forma-
gazdagsag és monumentalis elrendezés, valamint kiiléndsen a ruhareddzet festdi-
sége altal a mester egyik legcsodalandébb alkotdsanak van elismerve még mai,
romlott allapotaban is.

Firenze nagy gy(jteményei, f6leg a Pitti-palotabeli, tartalmazzdk Sartdnak
legjelesebb s legkétségtelenebb allo-képeit is. igy az «Angyali lidvozlet» (264. kép),
s az «Annuntiatio» kétszer ismétléd6 jelenetét. Ezek egyikét a mester egészen fiatal
kordban festette s benne — bar az elrendezés tényleg élénken emlékeztet
Mariotto Albertinelli egy képére — rendkivil sok bens@ség és a lélekteljes, szép
alakokban kifejezett igazi ihlet mellett sok Uj és eredeti vonas is talalhato. Egészen
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Uj a felh6, melyen az angyal kisérGivel all; a renaissance addig a felh6t ily alkal-
mazésban, a foldre lehozva, nem hasznélta, ellenben ezentdl anndl Kiterjedtebb
mértékben, mig azutan a mindennemd felhGdrapéria festdi kezelése Correggional
tetpontjat éri el. Uj a tajkép és a hattéri architektdra gyonyor( kezelése, leve-
g6s mélysége.

A «Madonna déllé Arpié» (Uffizi) (265. kép) elnevezését a kis marvanyallvany
szbgleteit diszit6 harpyia-alakoktol vette ; az allvanyon a Sz(iz-Maria egészen szobor-
szérGién all, olyan el6kel6, ©ntudatos, fejedelmi fonségben, amin6ben a firenzei
Madonna-képek egyikén sem latjuk. Az egész kép az energia és szépség csoda-
latos vegylilése altal kétségkiviill a mester legérettebb mivészetének terméke;
még az allvanyt s a Szlz labait korilfogo kis angyalok is nemcsak kecsességiik-
kel hatnak, hanem egyuttal mint a ta-
lapzat kiszélesitd! a szerkezet tényez8ivé
lesznek. A szinezés és a fényhatasok-
kal vald mintazas pedig ezen a festmé-
nyen a rajzbeli béatorsdgot és szabad-
sagot a fest6i lagysaggal valé egyesu-
lésében tiinteti fol.

A Fra Bartolommeo csoportosita-
sat vitte magasabb tokélyre Andrea a
«Disputa» (Pitti) képében. A héttérben
lebegd jelenségbdl kdvetkeztetve, a Szent-
haromsag titka folott vitatkozik az a
hat alak, akik kozil négyet allva,
kett6t térdelve szemléliink. A képben
tobb a szellemi élet, mint a mester
barmelyik festményeben, de itt iS @ 564 kep. Andrea det Sarto: Angyali tdvézlet.
forma- és szinkezelés az, ami leginkabb (Firenze, Palazzo Pitti.)
lebilincsel.

A legnépszer(ibb Andrea del Sarto alakjai kozott a Pitti-palotabeli ifji Szent
Janos, (266. kép) egydttal legnemesebb megnyilatkozasa annak a szépség-tipus-
nak, amelyet a mester képein szinte modorossagga valo el6szeretettel haszndlt, az
arckifejezésben sok igazi szenvedélyes rajongas van, az elrendezés azonban mar
egy kissé mesterkélt és hivalkod6. Inkabb fest6i bravirok, mint bens6ség és
mélyebb lelki élet jellemzik azokat a Szent-Csaladot abrazolo képeket is, amelyek-
ben fékép az alakok és mozdulatok nagy és véltozatos gazdagsaganak aranylag
szlik terlileten 6sszehalmozasa lehetett a miivész torekvésének célja.

Epen az ellenkezé probléma: nagy falteriileten egy magaba zart csoporto-
zat elhelyezése foglalkoztatta Andreat abban a freskdjaban, melyet élete utolso
éveiben a Firenze kapuja el6tti San Salvi-kolostor refektoriumanak kapujara festett
s mely az utols6 vacsorat abrazolja. A kép kihivja s ki nem allja a Lionardo
falfestményével vald 6sszehasonlitast, de nincs jelességnek s szinhatasoknak hija-
val. Legnagyobb kiterjedési kompozicidja — egyszersmind az egyedli, melynek
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targyat a pogany romai vilagbdl meritette — az a freskd, melyet a Mediciek
nyaral6janak nagy terme szamara Poggio a Cajandban festett, de mely befejezését
nem t6le, hanem Alessandro Alloritdl kapta. A kép Julius Caesart tunteti fol, amint
a legtavolabb orszagok allatvilaganak példanyait tisztelet-ajandékul fogadja; a fes-
tészet barok-korszakanak egyik el6futara ez Olaszorszagban s a kép legnagyobb
érdeme mindenesetre a pompas épitészeti részek Kkitling tavlati beallitdsban rejlik.

265. kép. Andrea del Sarto : Madonna déllé Arpié.
(Firenze, Uffizi-képtar.)

Sarto jeles volt mint arcképfest6 is, ugy latszik azonban, hogy arcképek
ritkan foglalkoztattdk s az a néhany, mely rank maradt és mely mesteri min6-
ségeket tartalmaz, majdnem mind mint 6narckeép, vagy nejének képmasa ismeretes.

A budapesti képtarban egy kisebb és egy nagyobb Madonna-kép szerepel
az Andrea del Sarto neve alatt,* a nagyobbat Adolfo Venturi is «elmosodott

Leir6 lajstrom 76 66. és 69. (raktarban) szam.
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mihelykép»-nek mondja, egynek a sok koézil, mely Eurdpa galleridiban az 6
nevét viseli, bar legjobb esetben valamely tanitvanyatdl vald lehet. A kisebbnél
val6szinlibb az Andrea szerz8sége; ezen a gondolat kevés s a szinek pompésak,
a rajz némely gyarldsadga azonban ennél is jogosultta teszi a kételyt.

Emlitettik mar, hogy a Sarto firenzei Scalzobeli sziirke freskoi sorozataban
két képet a mester tavollétében baratja és id6sebb munkatarsa Francia-Bigio
(Francesco di Cristofano, 1482—1525.), a Piero di Cosimo s késébb valdszin(ileg
Mariotto Albertinelli tanitvanya, festett. Ezek, bar hatarozott elbeszéld képességrol
tantskodnak, nem emelkednek az Andrea
rajzainak mivészi magaslataig. Francia-
bigio masutt is versenyre latszott kelni te-
hetségesebb baratjaval, igy targyara nézve
versenyez Andredval a firenzei Giovanni
della Calza-kolostor ebédI6terme szamara
festett «Utolsé vacsora»-ja, mely az élet-
telenség, a konvenciondlizmus s a félénk
aprélékossag hibajaba esik. Franciabigio-
nak, ki palyaja folyaméban mindinkabb
igyekezett a Lionardo tanitasat, s6t a Ré&-
fael modorat is elsajatitani, Ggy latszik
végzetévé valt, hogy legjobb képeit s k-

I6ndsen finom arcképei kozil tobbet hol
Francianak, hol Réafaelnek, hol Pontormo-
nak tulajdonitottak. Az Uffiziben lathato,
ezel6tt Rafaelnek tulajdonitott «Madonna
del Pozzo»-t (kat melletti Madonna) csak

Ujabban kereszteltek at a Franciabigio ne- 266. kép. Andrea del Sarto

vére. A Louvre Salon Carréjaban fiiggd, Az ifjil Keresztel6 Szt. Janos.
fiatal férfit abrazol6 arcképe oly megragadd (Firenze, Palazzo Pitti.)

a maga méla hangulatu Iélekfestésével, hogy
a kifejezés erejét és mélységét tekintve, egyenesen a Mona Lisa mellé allithatjuk.
Az Andrea del Sarto iranyanak legkozvetetlenebb kdvet6i voltak Rosso DEI
Rossi (1541-ben halt meg), ki azt nem épen rokonszenves, tilzd és szertelen
modorban Franciaorszagba is atvitte s ott — Maitre Roux név alatt — |. Ferenc
kirdly szolgalatéban b6 foglalkozast talalt, tovdbbd Francesco Ubertini —
Bacchiacca melléknévvel (1490 tajan szil., 1537-ben halt meg) — és Jacopo
Carrucci (1494—1557.), ki szll6helye miatt Pontormo néven ismeretes.
Bacchiacca — kinek egy, Keresztel6 Szent Janos prédikacidjat abrazold,
gazdag csoportozati s tajékhatteri képét Gjabban Szépmdivészeti Mulzeumunk
szerezte meg* — érdekes és kevéssé ismert miivész, ki nagy és népes jelenetekbe

Leird lajstrom 70/2317. szam.



JOO A Cinquecento festészete és szobraszan.

valtozatossagot tudott hozni azzal is, hogy ugyes allatfest6 volt s szerette a
kiilonboz6, gazdag Oltozékek és vértezetek abrazolasat.

Pontormo néhany els6rend(i arckép festésével Orokitette meg magat, a
Borghese-képtar bibornok-képe, melyet sokaig Rafaelnek tulajdonitottak, a Pitti-keptar

267. kép. Pontormo: Aggastyan arcképe. (Firenze, Palazzo Pitti.)

jellegzetes arcéll ismeretlen aggastyanja (267. kép) s Medici Hippolytja komoly,
erételjes redlizmusuk s kiilondsen a szemek beszél§ élénksége altal kivaldk, mig
az Oreg Cosimo Medici egész alakban festett képe az Uffizikben, melynél
csak érem vagy régibb kép szolgalhatott a hasonlatossag alapjaul, mint kompo-
zicid és a ruhared6zet tanulmanya bir értékkel. A Pontormo mithologiai- és
szentképei — mint a budapesti Orszagos Képtar kedves csoportositasi Szent
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Csaladja is.* — szerkesztésben Andredra, vildgos szinezéstkben Fra Barto-
lommeodra emlékeztetnek. A miivész azutdn milkddése utolsé szakaban egészen
Michel-Angelonak — néla sem (idvdsnek bizonyult — hatésa ala kertilt.

Fels6-Olaszorszagnak azt a terulletét, mely az Apenninek lejt6jét6l északra,
a Po folydsa mentén Ravennatol Piacenzaig terjed s amelyet még a rdmai Okor-
bol leszarmazd «Emilia» név alatt szoktak Osszefoglalni, a renaissance mivésze-
tében mint életében egyaltalan a sok apré fejedelmi udvar koril formalodott
szamos szellemi kdzéppont énallésaga s kilonfélesége jellemezte. Roéma, Firenze,
Velence, Milano szinte nyomaszt6 és egyenl@sité befolyast gyakoroltak mivészetiik
virdgzasa idejében nagyobb teriiletek mivészi életére; ellenben Ferrara, Bologna,
Modena, Parma, Mantova, Cremona, Piacenza szellemileg versenyre kelhettek
egymassal, idénként befolyasolhattak egymast, de nem foszthattak meg egymast
onallo szerepikt6l. Ez a korilmény magyardzza meg, hogy koronkint még az
olyan szerény kis varos is, amin6 a Reggio-Emilia melletti Correggio volt, mint
szellemi kozéppont szerepelhetett, kivalt akkor, mikor a helyi uralkodd csalad-
nak — mint az egyik Giberto idejében — sikeriilt hatalméat a kozeli Parma
varosara is kiterjesztenie s amikor oly nagy szellem(i n6, amin6 Veronica Gam-
bara, a renaissance egyik tnnepelt kdlt6ndje volt, lett Correggio Urngjévé.

A fdllendiilésnek egy ilyen korszaka dajkalta Correggidban azt a mivészi
tehetséget, mely hivatva volt a Cinquecento legragyogobb alakjaitél egészen el
nem homalyositott fényt vetni nemcsak Emilia, de egész Fels6-Olaszorsag akkori
festészetére s a kis varosnak meglehetGsen ismeretlen nevét j0 hangzasiva tenni
az egész vilagon. Mert Antonio ALLEGRIit — aki a Quattrocento legutolsd évei-
ben, valoszinlleg 1494-ben szilletett — mar az 6 kora szokva volt a vatos utén,
melyb8l szarmazott s melyben meghalt, Antonio Allegri da Correggionak, vagy
roviden CORREGGionak nevezni.

Valo6szinl, hogy e miivész els6 mestere a modenai Bianchi-Ferrari volt;
ezutan alighanem Bolognaban a Lorenzo Costa s talan a Francia befolydsa ala
kerult. Lermolieff a fiatal Correggiot a ferrarai iskoldba utalja s azt hiszi, hogy
Velencében is jart, ahol Giorgione és Lotto mivei lehettek befolyassal rea;
masok szerint Mantovaban végezte tanulmanyait, ahol a Mantegna mivei mellett
a Dosso Dossi hatasat is érezhette. Majdnem bizonyos, hogy Réméban sohasem
volt s igy a Michel-Angelo és Réfael festészetének fGalkotasait nem latta, ellenben
kétségtelennek latszik milandi id6zése, mely — akér volt személyes érintkezés
koztik, akdr nem — a Lionardo mivészete hatadsanak utat nyitott a Correggio
tehetsége és iranya fejl6déséhez, Ugy hogy 6t — mint a parmai mivészeket
dltalan — a lombard iskoldhoz is szoktdk szémitani.

Szoval: az Antonio Allegri miivészetében az 6 nagy eredetiségl egyénise-
gének a ferrara-bolognai és a lionardeszk, s6t a velencei és a mantegneszk
iranyok taldlkozé és vegyil6 hatdsa alatti fejl6dését lathatjuk. Mantegnatol tanul-
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hattd az attért, megnyildé mennyezet festésének hatdsat, a Puttdk szerepét és a
tavlat titkait; Giorgione fényhatasadval és tajképei kezelésével gyakorolt rea
befolyast; a Lionardo sfumatoja lett el6fokdava a Correggio csodalatos chiaros-
curojanak.*

Jelent6sebb képei koziil korban els§ foltétien hitelességli miive Correggio-
nak a drezdai képtar Szent Ferencr6l nevezett Madonnja. A kép oszlopcsar-
nokban, magas, keskeny trénon (lve abrazolja a Boldogsagos Sziizet a kisded
Jézussal karjan, amint kezével inteni latszik az el6tte all6 Szt. Ferencnek, hogy
térdeljen le az imadand6 gyermek el6tt. Szt. Ferenc mogott paduai Szt. Antal s
vele szemben Szt. Katalin és Keresztel§ Szt. Janos egészitik ki a csoportot, a
legutobbi folmutat az Isten-anydra, mintegy a néz6t is imadasra szélitva fol.
A kép a Quattrocento szokasos elrendezésébe sokkal tébb valtozatos mozgast és
életet visz be, s bar félreismerhetetleniil mutatja még az elébb emlitett példaképek
hatdsat, részleteiben annyi ©nalldsagot és eredetiséget is arul el, amennyi oly
ifjl korban méltdn szolgalhatott egy nagy jov6 zalogaul.

Ebb6l a legkorabbi id6szakbdl valé a firenzei Uffizi-gyljteménynek az a
kedves képe, melyen a felh6k folott székel6 Madonna isteni gyermekét két
zenéld angyal tarsasagaban énekre oktatni latszik és az ugyanott 6rzétt «pihend
Szent Csalad», mely a kés6bbi Madonna della Scodella els6 kisérletének tekint-
het6, bar itt az alakok mozdulatai még sokkal merevebbek és kozonydsebbek.
Ugyancsak a menekiil§ Szent Csalad pihenésének ilyen inkabb genre-, mintsem
szentképszer(en folfogott epizodjat abrazolja az a napolyi kép, melyet a Szlizanya
firtjeibe csavart kend6re valo tekintettel «La Zingarella»-nak (ciganyasszony)
neveztek el. Itt csak az anya lathatd, amint forrd szeretettel dleli magahoz,
lehajolva kisdedét.

1518-ban egy fontos s a kor viszonyai szempontjabdl is folotte érdekes
meghbizds szolitotta az ifj0 mlivészt abba a varosba, mely azutan legnagyobb
alkotasainak szinterévé valt: Parmdba. Donna Giovanna Piacenza, a Szt. Palrol
nevezett apaca-kolostor 6reg és beteges fejedelemasszonya bizta meg az akkor
24 éves correggioi fest6t azzal, hogy a foldszinten levd lakdsanak négyszégl kis
kandall6-szobajat — melyet ma Camera di San Paol6nak neveznek — festGi
disszel lassa el. Az a teljesen vilagias élet, mely az olasz nékolostorokat a
XVI. szazadnak a trienti zsinatot megel6z6 évtizedeiben jellemezte, teszi meg-
magyardzhatékka a targyakat, melyeket a fiatal mester e dekorativ festéseihez
valo6szinlleg megrendel6je kivansagara valasztott. Donna Giovanna csaladi cimerét
harom félhold diszitette; talan ez az eszmetarsulés juttatta a homlokan félholdat
visel6, szarvasoktdl vont bigdjan** a felh6k kozt szaguldé Diana alakjat a kandallo

* Chiaroscuro: a «chiaro- (vilagos) és «scuro- (sotét) szavak Osszetétele; rajta bizonyos
fényhatasokat értiink a festészetben, melyeket aldbb — Correggio kisebb képeinek leirasanal —
maga a szdveg magyardz. A magyar «fényhomaly- sz6 nem fejezi ki egészen megfeldlen ezt a
fogalmat

** Biga kétfogati kocsi, melyet az 6korban versenyeknél, diadalmeneteknél hasznaltak.
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lejtés erny6falara; és Diana nyoman koltozott be az apacaf6ndknd szobajaba
egy serege a mithologiai alakoknak s a vadaszat jelvényeinek.

A szoba boltozatat festett bordak osztjak tizenhat rétbe, melyek alsé széleit
grisaille-festésben * kosszarvakra csavart kend6k, edények, ékszerek diszitik. Ezek
folott korives lunettekben ugyancsak ezistsziirke szinben a gordég mithosz egyes
és csoportos alakjai lathatok relief-mddra festve: a graciak, a parkék, a Bacchust
dajkalé Leukothea, a fegyveres Minerva, a vadaszd Adonis, a megbliintetett Juno,
az aldozé Vestasz(iz s egyebek, antik érmekhez hasonld, de mégis @énallo, vala-
mivel érzékiesebb, rendkivil életteljes felfogassal abrazolva. A bolthajtas maga
z0ld lomboktél boritott, gylmolcsfiizérekkel diszitett lugast mutat, mely élénken
emlékeztet a Mantegna Madonna della Vittoria-
janak a Szlz tronjat fed6 lombsatorara. Ezen
is, mint azon, kerek nyilasok lathatok, melye-
ken at itt pajkos raja a vadaszkellékekkel jatszo,
egymas kozt dévajkodo, dulakodo, pirospozsgas,
tagbaszakadt puttoknak (268. kép) kandikal be
a szobaba, tetpontjara emelve azt a deriilt han-
gulatot, melyet ez a hatdsaban szinte paratlanul
egységes mennyezetdekoracio még ma is, mikor
a festések némileg szenvedtek az id6t6l s ké-
s6bbi épitések a szobat elsotétitették, ellenallha-
tatlanul kelt a latogatdban.

A Camera di San Paolo festései életteljes
vidamsagukkal és harmonikajukkal hamar nép-
szer(ivé tették addig ismeretlen, szerény fest6-
juket s a legnagyobb feladatokra vonatkozd 268. kep.
megrendeléseket szereztek neki. Es valéban sa- Correggio: Kutyakkal jatsz6 puttok.
jatsagos végzése volt a sorsnak, hogy mikor (Parma, Camera di S. Paolo.)
egy apacaf6noknd egy fiatal fest6t azzal jutta-
tott hirnévre, hogy a poganjr eszmekdrb6l s a vilagi kedvtelésekb8l meritett
targyakat festetett altala, utat nyitott neki arra, hogy az &hitat magasztos
képeivel a mar-mar hattérbe szorulé vallasos festészetet vigye Ujabb diadalokra.

Mert Correggiénak Parmaban mar legkozelebbi feladatava az valt, hogy
elébb a bencés-baratok Szent Janos evangélistarol nevezett templomat, azutan
pedig a varos gyonyor(, régi domjat lassa el festdi disszel.

A San Giovanni-templomban a kupola-mennyezeten kivil a szentély fél-
kupolajanak, a pilléreknek, sét a templomhajo frizjének Kifestését is red biztak.
A kupoldba Krisztus megdicsGilését festette, mint a templom védszentjének,
Janos evangélistanak latomanyat. A Pathmos-szigeti agg remete térdeld, égbe
néz6 alakja azonban oly kozel jutott a kupola-mennyezet alsé karimajahoz, hogy
az alulrél néz6 szem alig veszi észre. Szakitva a mennyezetfestés mindama

* Grisaille-festésnek a sziirke szini monochrom abrazolasokat nevezziik.
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hagyomanyaival, melyek a befestend§ terillet épitészeti tagozasat kivantak,
Correggio — mintegy kdvetve és nagyobb tokélyre vive a Melozzo da Forli
eszméjét — a kupolat egészen égnek festette s egységében és egyszer(iségében
nagy kompoziciéval toltétte be. A mennyezet kdzepén lebeg a mennybeszallt
Krisztus, csak egy lenge kopenytdl boritva, szigorlan a békatavlat szabalyai
szerinti rovidilésben, ami nem szolgal az alak el6nyére; a megdics6iltet az ég
magasaban angyalok gldridja kornyezi, lenn, a kupola szélén pedig gomolygo
fehér felh6kre telepedve, mint egy koszortban a tizenegy apostol foglal helyet,
pompas, hatalmas alakok, «triumfatorok, kik a béke és a szeretet torvényével
gy6ztek». (A. Venturi.) A vidam, s6t pajkos angyal-puttok egész kis serege
kornyezi 6ket, «virdgokként szétszérva a felhdk orszagdban» (Symonds), az
apostolok lefligg6 lepleivel jatszanak, azok tagjaihoz simulnak, vagy az egészen,
tomor, duzzadd anyagként felfogott felh6k kozé s ala mint puha parndkba
rejtéznek, megint el6bukkannak s angyallétikre is hivek maradnak ahhoz a
szerephez, amelyet a renaissance képzelete a puttoknak tulajdonképen szant:
sajat hatartalan életkedvének, életdromeének kifejezbivé tevén 6ket. Mondjak, hogy
Tizian, mikor a correggioi mester e mennyezet-festményét megpillantotta, fol-
kialtott : «Istennek hala, végre taldltam egy fest6th» A lélekemel§ hatast, melyet
ez a mi a kortarsakra tett, még ma is teljesen meg tudjuk érteni, bar a kupola
repedezeései s a boltcikhelyek elpenészesedése kovetkeztében a festmények nagyon
sokat szenvedtek s vilagitdsuk sohasem volt kielégit6, amiért itt Ujabban villamos
vilagitast alkalmaztak.

A kép, melyet Correggio a szentély félkupolajaba festett, a Boldogsagos
Sz(iz megkorondztatasat abrazolta, egy, itt is Mantegnara emlékeztet§ lombsator-
ban, szentek és angyalok seregét6l kornyezve. A templomapsis kib6vitésének
az eredeti falfestményt ol kellett aldozni, miértis ma csak toredékeit birjuk a parmai
konyvtarban s a gyonyor( angyalkarok masolatait a Carracci testvérekt6l. Ellen-
ben régi helyén maradt Szent Janos evangélista képe a sekrestyeajto folotti
lunetteben, szintén Correggiotol. Az Apokalipsis iroja itt még leng6 hajfirtd,
rajongo tekintet(i, szép fiatal férfi, pathetikus magatartasban térdére tett foliansba
irja latomanyait vagy evangéliumat.

A parmai Duomo kupolajanak megfestésénél a miivész sokkal nehezebb és
merészebb fdladatra vallalkozott. Itt is a pillérek pendentifjaira festett csoportok
készitik mintegy el6 a szemlélét a valldsos ihlet ama legmagasabb képzeteire,
melyeket a mennyezet tar fol. Kagyloszer( festett fulkék el6tt, de itt is felh6kbol
formalt légies tronon telepedett le mindegyik pillér magassagdban egy-egy védé-
szentje Barmanak: Szent Hilarius, Szent Bernat, Keresztel6 Szt. Janos és Szent
Tamas; a szentek 6rias alakja kordl itt is angyalok siirgdlédnek, de ezek nem
gyermekek tébbé, hanem serdiil6 ifjak és leanyok, a testi szépség és nydjas
kellem eszményi alakjai, talan inkabb tiindérek, mint angyalok.

A kupola nyolcszog(i dobjara, melyen ugyancsak nyolc kerek ablaknyilas
van, ballustras mellvédet festett Correggio, melyet (innepl6 langokat hordd oriasi
gyertyatartok korondznak meg; a mellvéden innen, mintegy a templomir szélén
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all szabad csoportositdsban a tizenkét apostol, az elragadtatas kifejezésével és
mozdulataval nézve fol a kupola magassagaba. A mellvéden magan pedig ismét
deli fiatal angyalok formalnak kort, viddm buzgalommal gyUjtva meg a langokat,
diszitve a gyertyatartokat s szdrva illatszereket a langokra. Felettok az ég felhdi
csodas latvanyt mutatva oszlanak szét: ezrei a lebeg6 alakoknak &rvényeznek
ott, emelkedd gydriiikkel utat nyitva kaprazd szemiinknek a legmagasabb t(iz-ég
talvilag! fénye felé. S ezt az egész tOmeget az ujjongd elragadtatas érzelme
latszik mindfeljebb emelni. Legalul fiatal, s6t gyermekded angyalok vegyilnek
kerek felh6k gomolyaba, zenélve és énekelve emelik, viszik a magasha a
Sziizet, az Istenanyat, ki hatartalan boldogsaggal tarja ki karjat a ra vard
mennyei szeretet elé. Belathatatlan serege az égi lakdknak, agyalok, szentek,
még az Oszovetség alakjai is, Eva, Abraham, Judith szolgalnak kiséretéil s a
legir kozepén egy magaban lengd alak jelenik meg, akir6l nem tudjuk, hogy
Udvozlésére jon-e az égbeszallonak, vagy Utmutatdjaként hatol-e el6re?

A merész kompozicid egyarant kihivta a kritikat és a csodalatot. Szallg
igévé lett a parmai kanonok megjegyzése, aki a légben lebegl alakok labainak
Ossze-visszasagara vald célzadssal a mennyezet csoportozatat békaragoutnak
(guazzetto di rane) nevezte el. A glnyoloddkat allitélag Tizian némitotta el, azt
mondvan, hogyha a kupolat megforditanak és megtoltenék arannyal, ez a mi
akkor sem volna eléggé megfizetve.

Kétségtelen, hogy Correggio a maga foladatdt a Boldogsagos Szliz
mennybemenetelének oly abrazolasat, mely az ég lakoinak ujjongd orémét s a
foldon hatramaradok megillet6dését is kifejezze, eszmeileg tokéletesen oldotta
meg, tokéletesebben, mint Tizian Assuntajdban; technikai tekintetben is a tér
végtelenségének perspektivikus megéreztetése csodalatosan siker(ilt neki. De nem
szamolt azzal, hogy ilyen méretek mellett s kiléndsen ilyen magassagban a
koncepcid bonyodalma az 0sszbenyomast rendkivill megzavarja; és igy teljesen
egyseges kompozicidja ellenére e mennyezeti képe épdgy, mint a Michel-Angelo
sokfelé tagolt sistinai mennyezete: csak részleteiben élvezhet§, s mai allapotaban
mar épenséggel valdsagos folfedezési utat kell tennink a képen végig, hogy
csoportozatait kilon-kiilon és 0Osszefliggésikben megérthessiik. A mozdulatok
kifogyhatatlan valtozatossdga és a rovidilések festésében valé merészség joggal
kelt csodalatot, de veszélyes példa volt a kovetbkre nézve. A mennyezetfestés
virtuozitasa sok tekintetben tet6pontjat érte el a Correggio parmai mdveiben, de
vilagosan kimutathatéan azokon tul kezd6dik a tulhajtas és elfajulas is.

A kupolafestések idejében Correggio kisebb képeken kifejtette mar mivészi
stiljének olyan sajatsagait is, melyek kés6bbi oltarképeinek és mithologiai abrézo-
lasainak legnagyobb vonzderejéll és bajaul szolgdlnak. Ez a «chiaroscuro»
mesteri kezelése: a mély sotétbdl el6bukkand élesen megvilagitott testeknek, az
arnyékban mutatkozd reflexfények jatékanak, a sotét elétér mogott sejtelmesen
vilagosodd hattereknek ©Ontudatosan folhasznalt hatasa. Az Angliaba keriilt «Jézus
imaja a Gethsemane-kertben» mar feltarja egész csodas varazsat ennek a vila-
gitadsi modnak; a sotétbe meriilt alakok, melyeket csak lassankint fedez fol a

Besthy: Alm(ivészetek torténete. I11. 20
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szem, rejtélyes megjelenéseikkel kedvelt targyaivd valtak a mivészet kés6bbi
romantikai irdnyanak, mig a hattérben hajnalodé vagy alkonyodo ég a tajkép-
festés egyik leghangulatosabb motivumava lett. Az ily fényhatasra vald torekvés
jellemzi azt a nagyon ismert, kis, rézre festett Magdolna-képet is a drezdai kép-
tarban, melyet épen ezért egészen az Ujabb id6ig a Correggio képének tartottak,
a Morelli-Lermolief vizsgélata 6ta azonban mindinkébb elfogadotté valik az a nézet,
hogy az kés6bbi kor mlive, s6t talan nem is olasz, de németaldfldi fest6t6l valo.

Amint az Olajfak-hegyén imadkozé Jézus is inkdbb a csondes, megadas-
teljes fajdalom, mintsem a heves lelki kiizdelem abrazolasanak mondhatd, Ugy
Correggio egyéb, csekélyszamd pathetikus targyud képei is nélkilozik azt a
dramai er6t, mely az 6 természetétél nem is volt varhat. O, a nyajas orom és
boldogsag fest6je, egyaltalan csak nagy ritkdn szanta magat ra, hogy a szenvedést
abrazolja. A londoni «National Gallery» Ecce homo-ja épenséggel nem meginditd
hatasu; sokkal inkabb mondhatd annak a parmai galleria képe: Krisztus meg-
siratasa, melyen a holt Krisztus teste s kiilondsen arca a legszebb és legigazabb
miivészi tanulmanyok kozé tartozik s a félig elalélt Maria magatartdsaban is van
valami megkap0O természetesség.

Correggio egyike azoknak az olasz cinquecentistaknak, akik budapesti
orszagos képtarunkban valdban jeles mivel vannak képviselve. A «Madonna del
Latte», vagyis a gyermekét keblén taplalni késziil6 Madonna jo allapotban levd és
kétségtelenil eredeti Correggio-kép ; (269. kép ; XXII. tabla) a pétervari Ermitage-
beli a masolat, nem megforditva, mint ezel6tt néhanyan hitték. A képnek mar gon-
dolata is végteleniil kedves: a kis Jézus habozasa, vajjon anyjanak odaaddé szere-
tettel folajanlott keblét, vagy tarsanak, egy gyermekangyalnak adomanyat — aki
gyimolccsel kinalja — valassza-e? Ep oly gyonyori a kivitel: a sugarzé fényben
fird6 alakok, a szinek olvadékony lagysaga, a gyermekfejek hajfiirtjeinek lehellet-
szer(ien konnyed festése.*

A mester legvonzobb képeinek egyikét a Louvre gyljteménye birja: Szent
Katalin eljegyzését a gyermek Jézussal. (270. kép.) Correggio tobbszor festette
meg ezt a targyat s kilonboz6 kisérletek Gtjan jutott el ehhez a kompoziciéhoz,
mely legjobb oltarképeinek vardzsat magaban foglalja mar. Tobb benséséggel és
gyongédséggel senkisem abrazolta ezt a jelenetet, a gydir(ifoltevés koril elfoglalt
kezek mintegy «bajold bokréta»-ba vannak Osszeillesztve, a tandképen ott allo
Szent Sebestyén arca bar kissé néies, paratlanul szép, a nyillal kezében inkabb
Erés, mintsem keresztény vértani benyomasat teszi; a hatteret kolt6i kiesség
tajék foglalja el. A tajkép és kornyezet kezelésével szinte modern kép gyanant
hat a «Gyermekét imadd Maria» az Uffizi-gy(ijtemény Tribundjaban, melynek az
atmenetek lagysaga mellett is er6teljes fényhatasa, kiléndsen az isteni gyermek
testének kisugarzasa, a drezdai «Ejszaka» el6hirndkének latszik.

A Correggio nagy oltarképeinek sordt — melyek mind az ujjong6é &roém,

* Leir6 lajstrom 121/55. szdm; a szépm. muzeum raktariban van még (70. lajstr. sz. a)
egy «Correggio modordban festett: Magdolna-kép is.
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a nyajas vidamsag sugérzé alkotdsai — megnyitja a «Szent Sebestyén Madon-
naja», mely most Drezdaban van, de eredetileg a modenai l6vész-testiilet szamara
késziilt s ezért a Szent Sebestyén és az alvd Szent Rokus alakjai mellett az
elétérben Szent Geminiant is &brazolja, Modena védszentjét, kinek egy gyermek-
ded angyal ajanlja fol a modenai székesegyhdz hasonmaséat. A Sebestyén délceg
ifju alakjat itt egyetlen sebhely sem fodi, de fahoz van kotozve, melyt6l magét
elszakasztani igyekszik, hogy a kezecskejét felé nyujté kis Jézushoz emelkedjék,
akire elragadtatassal néz fel. A Maria arcanak nyajas deriije, az angyal-puttok
pajzéan jatéka a felh6van-
kosokon, a nyari napként
sugarz6 mennyei fény
mind a Correggio legsaja-
tabb vilagabol valok. it
még Madonngja felh6n
trénol, bar rohamosan ko-
zeledni latszik a foldhoz ;
a tobbi oltarképen mar
lehozta 6t a foldre, hogy
azt a boldog kozosséget,
melyben 6 a foldieket az
égiekkel foltlintetni sze-
rette, semmi tavolsag se
akadalyozza.

Ezutan kovetkezett a
«Szt. Jeromos Madonnaja»
(Madonnadi San Girolamo,
205. kép), mely a parmai
képtar disze s melyet ellen-
tétben a drezdai «Ejsza-
ké»-val, vagyis a «Krisztus 270. kép. Correggio: Szt. Katalin eljegyzése.
szilletésé»-vei  «Nappalé- (Parizs, Louvre.)
nak is szoktak nevezni. Ezt
méltan nemcsak Correggidnak, de az egész Cinquecentdnak legelsérendl képei kozé
sorolhatjuk; «tdkéletes kifejezése az elfogulatlanul boldog és vidam életfélfogas-
nak», melyen «minden ragyog, lélekzik és él». (Burckhardt, C. Ricci.) Itt 6&tlik
szembe leginkdbb a Correggio képzeletének az a teremt6 ereje, mellyel az oly
mellékalakokat, kiket az olasz vallasos festészet csak mint ajtatos néz6ket, pasz-
sziv imadékat vagy dekorativ jarulékokat alkalmazott képein — a szenteket és
angyalokat — a festményen abrazolt jelenet cselekv6 részeseivé tette. Itt is mind-
egyik alak a kis Jézussal elfoglalnak latszik: a Szlizanya Olében tartja, Mag-
dolna kimondhatatlan n6i kellemmel borulvan le hozza, becézve labat csokolni
latszik, az 6reg Szent Jeromos konyvet tart elé, melyre a baloldali székefiirtl
angyal rdmutat, mintha enyelegve olvasni tanitand a kisdedet, s hogy még a hat-

20*
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térben settenkedd puttonak is jusson valami foglalkozds, az a Magdolna torté-
netére emlékeztetd illatos ken6csot tartalmazd szelencében fiirkész.

Ennek a képnek a szomszédsagaban van most, pompas architektonikus keretben
a «Madonna della Scodella» elhelyezve, amely nevét a csészétél vette, melyet

271. kép. Correggio A szent éj. (Drezdai képtar.)

rajta Maria kezében tart. Szinpompaban s a zold természet festésének szépségeé-
ben még talhaladja az el6bbit, kompozicioja betet6zése azoknak az «egyiptomi
menekdilést» abrazold képeknek, melyeket Correggio fiatalsaganak kdszdnhetiink.
Ez a jelenet az Egyiptombdl valo visszatérést tunteti elénk, még pedig azt a
legendaszer(i epizodjat, amikor a palmafa lehajlé galyai gylimdlcsiikkel taplaltak
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a szent csaladot s arnyékaban forras fakadt szomjuk csillapitésara. Csakhogy
Correggio e csodat is Ugy abrazolja, hogy vele képének mellékszemélyeit foglal-
koztassa: felh6kon leszall6 angyalok hajtogatjdk az Aagakat, melyekr6l Szent
Jozsef szedi le s nyUjtja a Bambinénak a datolyat, a szamarat is, mely a Sz(iz-
anyét hordozta, egy angyal &rzi a hattérben s a forrds is meg van személye-
sitve egy puttoban, ki korsobol onti a vizet a Maria csészéjebe.

Mig ez a két kép eszmei és érzelmi tartalma mellett f6kép szinhatasa altal
kivalo, a drezdai «Ejszaka» — tulajdonképen a Szent-¢j, vagyis Krisztus sziile-
tése, — Correggionak valamennyi kdzott leghiresebb, legismertebb, legnépszeriibb
mive (271. kép) az 6 chiaroscuro-janak, az éles, merész fényhatasnak diadalat
képviseli s jelzi azt a fest6i iranyt, amelyet azutan a kovetkez6 évszazadban a
németalfoldiek s koztik legkivalt Rembrandt vittek oly csodalatos tokélyre.

A kisded testéb6l kisugarzo fény fest6i eszméjével mar a kis firenzei
Madonna-képen talalkoztunk; de ami ott még mint a kompozicidnak szinte
Otletszerl s nem is egész kovetkezetesen keresztllvitt eleme jelentkezett, az itt
valédi genialitdssal az egész elrendezés, s6t az egész eszmei szerkesztés ural-
kodo, iranyoz6 kozpontjava lesz. A kisded most sziiletett meg s az égb6l hozta
magaval ezt a fényt, mely csak anyja szemében nem latszik idegennek, aki édes
szeretettel dlelgeti, ringatja gyermekét s gyonyorkodik benne. A szemben allé
pasztorledny szemét kénytelen elfddni a vakitdé sugar elél, mely bearanyozza a
bamulé pasztorok alakjait, fényben flirdszti a fonn lebegé angyalokat, még az
el6tér homalyat is eloszlatja reflexjeivel s csak kinn, a hattérben, ahol Szent
Jozsefet latjuk szamaraval, enyészik el lassan, atengedve uralméat a pirkad6é haj-
nal derengésének. Minden alak, minden részlet mesterileg van ebbe a fényjatékba
beléhelyezve, az egész jeleneten a vilagrasz6ld esemény Ontudatlan 6réme omlik
el s a kép szineinek sajnalatos romlasa sem képes gyongiteni a hatast, melyet
a csodalatos mdivészi invencié ereje gyakorol itt a nézére.

Az utols6 nagy oltarkép, melyet Correggio reank hagyott s melyet szintén
a drezdai galleria vall magaénak: Szent Gyorgy Madonnaja. Korilbelil két évvel
halala el6tt festette s benne a rajz vonalainak szinte mértéktelenil élénk hullam-
zdsa a mester stiljének fejlédését mintegy végletében tunteti elénk. A kép azt a
benyomast teszi, mintha fest6je dntudatosan tetszelegne abban a virtuozitashan,
mellyel mindent mozgasba hoz, de a szem végre is nehezen nélkildzi a meg-
nyugvasnak egy pontjat. Nemesen szép alak maga Szent Gyoérgy, a sarkany
levagott fejére 16pé dalia, ellenben Keresztel§ Szent Janos jol taplalt tokéletes
idomaival s életdrémet sugarzé mosolyaval voltaképen jobban hasonlit egy tancra
készill6 Bacchushoz, mint a sivatag zordon prédikatorahoz.

Correggio utolsé vallasos targyu képének ez a vilagias, mondhatni érzéki
vonasa 0Osszefligg azzal a hajlamaval, mely mar ifjusdgaban nyilvanult a Camera
di San Paolo grisaille-képeiben s mely 6t élete utolsG éveiben ismét a gorog
mithosz alakjainak &brazolaséra inditotta. Es bar néala mentiil kevesebb huma-
nisztikus ismeretet kell foltételeznink s az antik mUvészet is aligha volt valaha
behat6 tanulmanyanak targya, kifejlett miivészetének mély arnyékvetései, ragyogo



jio A Cinquecento festészete és szobrészati.

testszinei es vibralo fényé a szépség es az érzéki élet iranti élénk fogékonysa
gaval képessé tették 6t arra, hogy ennek az eszmekdrnek egyik legékesszolébb

magyarazojava legyen.

Igazolja ezt mar két kordbbi képe is: az «Amor iskoldja» a londoni Natio-

273. kép. Correggio: lo. (Becs, Hofmuseum.)

nal Galleryben, melyen Mercurius és Ve-
nus olvasni tanitjak a szerelem rakoncatlan
kis istenét és a Louvre Antiopéja, melyen a
mezitelen testek modellalasa ép oly csoda-
lando, mint az erdei homalyba bevilagité
fény hatasai. A Borghese-képtar Danaeja
(272. kép, XXIII. tabla) folytonos vandor-
lasoktol sokat szenvedett, de legalabb elke-
rilte a rossz restauralast, melynek Correg-
gio sok képe kitéve volt, hamisitatlan ere-
detiségben csodalhatjuk e festményen a
szinek lagy, eziistds zomancat, a plasztika
finomsagait, «a légperspektiva és a chia-
roscuro diadalait», melyek miatt Lermolieff
azt talalja, hogy nincs a modern miivé-
szetnek alkotasa, amely a régi gorogok
mivei mellé oly mélton sorakoznék, mint
Correggio e keépe.

A mesternek két, utolsé idejébdl valo,
mithologiai targyu festménye a bécsi ud-
vari mlzeumban lathat6. Mindkett§ erd-
sen restauralnak latszik, de még ma is
rendkivilli szépségeket tartalmaz. Az egyik
a gyermek Ganymedest abrazolja, amint
Juppiter sas alakjaban az égbe ragadja
magaval. Erre a képre nézve a Correggio
szerzGségét 'sokan kétségbe vontak, bar
valoszin(leg alaptalanul; az kétségtelen,
hogy a Ganymedes alakja Ugysz6lvan
masolata a Correggio egyik angyalanak a
parmai dom kupolajanak pendentif-képén,
a Szent Bernatot &brazolon. Folting tehét,
hogy Correggio itt — szokasa ellenére —

annyira ismételte magat; azonban a kezelés egészen az &vé, kilondsen a teljesen

modern hatasu tajképnél.

A masik bécsi kép a hires lo, a Juppiter felh&dlelésében. (273. kép.) Két-
ségkivil legérzékiesebb képe a mesternek, de mint néi akt oly bamulatos tokeély(
s a chiaroscuro rajta oly mdivészileg van a mamorosité hatas eszkdzévé téve,
hogy tisztan eszthetikai szempontbdl igazolva van e mi legmesszebb mend mél-
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tatasa s érthet6 az az elragadtatas is, amely a mi Kazinczynk egy erre vonatkozo
epigrammjaban megnyilatkozott.*

Koratol nem eléggé méltanyolva, sok csalddastdl is lesUjtva, szerény viszo-
nyok kozétt halt meg még alig negyven éves koraban 1534-ben Correggio, 6t
thlél6 sziilei hazaban, abban a varosban, amelyben sziiletett és amelynek nevét
halhatatlanna tette. Tulajdonképeni tanitvanyokat, iskolat nem hagyott hatra, de
utanzoéinak, kovetbinek szama a haladé id6vel szaporodott. Kozvetetten kovetGi-
vel még talalkozni fogunk; de leghathatésabban emelték érvényre az 6 iranyat
még a XVI. szdzadban a Carraccik Bolognaban, akik majdnem egy félszazaddal
a Correggio haldla utdn valdsagos Correggio-iskolat hivtak életbe. Kupolafesté-
seinek modorat, f6leg a gomolygo felh6k és redjok telepedett angyalok motivu-
mat az unalomig elcsépelte és élettelen, eszmétlen ornamentikava szallitotta te a
rococo-kor egyhazi festészete.

Az olaszok «il Pittore déllé Grazié»-nek nevezték el Antonio Altegrit, de
nem oly értelemben, amin6ben ezzel a névvel a XVIII. szazad egy francia fest6-
jét, Francois Bouchert is folruhaztak kortarsai. O emberben és természetben a
bajos irant birt Kkivaltsagos érzékkel, annak volt ellenallhatatlan tolmacsa.
«A Michel-Angelo kordban, — tgymond Eugen Miintz, — megmutatta Correggio,
hogy van valami, ami az er§ folott all: a baj.» Ezért vonzotta hajlama a ndi
alakokhoz s a még gyermekded férfi-alakokhoz; ellenben ifju férfiai kissé leanyos
jellegliek, a férfias er6 és komolysdg abrdzolasa irant ritkan mutatott érzéket.
A bajosat egyarant képes volt az érzéki és az érzelmi korben érvényesiteni,
mert nala az érzékiség is bizonyos &tszellemillt, naiv tisztasdgban nyilatkozott
meg. A carnatio — vagyis az emberi test — festésében utolérhetetlen milivész
lévén, a szint és a fényhatast egykép tudta erre a célra félhasznalni, *a chiaro-
scuro kifejlesztésére is valoszinlileg az vitte r4, hogy érezte a bajt, melyet az
emberi testnek a félhomaly és a reflexfény kolcsonoz. Ep gy megérezte a moz-
gashan rejlé keltemet, nem volt oly alapos anatémus, mint Michel-Angelo, de
intuitive majdnem mindig eltalalta az emberi test mozgasanak térvényeit s azok-
bol kifogyhatatlan leleményességgel valasztotta ki tdbbnyire a szépérzéknek is
legjobban megfelel6ket. Azonban legbajosabbakka alakjait az az érzelmi étet
tette, melyekkel 6ket megtoltotte. Nem az ellentétektSl szenvedélyesen mozga-
tott, de a harmoniaval teljes étet fest6je volt, kinek lénye maga a szeretet, kinek
miivészete «elysiumi &lom», varazskert, «melyben a vibralo fény, a hullamzé
vonalak, a testek vakitd fehérsége, az élénkség, a fesztelenség boldog mamorba
ringat.» (Taine.)

Muivészetének ezt a szubjektiv, lirai vonasat oly technikai min6ségek segi-
tettek érvényre juttatni, melyekre val6 tekintettel Burckhardt joggal mondja, hogy
tisztan fest6i szempontbol az 6 miivészete az olasz festészet utolsé és legmaga-
sabb kifejl6dését képviseli. A tér és fény csalodasig hii abrazolasaval bajos alakjai
létezése irant hitet tud benniink kelteni; a fény és arnyék s a légperspektiva

* «lo és Jupiter Correggiotol», 1. Kazinczy mivei (nemzeti konyvtar) 1. kot. 6i. 1
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tanulmanyaban minden elodjet felilhaladta. O volt els§, ki a perspektivus nézés
torvényeit még a mennyei gloriakkal szemben is szinte kérlelhetetlen kovetkeze-
tességgel érvényesitette s aki a sotétbe hatolé fény problémait, melyeket Lio-
nardo csak megérzett, sikeresen meg is oldotta s tovabbi kifejtés végett atadta
a németalfoldieknek. E tekintetben a velenceiekkel szemben talan egyetlen hat-
ranya, hogy fénykezelésében az anyag kilonboz6ségét nem kell6en érezteti,
hogy fényétl az anyagok bizonyos egyforma tonust kapnak. A tajképet is —
csatlakozva Andrea del Sartéhoz, egy nyomon jarva Giorgionéval s Tiziantol
felil nem mualva — 0j és magasra fejlett

kolorisztikus érzékkel kezeli; az emberi

alak plasztikai formai mellett megtalélja

az érzésfolkeltés eszkdzét abban is, hogy'

nézGjét a természet hangulataiba vonja be.

O a fény és szin kolt6je, «fest6»

mindenekel6tt, aki — hasonléan Andrea
del Sartéhoz, — értelmiségét egyéb ira-

nyokban kevéssé képezve ki, megmaradt

szerény mesterembernek, aminének a

renaissance — kivalt kezdetben — tulaj-

donképen tekintette a festdm(ivészt és

szobraszt. Az a rajongas, mellyel mive-

szetét a mult szdzad masodik negyedé-

nek romantikai iranya kornyezte, ma tar-

gyilagosabb megitélésnek ad helyet. el-

ismerjik, hogy aranylag koran tamadt fol

munkassagaban a modorossagra vald

hajlam, hogy az alakok mozgasanak, az

erfltetett rovidiléseknek, a vonal hulldm-

zadsanak bizonyos tulhajtasai ép Ugy a

hanyatlds csirajava tették az 6 mlveinek

274. kép. Parmegianino : Szt. Gyorgy lovag. ~ Natasat, mint ahogy az er6 kifejezése-

(Parma, S. Giovanni-templom.) ben valé talhajtasokra juttatta szikség-

kép Michel-Angelo a maga kovetdit. De

le kell rénunk tartdzkodas nélkil csodalatunk addjat a mester el6tt, ki igényte-

leniil szerény és rovid foldi szereplésében mégis tényleg egyesiteni tudta maga-

ban a Cinquecento festémivészetének majdnem minden vivmanyat a Lionardo

arnyékolasanak lagysagait, félhoméalyanak varazsat, a Michel-Angelo erds vonal-

érzékét, merész roviduléseit, legtdbbszor amaz er6ltetett és bravaros tlzasok

nélkil, melyekbe kovetdi estek; a Rafael derllt bajat, az Andrea del Sarto kolo-

risztikus erejét, s6t a velenceiek természetfestésének is szdmos elemét; s mind-

ezeket a sajat szeretetreméltd egyéniségének melegével athatva 6nallé és hatal-
masan vonz0 stillé tudta kifejleszteni.

E fejezet lezarasaképen még csak a két MAZZOLArél emlékeziink meg,
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kiket a Correggio legkozvetetlenebb kdvetdinek kell tekinteniink. Mindkett§ parmai
festd volt s a hiresebb, de fiatalon elhalt Francesco Mazzola (vagy Mazzuoli,
1503—1540) a «Parmegianino» melléknevet is kapta; Girolamo Mazzola-
Bedoli (1500—1569) tulélte 6t, de festési modordban a parmai iskola iranyat
mar a rdmai iskolaéval vegyitette 6ssze; valdszin(ileg téle vald a budapesti szép-
miivészeti mizeumnak ezel6tt Parmegianino neve alatt szerepelt «Szent csaladja
assisii Szent Ferenccel»* s amit egy kivalé olasz miérté err6l a képrél mond,
az batran raolvashatd mindkettének szentképeire, hogy t. i. benndk «a Correggio
hagyomanya mintegy megkovesedik; megtartjak a szerkesztés correggioi elren-
az alakok rajzadban is a Correggio bajat e kovetSinél bizonyos, mar a barok
kdrébe tartozo, s6t a rococora emlékeztetd tetszelg6 Ontudatossag valtja fol,
kiilonésen a néalakoknal, melyek a Lionardo-féle ndi szépségnek mintegy végsd
thlhajtasat mutatjak.

Francesco Mazzola gy vallasos mint mithoszi képeiben legtdbb igazi sikert
egyes alakokndl ért el, mint a parmai San Giovanni-templom Szent Gyorgy
lovagjanal, (274. kép) a bécsi ijatfaragd Cupiddnal s a Parma melletti Fontanellato-
nyaral6 Diana-ciklusdnak egyes részleteiben; ez utdbbinak alapgondolata és
elrendezése egyébirant szinte szolgai masolata a Correggio Camera di San
Paolo-beli freskdinak.

Parmegianinét — kinek sziilévarosa szobrot is allitott, — kora s egy id6-
ben az utokor is, Correggioval egy vonalba szerette helyezni; ma arcképei azok,
melyek Ugy kor- mint egyénjellemzd erejiiknél fogva a legnagyobb méltanylas-
ban részesiilnek; ezek kozill a legjelesebbek a Borghese-galleridban, tovabba a
napolyi, madridi, a firenzei és bécsi mlgy(Gjteményekben talalhatok.

VI. MICHEL-ANGELO ELETENEK MASODIK KORSZAKA.

Visszatérink Michel-Angelohoz, akit palyajanak azon a kritikus pontjan
hagytunk el, midén Il. Julius papa elhdnyta utdn néhany évvel elhagyta ROmat.
Ezentdl, egész 1534-ig csak hébekorba fordult meg az érok varoshan, tartdzko-
désa és miikddésének tulajdonképeni helye tizennyolc éven &t Firenze volt és
ennek a tizennyolc évnek nagy része a mlvészetre nézve karbaveszettnek
mondhato.

Mig X. Le6 uralkodasanak évei tétovazas, Ujrakezdés, vesz6dés és csalddas
kozott folytak le a mivészre nézve, a kovetkez6 Medici papa, VII. Kelemen
ideje alatt (1523—1534) a Michel-Angelo munkéssagat a kotelességek harca s
hazgjanak, Firenzének gyaszos sorsa bénitotta meg némileg.

Kelemen, ki a legjobb indulattal viseltetett a mvész irant, még mint bibor-
nok megbizta 6t a Mediciek sirképolndjanak elkészitésével, de ennek az (j pépai

Leiré lajstrom 166/170. szam.
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megbizasnak a teljesitése a Michel-Angelo lelkeben keser(i kiizdelmet tamasztott
hazafili érzése és haldja kozott, mellyel a Medicieknek tartozott.

Ugyanis Romanak 1527-iki pusztulasa s a papanak az Angyalvarban valo
koriilzaroldsa jeladas volt Firenzének arra, hogy az akkori képviselGje, Alessandro

27S- kép. Michel-Angelo : Krisztus.
(Réma, Sopra Minerva-templom.)

szemelyeben kiilonodsen gy(ildlt Medici-haz
jarmat lerazza. Visszadllitottak a régi koz-
tarsasagot, ugy mint a Savonarola idejé-
ben, s a csdszar és a papa késébb egye-
silt hatalma elleni védelem szervezésére
és vezetésére bizottsagot alakitottak, mely-
nek Michel-Angelo is tagja volt; rea, mint
épitészre volt a Véd6mlivek létesitése és
fonntartdsa bizva. S mikor a koztarsasag
hési klzdelem utan, arulds miatt elbukott,
bar 6 is a proscribaltak soraban volt, a
papa partfogasa megdvta 6t a gyGztesek
bosszujatdl; csak amikor VII. Kelemen
meghalt, hagyta el a mivész orokre atyai-
nak varosat, vérz0 szivvel menekiilve a
gyGlolt és megvetett uralom el6l, mely
Firenzére nehezedett s igy ottani mdvei
befejezetlenek maradtak.

Ennek az id6szaknak féleg két mi
koszoni létrejottét: az egyik egy kilénallo
Krisztus-szobor a rémai Sopra-Minerva-
templomban, a masik: a Mediciek befeje-
zetlen, de befejezetlenségdkben is paratlan
és vilagraszolo kett6s siremléke a firenzei
San Lorenzo-templom (gynevezett (] sek-
restyéjében.

A rémai szobor (275. kép) Krisztust
mintegy a foltamadas dicséségében, mezi-
teleniil, allva &brazolja, mindkét kezével
tartva a keresztet, mely méretei szerint
inkdbb csak szimbolum s a poznara kotott
ecetes szivacsot. Mint egy virulo és er6tel-
jes férfitest tokéletes anatémiai képe, —

nem tekintve az utolsd kivitelnél idegen kezektdl elkdvetett hibdkat, — ez a mi
is kitinnek mondhat6 s a torzs és karok fordulatdnak nehéz miivészi feladatét
mesterileg oldja meg, de szellemi tartalma tekintetében nem tartozik Michel-Angelo
legszerencsésebb alkotasai kozé; se fonség, se rajongas, se fajdalom nincs a dalias
alak kozonyos arcéban. Folallitasa is Ugy a talapzat alacsonysaga mint a szétszort
vilagossag miatt elhibazott s a kés6bbi kor azutdn még inkabb igyekezett a maga
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adalékaival — ép Ggy mint a Pietanal — elrontani az eredetileg célba vett benyo-
mast: a mezitelenség elleplezésére alkalmazott bronckend6nek red6zete keresett és
cicomas, elhelyezésével megzavarja a test aranyait; a gloriolat egy lebeg6 érc-
gydrd képviseli, az ajtatoskodok csokjaitol Krisztus jobblabat aranyozott bronc-
boriték dvja.

A Mediciek sirkapolnajat — néhany dekorativ részlettdl eltekintve — Michel-
Angelo épitette is s ezért talan sehol sem lathatjuk az épitészeti és szobraszati
hatast oly atgondolt, tervszer(i egyseégbe 6sszeforrva, mint itt, ami kiléndsen a
szobormivek lehet§ legel6nydsebb vildgitdsaban észlelhetS; az épitészet itt vald-
saggal a plasztika szolgalataba 1ép. Igaz, hogy Michel-Angelo nem Ugy tervezett
mindent, mint ahogy most latjuk; az § eredeti tervei is kés6bb sokszer(i valto-
zast szenvedtek s mivel a munkat befejezetlenil hagj'ta mikor Firenzéb6l
elment és tdébbé a visszatérésre rabirhatd nem volt, a sirkapolna befejezése és a
siremlékek Osszeallitasa az 6 tanitvanya és baratja, Giorgio Vasari, a festd és iro
vezetése alatt tortént.

Az egész mi létrehozasanak eszméje Ugy latszik, akkor sziiletett, amikor
Lorenzo, urbinoi herceg, Piero fia és a nagy Lorenzo unokaja meghalt (1519.).
Az eredetileg tervezett négy, s6t tobb siremlék helyett az aranylag szlk teri
kapolndban csak kett§ nyert elhelyezést: ezekbe a most emlitett ifjabb Lorenzo
s a nagy Lorenzo legfiatalabb fia, a még par évvel el6bb (1516.) meghalt
Giuliano, nemoursi herceg temetkeztek.

A nagyratdré életpalyajat kordn és jelentékteleniil befejezett két fiatal
Medici-sarj emléke kevéssé kotdtte meg a miivészt terve megszerkesztésében;
majdnem minden targyi és személyi vonatkozéstol szabadon allapitotta meg mlive
céljat s kovetett annak kivitelében oly merész elveket, melyek az 6 egyéni stil-
jének talan még jellegzetesebb kifejezdi lettek, mint a Sistina mennj'ezete, de pél-
dajok altal, az 6 mivészi érzékét nem bird kovetbire nézve sok tekintetben a
romlas Gtjava valtak.

E siremlékekre nézve a Michel-Angelo miivészi eszméjének és szandékanak
kiflirkészhetetlen mélységei kezdett6l fogva, kortarsainal és a kés6bbi korban a
legeltér6bb benyomdasok, magyarazatok és sejtések forrasaiva lettek; de kortar-
saitdl kezdve egész a legmodernebb szemlélékig minden igazan mdvelt embernél
valtozatlanul nyilatkozott és nyilatkozik meg a csodalat ezek folétt a mivek
folott, melyekkel a mlivész valdban fejedelmileg fizette meg a Medici-ivadékok-
nak azt a jotétemeényt, melyben egykor, palydja kezdetén a dicsé Lorenzo haza-
ban részesilt.

A «Nuova Sagrestia» belseje, Ggy amint most latjuk, nem felel meg a terv-
nek, s6t minden részletében annak sem, melynek kiviteléhez a mester 1524-ben hozza-
fogott, hogy tiz év milva abbahagyja azt. A bejarat oldalan, szemben az egy-
szer(i oltarral, harom szoboralak van elhelyezve egy sorban, a folétt a hely
folott, ahol az elsé Lorenzo és Giuliano talaltak utébb végleges nyugvohelyet
maradvanya e harom szobor a részdkre eredetileg tervezett siremléknek. A kzépsd,
egy Ul6 Sz(iz Maria a gyermek Jézussal, a mester sajat mlve, két oldalan a
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Mediciek hazi szentjeinek Cosmas és Damiannak szobrait Michel-Angelo rajzai s
talan viaszmodelljei nyoman tanitvanyai Montorsoli és Montelupo készitették.

Az Ugynevezett Medici-Madonna mintegy tovabbfejl6dése a mester fiatal-
kori briiggei Madonnajanak, arcdban — mely ép gy, mint az egész szobor,

276. kép. Michel-Angelo: Lorenzo Medici siremléke. (Firenze, San Lorenzo.)

befejezetlen — van valami ama fiatalkori Maria-fejek nyugodt szépségébdl, de
helyzete, tartdsa, némileg mesterkélt, a nehéz mivészeti problémak keresésére
latszik mutatni. Az 06lében levé kisded egy hatalmasan Kkifejlett nyughatatlan
gyermek-Hercules, s abban, ahogy ez a Madonna az 6 nagy bambinojaval egy-
mashoz tapadnak, van valami, Michel Angelondl szinte szokatlan bens@ség.
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Maga a két szembendll¢ teljes siremlék egy-egy, flilkékbe osztott marvany-
homlokzathbdl s eléje helyezett marvany-szarkofagbdl all. (276. kép.) A homlok-
zatok kozéps6 fiilkéibe vannak az elhUnytaknak szimbolikus szobrai helyezve,
idealizalt antik hadvezéri 0Oltdzetben, mint két eszményi «Capitano», minden
képmasszerlségre valo torekvés nélkil,
ami létezd arcképeik alapjan kétségtelenil
megallapithat6. Az oldalfiilkék tiresen ma-
radtak, mert bar Michel-Angelo a most
lathatokon kivil még egész sorozatat a
szoboralakoknak tervezte, ezek soha el
nem késziiltek. A szarkofagokon egy-
mas ellenében konyokolve két-két élet-
nagysag-folotti, a nap szakairdl elneve-
zett jelképes alak — egy-egj' férfi és
egy-egy n6 — van nyugvo helyzetben
letelepedve.

A hadvezérek alakjaiban a mivész
némelyek szepint a vezéri erények két
legfébbikét a merész hatarozottsagot
és a mélyrehatd megfontolast akarta jel-
képezni. (Springer.) Mindkét Medici-
herceg — kiknek emlékére késziiltek e
sirok — papai hadvezéri rangot viselt,
mindkett6 fiatalon halt meg, s hogy
mindkett6 mily jelentéktelen volt, azt leg-
jobban igazolja az a tény, hogy mind
maig tulajdonképen elddntetlen kérdés,
melyik alak abrazolja Giulianot és melyik
Lorenzot? Az, amelyik Vasari 6ta és az
6 nyoman altalanosan a Giuliano sze-
mélyesitdjének van elismerve, kissé a
Mozesre emlékeztetd, élénk, de blszke és
el6kel6 magatartasban il székén, semmi-
esetre sem repraesentativ helyzetben,
mint amindben addig a halottakat sir- 277- kép. Michel-Angelo : Il pensieroso.
emlékeiken foltlintetni szerették, hanem (Firenze, San Lorenzo.)
inkdbb életenek valamely nevezetesebb
mozzanatara emlékeztetd maodon. Vezéri botot tart gyonyoriien kiformalt kezeiben
s hirtelennek latsz6 mozdulattal forditja oldalt kissé hosszd nyakan szép komoly,
nemes vonasu arcét.

A masodik, az allitélagos Lorenzo, (277. kép) a tlin6d6 gondolkozés képe;
el is nevezték «il pensoso» VAgj' «il pensieroso»-nak; ez a Sixtus-kapolna
Jeremiasat juttatja esziinkbe mély szomorlsagaval, mert az elmélyedésnél tobb:
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szomorusag az, amit ez a konyokl6 kézre hajtott f6, ez a magaba zarkdzo
testtartds kifejez. Fokozza még ezt a benyomast a mély arnyék, melyet az
oroszlanbérrel boritott sisak az arcra vet: «mintha a folotte elrepiilé halalangyal
szarnya arnyékolna be.» (Venturi.) A szobrok kozil ezzel foglalkozott Michel-
Angelo legutoljara, s igy val6szinl, hogy a Firenze eleste miatti keser(isége s
bels6 lelki életének kiizdelmei kozott fokozédd mélabuja ebben az alakban inkabb
mint a masikban jutott dntudatlan kifejezésre.

A szarkofagon elhelyezkedd két jelképes alak «Hajnal»- és «Alkony»-nak
(276. kép) van elnevezve a Vasari kozlése nyoman, mig a szemben levk, melyek
a Giuliano herceg szarkofagjan vannak letelepedve, (278. kép) «Nappal» és «Ej»
neve alatt ismeretesek, a mester sajat foljegyzése alapjan, mely ma is olvashatd
a Casa Buonarroti gy(jteményében. «A nappal és ¢ — mondja Michel-Angelo —

278. kép. Michel-Angelo: Giuliano Medici siremléke.
(Firenze, San Lorenzo.)

beszélnek és ezt mondjak gyors jarasunkkal Giuliano herceget sirba vittlk;
megérdemeljiik a bossz(t, melyet rajtunk all: amint mi megéltuk 6t, Ggy 6
elveszi a mi fénylinket, szemei bezarulvan, lezarta a miénket is, hogy ne
vilagitsuk meg tobbé a féldet. Mit tett volna még velink, ha életben marad®
Ez a dagalyos képbeszéd, mely a tényekben s a mivész ismert gondolkozasaban
nem taldlja igazolasat, mindig jogosulttd tette a kérdést, vajjon 6 magat e mlvei
szolgéltak-e az idézett sorok csak hivatalos magyarazatul a megrendel6k szamara?
Ez a korilmény, valamint az a masik, hogy a Lorenzo herceg szarkofagjan levd
alakoknak a hajnalrol s alkonyrol vald elnevezését a mester sajat nyilatkozataiban
sehol sem talaljuk, tovabbmend sejtéseknek és talalgatdsoknak nyitott utat.*

* A nagyérdem(i tudés, Ernst Steinmann (Das Geheimniss dér Mediceergraber Michel-
Angelo’s, Leipzig, 1907.) egészen 0j és merész magyarazata, mely a Medicisirok egész kompo-

és annak megfelel6 farsangi alarcos menet reminiscentiaibél szarmaztatja, fékép arra van alapitva,



279- kcp. Michel-Angelo : A hajnal, (Firenze, San Lorenzo;
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280. kép. Michel-Angelo: Az §j. (Firenze, San Lorenzo).
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Legvaloszin(ibb azonban, hogy a mesternek ezek a mivei is — (gy mint
majdnem valamennyi — az & sajat lelki életének tlkrozddései, s barmely szel-
lemes foltevések nem szolgalhatnak okul arra, hogy az egyes alakok megjel6lé-
sénél elvessiik azt a magyarazatot, mely részben magatél a mestertdl, részben
egy oly hivétdl és kovet6jétdl ered, kit mar az iranta valé kegyelet és csodalat
is visszatarthatott attol, hogy miveinek az 6 szandékaval ellenkez6, ©nkényes
értelmezést adjon at az utokornak.

E hagyomanyos elnevezés szerint a napszakokat aszerint abrazoljak férfi
vagy n6alakok, amint a megfelel6 olasz elnevezés him- vagy nénem(: a hajnal
("Aurora) és az Ej (la N6tte) nék, a Nappal (il Giorno) és az Alkony (il Crepu-
scolo) férfiak; és amint a Sixtus-kapolndban a préfétak sibyllakkal véaltakoznak,
Ugy van itt is egy-egy férfi egy-egy nével dsszeparositva.

Ami ezeken a szimbolikus alakokon — melyeket Miinz «les chefs d’oeuvre
des chefs d'oeuvre«-nek nevez* — mindjart foltinik a nézének, az az, hogy
nem taldlnak elegendd helyet a szarkofdgon, melyen fekiisznek: labuk s vele
még egy tamaszul szolgdl6 marvanydarab kiall a leveg6be. Ezt eléggé meg-
magyarazza az a tény, hogy a siremlékek végleges osszedllitdisat a soha tobbé
vissza nem tért mester tdvozasa utan oly mivészek végezték, kik az elhelye-
zésre nézve tble részletes utasitassal nem birtak s az 6 hatrahagyott munkain
valtoztatasokat tenni nem mertek. Nem valészinl, hogy Michel-Angelo ezzel a
megoldassal egyetértett volna, de a szoboralakok formai és eszmei jelentGsége
sokkal hamardbb teszi rabjava a néz6 figyelmét, semhogy ez a kis fogyatkozas
hosszasabban foglalkoztathatna. Mind a négy alak csupa erd és hatalom kifeje-
z6je s mint ilyen, kdzonyt vagy épen megvetést latszik tanisitani a kils6 vilag
minden kicsinyes kiizdelme irdnt s egészen csak a maga bens6, lelki vilaganak
hatasa alatt all. Es épen az a csodéalatos, s ez az, ami a Michel-Angelo kove-
téinek, kik csak kiils6ségekben igyekeztek 6t utanozni, nem sikerilt: hogy
ezekben a kolosszalis testekben, melyeket, «mint a hegytdmegeket, csak lassan-
kint s egyenetlenll hat &t az akarat ereje» (WOIflin), mennyire sikeriilt neki a
legbens6bb, legmélyebb érzelmek minden arnyalatanak hii kifejezése.

hogy e siremlékeken s(rlin fordul el§ az alarc mint dekorativ motivum (a NO6tte mellett, a két
«Capitano- vértezetén, a szekrénykén, melyre Lorenzo konyokol, és az egyik frizen) és hogy a négy
vérmérséknek e dalban emlitett s valészinlleg a menet alakjaiban feltlintetett attribGtumai a
Medici-sirok szimbolikus alakjain is i6ltalalhatok, példaul a csillag az -Ei< diadémjan. E gydnge
tdmpontok nézetem szerint nem indokoljak eléggé Steinmann meglepd foltevését, s azzal szem-
ben joggal kérdezhetjilk, hogy példaul a Nétte egész benyomasa, s az a mély melankéliara vall6
magyarazat, melyet maga Michel-Angelo adott Strozzi versére irt valaszaban ennek az alakjanak,
hogy volna épen a sanguinikus vérmérsék személyesitdjével Osszeegyeztethetd, kir6l a széban-
forgd, Steinmanndal (78. 1) szd szerint kozolt farsangi dal azt mondja :

*Fa sua gente quieta, — Ridente, allegra, umana e temperata, — Venerea, benigna, e
molto grata ?-

* Vasari azt mondja réluk: «Bastanti, se I'arte perduta fosse, a ritornarla nella pristina
luce-. (Vite, VI. 227. 1) Vagyis: elegend6k volnanak e szobrok maguk, visszaallitani, ha elveszett
volna, a m(vészetet régi fényében.
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Az «Aurora»-nak (279. kép, XXIV. tabla), mely, bar arca kissé larvaszer(,
egészében kétségteleniil a legszebb ndalak, melyet a mester vés6je alkotott, latszik,
hogy fajdalmas a folébredés, mozdulataval mintha szemrehanyast tenne azoknak,
akik felkoltotték. Ennek az alaknak az elhelyezkedése kiilondsen emlékezetiinkbe
idézi a Sixtus-képolnanak egynémely lunette-képét; az a mdd, ahogy ott az alakok
két oldalrdl az ablakivekre tdmaszkodni latszanak, egyaltalan el6zményéiil tekint-
«kivagott tolgy» (H. Grimm); 6romtelen, kényszer nyugalmat csak a kimerilés
ad ennek a pihend hésnek; pompasan modellalt teste a farnesei Hercules * kidol-
gozasara emlékeztet, s Ugy ennél, mint n6i parjanal szembet(ing, hogy a diver-
gentidk és mozdulatellentétek, melyek e testeket athatjdk s a mivészi foladatot
bonyolultta tették, egyaltalan nem keltik a nyugtalansdg benyomasat.

A szirkilet e két alakja még szelidebb, mozdulatai is kevésbé erszakoltak ;
a szenvedély és fajdalom- kifejezésének hanglétrajan sokkal magasabbra emel-
kedik a kovetkezd kettd: a nappal és az éj személyesit6i. (278. kép.) A «Nappal»
férfialakjan leginkabb latszik a befejezetlenség, arca még egészen kinagyolva
sincs, de kifejezése annal félelmesebb, mert a keletkezés vajudasat is latni véljuk
ebben a mintegy fatyolon keresztlil rdnk mered6 vad tekintetben, mely a vall
dacos elforduldsaval egyitt azt latszik kifejezni, hogy utélt rabszolgamunka az,
melyre ez a titdn izmainak oOrias erejét forditani kénytelen. Csodalatos az elkésziilt
testrészek mintazéasa, az izomzat plasztikaja; talan a legtokéletesebb Hercules-tipus
ez, melyet a Michel-Angelo miivészete hatrahagyott, emlékeztet6 a vatikani antik
Torso-ra,** mely a miivész kilénds csodalatanak targya volt.

Ez alak parja, az «Ej», (280. kép, XXIV. tabla) a kimondhatatlan fajdalom és
szomorlsag megtestesiilése; nyugtalan alomba latszik merlini s mintha a mester
semmi szimbolikus adalékrél sem akart volna lemondani, mely az alak jelent6ségét
még érthet6bbé tenné, aldja és melléje odahelyezett egy makkal telt zacskot, meg
egy baglyot és egy torzvonasu alarcot, mely talan az alom rémképeit példazza.
A koros, megviselt test(i, de azért szép és hatalmas erejli ndalak majdnem a
lehetetlenségig erdltetett helyzetben nyugszik, de ez a helyzet is lelke kinjat
latszik kifejezni. A «Né6tte» a Medici-sirok szobormiivei koz6tt legnagyobb cso-
dalatra ragadta a kortarsakat, Gian-Battista Strozzi, a kolt6, dics6it6 verset irt
ra, melyben célzassal a Michel-Angelo nevére, ezt a szobrot angyaltdl alkotottnak
mondta s él6nek, csak fol kell, agymond kolteni s beszélni is fog! A miivész —
ki maga is kolt6 volt — valaszolt az «Ej» nevében: «Oh j6 nekem, hogy alszom
s k6 vagyok — ugymond, — Mert ily silany, gyalazatos napokban, A nem
hallok, nem latok boldogok ... Oh esdek, fel ne kolts! beszélj halkabban!» ***

* A Farnese-hagyatékbo6l eredd ismert antik Hercules-szobor a népolyi muazeumban,
melyet a rdmai Caracalla-firdokb&l astak ki (1. 1. kotet 501. kép).

** Egy antik Hercules-szobor maradvanya; csak torzs- s fels6 labszarakbol all (1. 1. kotet
332. és 372. 1).

*** Strozzi verse olasz szOvegben :
sLa Notte, che tu védi in si doki atti — Dormire, fu da un Angelo (célzds Michel-
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Ezek a sorok vetnek igazan vildgot arra a mivészi érzésre, mely ezeknek
a szoboralakoknak életet adott, arra a szivemészt§ fajdalomra, mely rajtok
végigdmlik. A mivész sajat, nagy lelkének Golgothaja az, melyen nézdjét végig-
vezeti, melynek szenvedései mar el6bbi miveiben s hatrahagyott szonettjeiben
is megszolaltak. Egy magat legnemesebb érzelmeiben félreértettnek lato, a ma-
vészi tokély és megtisztult vallasos folfogas keresésében 6nmagat kielégiteni nem
tudé s a vilaggal meghasonlott nagy szellem keservének megnyilatkozasai a
Medici-sirok. Nem kiils6 sorsa, nem is honanak viszontagsagai egyedil sajat
lényének, szellemének oridsi terhe torte meg a Michel-Angelo lelkét. Az a lang,
mely az egész foldet bevilagitani volt hivatva, folemésztette &t a langész vaju-
dasa, a soha nem nyugvd és egészen ki nem elégithetd teremtési Osztdn tette
nyugtalanna életét, latszélag osszeférhetetlenné természetét, elkeseredetté lelkdi-
letét, s okozta, hogy miveészetének legremekebb alkotdsai is egy fajdalomtol
marcangolt kebel félelmes foljajdulasanak benyomasat teszik.

Ami ezeket a szoboralakokat az antiktol — mellyel oly gyakran &ssze-
hasonlitottak 6ket — megkiilonbozteti, az nem csak az, hogy «Phidias boldog
isteneket alkotott, Michel-Angelo pedig szenved6 herosokat», (Taine) hanem
inkdbb abban keresend6, hogj' ezek az egyéni érzelemvilag megnyilatkozasai,
szemben azokkal az altalanos érvényli, egy egész kor deriilt életét kifejez6 mi-
alkotasokkal, melyekben a hellén vilag adta at 6nmagat az utokor emlékezetének.

Es igy Firenze, mely a mivészet Ujjaébredésének bolcsGje volt, lett a
virdgzo renaissance-mivészet befejezésének szinhelyévé is; és ezt a befejezést,
mintegy az aranykor temetkezéseképen sirok jelképezik a Mediciek siremlékei.

Michel-Angelo visszatérése Rémaba — mint emlitettik — egy id6be esik
VIl. Kelemen papa haldlaval. Ez az esemény nem érintette semmi tekintetben
azt az allast, amelyet az Orok varosban elfoglaland6 volt. Elsésége az olasz
mivészetben oly altalanosan el volt ismerve, hogy mas mint az els§ szerep 6t
Romaban sem varhatta. Az (j papa, Ill. Pal — a Farnese-csaladbol — 6t az
apostoli palota legf6bb épitészévé, szobraszava és fest6jévé nevezte ki s meg-
Ujitotta a megbizast, melyet el6dje kevéssel halala el6tt adott neki, s mely sze-
rint a Sixtina-kapolndban, amely mér fiatal kora remek alkotasat tartalmazta, az
oltar folébe a végitélet Orids-képét kellett lefestenie.

Hogy Michel-Angelo — ki hossz( id6 6ta, melyet csak a szobraszatnak és
épitészetnek szant, most Gjra folvette az ecsetet — a legnagyobb kord kompo-
zicio szadméra elegendd teriiletet kapjon, nemcsak Peruginénak két azon

Angelora) scolpita — In questo sasso: e perché dorme, ha vita. — Destala, se non ‘I eredi, e
parleratti.» Szisz Kéroly magyar forditdsaban : «Ez Ej, mely itten alszik, tébb a kénél: — Angyal
hiva 6t létre h6 mosollyall — Es minthogy alszik: bizonyara ¢ él. —Ebreszd fel csak, ha két-

kede), s megszolal !-

A Michel-Angelo vélasza olasz eredetiben :

+Grato m'é ‘I sonno, e pili I'esser di sasso: — Mentre ché ‘I danno e la vergogna
dura, — Non veder, non sentir, m'é gran ventura. — Fer6 non mi destar; deh, parla basso!»
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a falon levd nagy freskojat, hanem magéanak a firenzei mesternek is két
lunette-képét megsemmisitették. Miutdn mar mintegy két év Ota foglalkozott a
hozzaval6 kartonokkal, 1536 tavaszan hozzalatott a mlivész a festéshez s ismét
egyediil és minden segitség nélkiil dolgozva — kozben az allvanyrol val6 leesés
miatt silyosan meg is sérilve — az 1541. év mindenszenteli napjara elké-
szult vele.

A hatés, mely egész Roma fesziilt varakozast kovette, elamulés volt, melybe
azonban csakhamar az éles, s6t szenvedélyes kérhoztatds hangjai is vegyiltek.
Mér a munka folyamaban Messer Biagio Martinelli papai ceremoéniamester meg-
litkdzését nyilvanitotta a folott, hogy a roppant kép Osszes alakjai teljesen mezi-
telenek voltak, amiért Michel-Angelo azzal allott rajta bosszdt, hogy a pokolban
gyo6tr6d6 Minosnak az 6 arcvonasait adta. A kép elkészilte utdn Pietro Aretino,
a hires kolt6 és szatiraird, aki maganak az irodalom terén a legnagyobb tragar-
sagokat engedte meg s aki neheztelt a mesterre, mert ez el6bbi hizelgéseit kell6-
képen nem jutalmazta, heves tamadast intézett ellene s kijelentette, hogy Michel-
Angelo e képén mindazt megszentségtelenitvén, amit a katholikus egyhaz szent-
nek tart, tulajdonképén a lutheranusokhoz partolt. De IIl. Pal életében a mlivész
alkotasaval szemben ez a szenvedélyes biralat legalabb a tettek terére nem lép-
hetett ; ez az Urompohar kés6bbre volt szamara fonntartva.

Az oOriasi freské mai allapotdban s a kés6bbi 6nkényes rafestések miatt
nehéz elképzelniink a benyomast, melyet az a maga 300-ra szamlalhaté emberi
alakjaval a kortarsakra tett. Ma egyes részletek majdnem érthetetlenekké valtak
s az Osszbenyomads: egy kavargd viharfelhGje a szenvedélyes, kiizdelmes, fol- s
leszallé vagy a levegben lebegd alakok témegének.

Behatdbb vizsgalatra lassankint kilonvalni latszanak a tisztito-tlz, menny
és pokol régidi, megjelenni latjuk a végitélet percét, az Udvoziilés és elkarhozas
beteljesedését, lényegesen mas folfogassal és mas alakban, mint a régi abrazola-
sokon, de szembet(ing &sszhangban a Dante koltészetével és a Savonarola pré-
dikacidival, melyek lényeges alkoto-elemeivé valtak a Michel-Angelo egész vilag-
nézletének kivalt elhaladottabb kordban. Kompoziciéjanak rokonsagardl a Dante
«isteni szinjatékéx-val, nyiltan vallomast is tett a miivész azéltal, hogy a dicsé
koltének s talvilag! kisér6inek, Vergiliusnak és Beatricének alakjait meg is jele-
nitette képén. (281. kép, XXV. tabla.)

A kép also kdzepén hét angyal fljja a «Josaphat vélgyéinek a holtakat
gletre kelt6 harsondit; vel6k mennyei hirnokok szallnak, mutatva a nyitott tor-
vénykonyveket, melyek szerint kiki elveendi a maga itéletét. A harsondk szavéra
a baloldali als6 szélen elny(l6 hegyoromként abrazolt foldon megnyilnak a sirok,
bel6lik folkelnek a holtak; a kozépen lathaté lreg még a tisztito-tliz kinjait
mutatja, de a foltdmadottak nagy része mar folfelé szall, vonzva, segitve az Ud-
voziltektdl, kik oda vezérlik 6ket, ahol az emberiség Gsei, Adam és Eva
hatalmas alakjai koré gyililekeznek mindazok, kiket az Udvozit6 mint vilagbird
a maga jobbja fel6l helyezett. Maga 6, a vilagbird, a hagyomanyos keresztény
abrazolastol egészen eltér6en, felb6szilt ifji heros gyanant Gl felh6trénjan, mint
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281, kép. Michel-Angelo: Az utols6 itélet. (Rénia. Sixtus-kapolna).
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a «Dies irae» biintetd, s6t bossz(allo Istene mondja ki az itéletet, mely folemelt
jobbja mozdulata nyoman villamcsapasként suhog végig a vilagon. Mellette Sz(z
Maria félve huzodik 6ssze, Szent Péter kulcsait tartja felé, Szent Pal és Mdzes
is megrémiilve néznek. Es vadloként emelkednek fol a vértanuk, kik martiriumuk
eszkozeit mutatjak fol az itél6 Isten el6tt, ezzel is karhozatot mondva a pokolra
szantak fejére: Szent LOrinc a rostot tartja kezében, melyen megsitotték, Szent
Bertalan a kést mutatja fol, mellyel megnylztak s masik kezében, mint egy
ruhadarabot tartja a sajat lenyuzott bérét. Es vadiok az angyalok is, kik fonn,
a kép legtetején, a boltcikkelytdl kétfelé osztott mezében két csoportban hozzéak
vihargyors répiilésben az Udvozité kinhaldlanak eszkozeit: a keresztet és a tovis-
koszor(t, az ostoroztatds bitdoszlopat és a landzsat, csodalatos mivészettel van
mrepiilésdk szarnyak nélkiil abrazolva, amint ahogy altalan Michel-Aggelo mell§zott
minden szimbolikat, mely az abréazolt lények tdlvilag! voltat kiils6 jarulékokkal
igyekszik magyarazni. De a legsotétebb jelenetet a kép jobb oldala tarja fol,
ahol — a hét féblnre valé emlékeztetéssel — a karhozottakat mintegy ellen-
allhatatlan 6lomsuly vonja le a pokolba; némelyik még kizd iszonyl végzete
ellen, vadul 6sszefonddott birkdzok buknak fejjel lefelé, s legalul, az Acheron
partjanal Charon (riti ki csolnakjat, «evez@jével sUjtva a késedelmesked6t», mint
Dante megirta.

Az «Utolsd itélet» Michel-Angelénak az az alkotasa, mely mar az 6 kora-
ban s azutan és most is a legkevesebb foltétien elismerésben részesiilt. Symonds
azt mondja rdla, hogy a mester «stilje itt mar modorossagga ridegil s a szaraz
tudomanyossag a nehéz helyzetekben és er@szakos bonctani mutatvanyokban
akaratossagga fajul». Maga a mlivész azt josolta e képér6l hogj az «sokakat
fog bolondda tenni». Fo6lhozhat6 ellene, hogy az oly dabrazolds, mely a vilag-
folotti vegitéletet Ugyszolvan csak a kérlelhetetlen bosszlallas fényeként tiinteti
fol s az igazak mennyei boldogsagat a hattérbe szoritja, nem felel meg egészen
a keresztény folfogas nemességének, bar e tekintetben a mliivész eszméje az
egyhazi irok és hitszénokok egész sordéval talalkozik. Ha mai allapotat nem
tekintve, az egész kompoziciot eredeti szinerejében igyeksziink elképzelni, akkor
is el kell ismerniink, hogy a teljes mezitelenség s a szarnyak tokéletes mell6zése
annyira egyenl@sit ezeken a képeken szenteket, angyalokat, (dvozilteket és
elkarhozottakat, hogy azok megkiilonboztetésének nehézsége sziikségkép mindig
karara szolgalhatott az érthet6ségnek.

Amit azonban senki kétségbe nem vonhat, az az a tény, hogy a képzé-
mivészet évszazadokon &t meritett mint egy kiapadhatatlan forrashdl abbdl a
formakincsb6l, melyet Michel-Angelo pazar gazdagsaggal hordott itt dssze a leg-
valtozatosabb s mivészi szempontbdl tokéletes emberi alakokbol és mozdulatok-
bol. Es hogy ezt nem ires technikai gyakorlatnak vagy bravarnak tekintette,
mutatja az, hogy e tdmérdek alak kozott nincs egyetlenegy sem, melynek hely-
zete, mozdulata folosleges, kovetkezetlen, vagy lélektanilag megokolatlan volna.
Ha a mivészi gondolat tekintetében, melyet Michel-Angelo itt kifejezni akart,
nem érezzilk magunkat teljesen kielégitetteknek, kérdés, vajjon ennek oka a md

21
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fogyatkozésaiban, vagy talan inkdbb a foladat tokéletes megoldasanak lehetetlen-
ségében keresend6-e? A kép részleteiben telve van nemcsak formai, hanem tar-
talmi, eszmei — mondhatjuk taldn kolt6i — szépségekkel, amelyek szerzjik
érzelmét és gondolkodasat mélység és nemesség tekintetében a Dantééval egészen
rokonnak tuntetik fol; fest6i mivészetét pedig e kép még nagyobb szabadsag-
ban és kifejlettséghben tlnteti fol, mint a folotte levd mennyezeti freskok, bar
nélkilozi ezeknek Kkitdrolhetetlenil emlékezetiinkbe vés6dd szépségeit, minden
szertelenségtdl ment, ide kodzvetetten igazsagat.

Ezekhez a fiatalkori alkotasaihoz hasonlitva a Michel-Angelo «Végitélet»-e
kétségkivil magan viseli az o©regség elsotétuld vilagnézletének és a korilotte
megvaltozott kornak kinyomatat. Mintha a mester ide visszatért volna hatvanhat
éves kordban, «hogy kimondja az itéletet a szépség és keltem egy egész vilaga
folott, melyben a letlint nemzedékek gydnydrkddtek és mely immar a pusztu-
lasnak volt szanva» (J. Klaczko), hogy elmondja a biiszke renaissance sir-
beszédjét. «A profétai kijelentés fantazmagoérigjabdl — irja Justi — Michel-
athevit a vilag iszonyatossagai folotti harag, amelyen végigzeng a biinh&dést
kovetel6nek kialtasa, végigrezeg egy Osszeomld vildg sejtelme, s 6, a mivész
maga, masodik Orpheusként nyitja meg a pokol kapuit.»

Ezen a ponton, ahol a Michel-Angelo m(ivészi palydja a kortarsaira gyako-
rolt hatas tekintetében ugyszélvan zenithjét éri el, tesz helyén megszakitanunk
az 6 jellemzésének szant fejtegetésiinket, hogy rovid szemlét tartsunk az olasz-
orszagi festészet és szobraszat ama mesterei folott, kiknek miikddése jobbéara a
XVI. szazad kozepére esik s kiknek nagy része — mint latni fogjuk — a
Michel-Angelo kozvetetten m(ivészi hatasa alatt allott.

Legkevésbé mondhaté ez a korszak ferrarai fest8iskolajarol, melynek leg-
jelesebbjei fiatalkorukban a Lorenzo Costa befolydsa alatt fejlédtek, s mely —
mar kozelségénél fogva is — legkevésbé vonhatta ki magat a velencei miivészet
hatadsa alol. Ide tartozik — mint egyike a legkordbbiaknak — Gian-Battista
Ortolano, csaladi nevén Benvenuti (megh. 1525 tajan), kinek fémlve, a «Kereszt-
rél valé levétel» a rdmai Borghese-képtarban — melyet sokan Garofal6nak tulaj-
donitanak — sajatsagos vegylését mutatja az erSteljes szineknek és az 6lomszind
arnyékolasnak, mely a testet valoszer(iségét6l fosztja meg. Lodovico MazzolinO-
nak (1481—1530) a «fénybogarnak a fest6k kozott», tébbnyire kis méretli képein,
igen élénk szinhatas gyakran a folfogas nyerseségével s a legkezdetlegesebb vo-
nasokkal vegyill. A Cossa és Francia tanitasa egyesiilt Ercole di Giulio Cesare
GRANDiban (miik. 1492 ota, megh. 1531.), ki a ferrarai Palazzo Scrofa-Calcagnini
mennyezetének virtudz festéseivel szerzett maganak nevet, s kinek egy, mar ege-
szen a Cinquecento nagy stiljéhez kozeled§ Szent Janos el-angélistat abrazol6
képe a budapesti Szépm(veészeti Mizeumnak diszei kozé tartozik.*

Leir6 lajstrom 6963. szam.
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A ferrarai festészet terén egyébirant ebben a korban legjobb hangzasu nevel;
a mar egyszer emlitett Dossoé és Garofaloo voltak. Giovanni Dosso, m(ivészi
nevén Dosso Dossi (sziil. 1479 tajan, megh. 1541) Ariosto koltészetétdl taplalt
csapong0 képzeletének merész alkotasait époly merészséggel, erbvel s amellett
tindokl6 szinpompéaval tudta vaszonra vetni. Velencéhez tartvdn magat, a Réfael-
iskola befolyasaval szemben jobban &rizte meg eredetiségét, mint taisa, Garofalo;
miveiben azonban néha bizonyos pallérozatlansdg és Iéhasdg mutatkozik. Szent-
képei kozott mlvészetét legmagasabb fokan tlintethette fol a ferrarai «Ateneo»
er6sen atfestett nagy oltarképe; ferrarai freskoi elpusztultak vagy megrontattal;,
de sok képe van Modenaban,
Drezdaban, Londonban, Pa-
rizsban s valoszin(leg sok sze-
repel még masok neve alatt.
Hires a Borghese-képtarban
lev6 Circéje (282. kép), mely
a mivész romantikai iranya-
nak leghtibb kifejezje s amely
agy mint sok mas midve is,
tindokl6 szinezetével és a hat-
téril szolgalo tajék bajaval is
elblvol. Dossonal félreismer-
hetetlen a kozeli rokonsag a
velenceiekkel, kulonds Gior-
gionéval, kinek neve alatt sze-
repelt ezel6tt budapesti kép-
tarunkban levé kiting képe is :
egy fiatal férfi tiizes szinekben
vilagol6 feje. 282. kép. Dosso Dossi: Circe.

A masik jelentds mestere (Réma, Villa Borghese.)
ennek az iskolanak, a dferrarai
Réafael», Benvenuto Tisi da Garofalo (1481—1559) termékeny mivészi mun-
kassaga alatt a ferrarai és velencei hagyomanyok és befolyasok hatasa alél las-
sanként mindinkdbb a Ré&fael iranya felé tavolodott el. Mint az Esték kedvelt
udvari fest6je fal- és alloképeit legnagyobbrészt Ferrara és Modena szamara ké-
szitette, de kivalt a kisebbekbdl sok keriilt Olaszorszag tobbi helyeire, kiiléndsen
a Borghese-képtarba (283. kép) s néhdny mas eurOpai képtarba is; budapesti
orszagos gy(jteményiink is tartalmaz t6le egy, a hazassagtéré né torténetét abra-
zolo festményt, mely f6érdemét a szinek dragak@szeriien tlindokld erejét a kissé
talhalmozott csoportositas mellett is érvényre juttatja.**

A firenzei fest6k kozil Angelo Bronzino (tulajdonképen Angelo di

Leiré lajstrom 161 86. szam.
Leir6 lajstrom 162 165. szam.



520 A Cinquecento festészete és szobraszata.

Cosimo di Mariano, szill. 1502, megh. 1572), mint a kit{ind arcképfestd, Pon-
tormo tanitvanya, utdbb keresett és sokaktdl kovetett mester, csak késén s On-
allosaganak teljes folaldozasa nélkil hodolt meg a Michel-Angelo irdnyanak.
Arckeépfest6i miikddésében azonban Michel-Angelotdl nem kolcsonzott el egyebet,
mint bizonyos komoly, nagy vonast s a szinezésnek hideg, j6zan egyhangusagat ;

285. kép. Garofalo: Krisztus siratdsa. (Réma, Galleria Borghese.)

Ugy a Mediciek csaladi képmasai, mint nekiink tébbnyire ismeretlen egyéneket
abrazoldé arcképtanulmanyai gyakran remekei a jellemzésnek, az olykor Holbeinra
emlékeztetd kérlelhetetlen realizmusnak s csak ritkan terelik a figyelmet braviros
részletekre és jarulékokra.

A mi képtarunk, sajnos, Bronzindt csak kevéssé el6nyds oldalardl lattatja,
kiilondsen tipikusan a Venust, Amort és a Féltékenységet abrazold képen; a
ndi képmas legfolebb gydnge mihelyképnek fogadhatd el; a «Pésztorok imadasa»
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valo6szinlleg korai m(i, még a Sarto iranyara emlékeztet6 s kékbe olvad6é er6s
szineivel a Bacchiacca miveihez kozel allo.*

284. kép. Danielé da Volterra Keresztt6l levétel. (Réma, Trinitd de'Monti.)

Hatra vannak még azok a fest6k, akiknek egész miikddése a Michel-Angelo
modoranak utanzasaban merllt ki. E tekintetben legkdzelebb allott hozza Daniele
Ricciarelli da Volterra (szil. 150!) tajan, megh. 15(i(i), kinek nevét oly
mvek is viselik, melyek - - bér lehetett benne részik a Michel-Angelo rajzainak —
mindenesetre a Cinquecento festdmiivészeiének emlékezetes alkotasai kozé tar-

Leir6é lajstrom 190 165., 191,161. és 195 162. szdmok.
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toznak, s kétségteleniil befolyasoltdk nemcsak a kés6bbi olasz képirast, de még
a Rubens alkotésait is. Ilyen féképen a rdmai Trinitd dei Monti-templom hires
| Keresztrdl levétel»-e (284. kép), mely a francia invazié 6ta erfsen restaurdlt
allapotban maradt readnk. Amit itt a szerkesztés magas mivészi tokélye kdnnyebben
feledtet el az egyes helyzetek és mozdulatok célzatos bonyolultsaga, jobban 6tlik
szembe Daniele tobbi mivein, melyek kézil Ugyszdlvan csak az Ufflzi-képtar
«betlehemi gyermekgyilkolas»-a allithatdé mélton a Trinita-beli oltarképhez.

Ugyanide tartoznak azok a firenzei fest6k, kik az Andrea del Sarto nyom-
dokain haladva, de lényeges befolyasdval a Parmegianino miivészetének s még
inkabb a Michel-Angelo sokban félreértett példajanak lassanként mindent hattérbe
szoritd hatasa alatt oly modort fejlesztettek ki, mely ezeknek az el6ddknek a
formanyelvét minden tartozkodas nélkal félhasznalva s dsszevegyitve, rogtdonzés-
szer(i nagy és tulgazdag kompozicidkkal igyekezett a kortarsakat amulatba ejteni.

Ennek az iskolanak ’kétségkiviil legérdemesebb alakja Giorgio Vasari
(1512—1574) mar csak azért is, mert nem csupan festémiivész, hanem nagy
tevékenységl épitész is volt, mint az olasz renaissance-miivészet egykord kro-
nikdsa pedig minden follletessége és gyakori elfogultsaga ellenére egyenesen
megbecsiilhetetlen forrdsmdvet nydjtott az utokor minden m(itorténésze szamara.
A firenzei Palazzo Vecchioban, a rdmai Vatikan Sala Regiajaban, Poggio a Ca-
jano villgjaban hatrahagyott elbeszél§ és allegorizald freskoinak témege ép Ugy,
mint &ll6-képei nagy késziiltség, eszmeblség és faradhatatlan munkakedv mellett
a kozonséges utanzastol vissza nem riaddé kdnnyelm( hevenyészésrél is tanus-
kodnak s egy, kora szilkségleteinek készséges szolgalataban teljesen elmerild,
a valodi eredetiséget és mélyebb meggy6z6dést nélkiiloz6 mivészi egyéniség
jellegét viselik magukon. E tekintetben nem tesznek kivételt Vasarinak a mi
képtarunkban levé festményei sem, melyeknek egyikét (a kanai menyegzd) tul-
halmozott kompozicidja, masikat (a harom Grécia) opalos szinezet(i alakjainak
édeskés és modoros szépsége teszi kevéssé rokonszenvessé.*

Attériink most a Michel-Angelo palyaja masodik korszakaba esé s szintén
legnagyobb részben az & befolyasa alatt fejl6dott szobraszat mestereinek mél-
tatasara.

Ezekhez sorolandok féleg azok, kiknek mivészi fejl6désére az Andrea San-
sovino munkassaga gyakorolt l1ényeges befolyast; igy a firenzei Niccolo Braccini
dei Pericoli (1485—1550), kit nyugtalan természete miatt Tribolo (nyomor-
gatd) névvel ruhaztak fol. Tevékenysége f6kép Firenze, Loreto, Bologna és Réma
kozott oszlott meg s miivészi modora killonféle befolydsok alatt tobbszor atala-
kult. Legérettebb miliveit a bolognai San Petronioban hagyta hatra, kiléndsen a
fébejarat ajtdpillérein, ahol a profétak és Sibyllak kisméretl alakjai elaruljak
ugyan mar a Sistina freskoinak hatdsat, de egészben a szigori mértéktartas s
bizonyos deriilt szépségre valdé torekvés a két Sansovino iranyanak kovetGjére
vall. Rémaban a VI. Hadrian papa siremléke foglalkoztatta Tribol6t tdbbed-

Leir6 lajstrom 207/173. és 248/172. szamok.
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magaval, kés6bb pedig Cosimo de' Medici nagyherceg nyaraldiban inkdbb a
dekorativ plasztikara forditotta munkassagat.

Bolognéaban a Tribolo tarsa volt Alfonso Lombardi (1497—1537) «CiTTA-
della» melléknévvel, ki Ferrardban kezdte mlikodését. Annak az er6teljes realiz-
musnak a nyomain indult meg, melyet a ferrarai és bolognai festészetben Lorenzo
Costa képviselt, s mely a szobraszat terén részint a bolognai Niccolo dell’
ARCAnak és \'incenzo ONOFRinak, részint a modenai Guido MAZZONinak még

285. kép. Antonio Begarelli: Keresztr6l val6 levétel.
(Modena, S. Francesco-templom.)

a Quattrocentohoz sorolandé miikddésében, a Krisztus siratasat s mas hasonlé
érzelmes és szenvedélyes jeleneteket abrazolo festett terrakotta-szoborcsoportokban
nyert legjellegzetesebb kifejezést. Bolognai miivei a San Petronio, San Domenico és
S. Maria della Vita-templomokban Lombardit oly mlivészként tuntetik fol, ki a
kifejezés ereje, az alakok szépsége s a kompozicié gazdagsadga mellett is inkabb
szobraszt, mint fest6i elrendezésével sok palyatarsat meghaladja.

Alfonso Lombardihoz kézel all, de jelent6ségben fellilmalja 6t hosszabb
gletl kortarsa, Antonio Begarelli (1496—1565) modenai szobrdsz, ki mun-
késsdga legnagyobb részét sziilvarosanak szentelte s kit a modenaiak mar ezért
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is egészen a magukénak s a helyi szobrasziskola, kilénésen' a Guido. Mazzoni
tanitvanyanak szeretnek tekinteni. Igaz, hogy Begarelli is a Mazzoni Aaltal oly
nagyhirivé lett modenai kilonlegesség: az életnagysagu terrakotta-szobrok vald-
szer(i csoportozatatdl nyeri mivészi jelent6ségét, de nagyr kildnbség van az
alarckészith0l szobrassza lett Modanino (Guido Mazzoni) gyakran larvaszerden
eltorzult orcai, alakjainak egykor( oltézéke s kiméletlen, szinte nyers realizmusa
és a Begarelli szépségre torekvd, antik modorban Oltoztetett, kevéshé egyenesit,
mint inkdbb altalanosito, egységes festdi hatas szolgalatdban all6 szoborcsoportjai
kdzott. Az utébbin mar latszik a Cinque-
cento rdmai miveinek ismerete, a «pogany
elegancia», s val6szinlileg a Sansovino és
Lombardi, valamint az elrendezésben a Cor-
reggio hatdsa. Fémlvei: a «Keresztrél le-
vétel» a modenai San Francesco-templomban
(285. kép), a «Krisztus siratasa» és a «Maria
megdicsilése» a San Pietro-templomban
ugyanott és a parmai San Giovanni-templom
egyes szobrai. Némely alakjanak — példaul
a leroskadt Marianak — fensége megra-
gadja, némely arcéanak szépsége elblivoli a
néz6t; egész kompozicidin valami zengzetes
pathosz vonul el, ami nemcsak Mazzonitol,
de Michel-Angelotdl is élesen megkiilénbdz-
teti 6t
Mar mikodésének szintere miatt is a
fels6- és kozép-olaszorszagi szobraszoktdl
eltavolodni latszik s bizonyos 6nallo szerep-
korben tiinik fél Giovanni Merliano da
Nola (1484—1558), ki Napolyban fejtett ki
2X6. kép Giovanni da Nola re,rndkl'v[]I te,rmékeny munlgésségojt. $ gyara-
Galeazzo Pandono siremléke. pitotta a varos templomainak kiilénben is
(Napoly, S. Domenico.) gazdag siremlékdiszét. A Giovanni da Nola
mivészete sajatsdgosan egyesiti a Quattro-
cento dekorativ plasztikajanak modorat Michel-Angel6tél kdlcsonzott motivumokkal,
s6t mar barokszer(i talhalmozasokkal. Legjobbat a siremlékeken levé képméasokban
alkotott, igy példaul a Galeazzo Pandono pompas kopasz fejében a San Domenico-
templomban (286. kép); eszmegazdagoknak kompoziciéi nem mondhaték, tobb-
nyire a hagyomany vagy utanzas taposott Gtjan jar, gyakran ismétli is magat,
de szlkebb hazajaban, mely a mivészet terén sohasem jart elél, mindenesetre
korszakos volt az 6 szobrészt tevékenysége.
F6kép Genovadban és Romaban hagyta hatra munkdassadganak jeleit Gug-
lielmo della Porta (megh. 1557-ben), ki a lombardiai szobrészat nyomdokain
indulva el, kés6bb egészen a Michel-Angelo kovet6jévé lett. Genova foglalkoztatta
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sokaig a nagy mester egy masik kovet6jét is, Fra Giovan-Angelo Montor-
sOLit (da Poggibonsi 1507—1563), kivel mar mint a Michel-Angelo segédjével
és munkatérsaval talalkoztunk a Mediciek sir-
kapolnajaban ; fémive a Ddridk sirkapolnaja a
genovai San-Matteo-templomban. Buonarrotinak
egy masik tanitvanya, Raffaello da Monte-
LUPO (1505—1567) szintén kozrem(kodott a
Medici-sirkdpolna szobordiszén, de munkatarsa
volt Sansovinénak is Loretoban.
Firenze nagy szulottjének sok tekintetben
veszélyes és karos miivészi hatasa legélénkebben
tlikroz6dik vissza szil6varosanak e korszakbeli
szobrészatén. Itt taldlkozunk mindenekel6tt Bac-
cio BANDINELLivel (1493—1560), akit a Michel-
Angelo elleni személyes gydildlet és irigység
nem tartoztatott vissza attol, hogy a mester
utdnzdja legyen s tllzasaival az § stiljének hi-
telét rontsa. Bandinelli nagy megrendeléseket
szerzett maganak s tehetségét meghaladd fol-
adatokra véllalkozott. Kétségtelenil jeles rajzo-
lI6nak mondhatjuk, rajzai utdn festmények és
metszetek is készlltek; a plasztikanak is abban
a részében legjobb, mely legkdzelebb all a rajz-
hoz, t. i. a sikhoz tapadé dombormiiben. Nagy
igény(i szoborcsoportozatai a gunyiratok 6zonét
vontdk mar kortarsai részér6l alkotojukra. An-
nak az er6nek, mely a Michel-Angelo alakjait
athatja, Bandinelli csak a nyers, anyagi oldalat
latja és érti meg s ezért csak az «emberi alla-
tot» tudja szoborm(veiben elénk allitani, azt is
oly modon, hogy sem gyonyorkodésinket, sem
érdekl&désiinket fol nem keltheti.
A Michel-Angelo utanzoinak jelent6ségén
nem emelkedik folil mintszobrasz Bartolommeo
Ammanati (1511—1592) sem, ami épitészeti
érdemeit nem Kkisebbitheti. Mint a Jacopo San-
sovino tanitvanya kezdte meg mikddését, mely-
nek befejezése mar egy késbbi korszakba nyU- 787 kep. Benvenuto Celtini: Perseus
lik 4t s azt a mlvészi pszichol6gia szempontja- (Firenze, Loggia dei Lanzi.)
bol érdekes jelenséget tiinteti fél, hogy Amma-
nati meghajolva a renaissance «pogéanysagat» folvaltd szigoribb, egyhazias szel-
lemi irdny el6tt, kés6bbi kordban elitélte azt a sok meztelenséget, mellyel a
plasztika terén 6 is gazdagitani segitett Olaszorszag mlivészetét. Lédaja a firenzei
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Museo Nazionaléban bajos, de rendkivil érzékies, ellenben sirszobraiban mérsék-
let, komolysag s a nemesebb hatasra valo tdrekvés mutatkozik.

A Cinquecento m(vészi iparanak szant fejezetben fogjuk jelent6sége szerint
méltatni Benvenuto Cellinii (1500—1572), e korszak leghiresebb firenzei 6tvosét,
kinek szobraszt alkotasairol azonban e helyen kell megemlékezniink. Cellininek —
aki a korabeli szobraszati technikara és sajat mivei viszontagsagos keletkezésére
vonatkozo foljegyzéseivel jO szolgalatot tett a mivészettorténelemnek — leg-
nagyobb méret(i szobraszt alkotasai és kisérletei, melyekre valdszin(ileg a Michel-
Angelo példaja és nyilatkozatai batoritottak, elenyésztek; néhanyat Fontainebleau-
ban és az Escorialban hagyott hatra; az életteljes ércmellszobrot, melyet Cosimo
nagyhercegrdl készitett, a firenzei Museo Nazionale 6rzi. De mar létrejottének
viszontagsdgai miatt is legismertebb s kétségkiviil legjobb szobraszi mive a
Medusa levagott fejét magasra emel§ Perseus alakja (287. kép), melyet diszes —
talan tulsagosan cicomas — talapzaton még az 6 idejében helyeztek a Loggia dei
Lanzi * ive ala. Ez a szobor a m{vész egyéniségének kétségkiviil er6s kinyomatat
viseli magan, s a f6alak mozdulatanak a nagy lendilet mellett is hésies nyugalma
s szép korvonalai altal a korszak jelent6sebb alkotasai kozé tartozik; kompozicioja-
nak gazdagsagat fokozzak a talapzat dombormive, mely Andromeda megszaba-
ditdsat beszéli el s a szogletekre kariatidaszer(ien alkalmazott, Juppitert, Danaét,
Mercuriust és Minervat abrazolé alakok. Egészben véve azonban ez a mi is ép
agy, mint a Cellini tobbi szobraszi munkai, hosszura elnyUjtott, modoros, tul-
finomult alakjaikkal, dnkényes aranyaikkal, kicsinyes részleteikkel csak azt bizo-
nyitjak, hogy szerzdjiik nagyobb 6tvds volt, mint szobrasz, nagyobb dekorald,
mint szerkeszt6-tehetség.

Jellemben is hasonlé pdlyatarsa volt Benvenuto mesternek Leone Leoni
(1509—1592) az V. Karoly és Il. Eilop udvari mivésze, a kitling éremvés6, érc-
ont6 és Cellininél jelesebb szobrasz, kinek kiiléndsen nagyszdmu plasztikai kép-
masai hiiségikkel és életteljes, egyénitd erejlikkel koruk mialkotasai kozott el6-
kel6 helyet foglalnak el.

Még egy, rendkivil termékeny miivészi egyéniséggel kell itt megismer-
kedniink, ki a Michel-Angelo félreismerhetetlen hatasanak jeleit visel6 miikodése
legnagyobb részét idegen szarmazésa ellenére Olaszorszagnak szentelte s ennyiben
olasznak tekinthet§ és kinek fényes munkassaga mar a renaissance-szobraszat
atmenetét jelzi a barokba, ez a Douaybdl szarmazo, tehat flamand Jehan
Boulongne vagy Jean Boulogne, kit az olaszok Giovanni da BoLOGNAnak,
vagy roviden GiAN-BoLOGNAnak neveztek. (1524—1608.)

Els6 mivészi kiképeztetését Antwerpenben nyervén, mar fiatalon Romaba
vandorolt, ahonnan Firenzébe keriilt, s itt, a Mediciek szolgalataban toltétte hosszu
glete java részét, Bologna, Pisa, s6t Parizs szamara is mlivészi megbizasokat tel-

* A Loggia dei Lanzi egy cslcsives nyitott csarnok a firenzei Piazza della Signoria és az
Uffizi porticusanak szdgletén, mely elnevezését valdszin(ileg a landzsas dlszorségtél vette s régebben
nyilvanos Gnnepélyek helyéul szolgalt.
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jesitve. Még Michel-Angelo életidejébe es6 els6 nagyobb mualkotadsa: a Bologna
piacat ékesit6 Neptunkdt (288. kép) mar magéaban is Ugyszolvan teljesen kifejezi
az 6 mUvészi erejét és képességének természetét. Az § jelentGsége fokép miveinek
tetszet6s korvonalaiban s ezeken alapuld dekorativ hatasadban rejlett; ebbdl a

208. kép. Giovanni da Bologna: Neptunus-kat. (Bologna, Piazza del Nettuno.)

szempontbdl eszkodzeivel majdnem biztosabban tudott banni  Michel-Angelonal.
Egészen az antik szellemt6l athatott mivészi lelke tényleg a nemes szépséget
kereste mindig s azt rendesen meg is talalta, merész foladatokban is tartozkodva
a mivészi lehetetlenségek er6szakolasatdl, de mélyebb lélekfestést, az altalanos-
sagokbol kimagasld eszmét nem arulnak el mlvei. Mar e kat diszit6 mellék-
alakjai is: a delfineket tarté puttok és a vizontd szirének, s még inkdbb az
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élettelen ornamentika er6sen barok izliek, Ugy hogy a mester késébbi munkai

majdnem kisebb eltdvolodast mutatnak a renaissance mértéktartasatdl. Firenzében

elsé nagy sikere a hires Mercurius-szobor volt, mely valamikor a rémai Medici-

Villa ékességélil szolgalt, ma a Museo Nazionaléban lathatd. (289. kép.) A ropiilé

alak tartdsa talan nem egészen természetes, de lendiiletes és kecses s a nehéz

probléma legbravirosabb mivészi megoldasarol ta-

nuskodik, Ggy, hogy valodi mintaképpé valt a de-

korativ szobraszatban. Ez a megoldas természetesen

csak bronzban volt lehetséges, de Gian Bolognat

nem hagyta nyugodni becsvagya, hogy miivésze-

tének valami hasonl6 prébajat marvanyban is adja,

s igy jott létre a «Sabin n6 elrablasédénak cso-

portja (290. kép), melyet a kortarsak szonettekben

Unnepeltek s mely a Loggia dei Lanziban nyert

hirnevének megfelel6 elhelyezést és egész sereg

utanzat létrejottére adott inditast. A csoport szer-

kesztése fokép abban mesteri, hogy minden oldalrol

szép képet mutat s minden egyes alak mozdulata,

kifejezése teljesen érvényesiil. A szobor talapzatan

ugyanannak az 6storténeti epizodnak szélesebb kord

elbeszélése alkalmat adott a mesternek a bronz-

domborm( terén is jeles mivet alkotni, amit azutan

Oregebb kordban a pisai dém érckapuin folytatott.

Kozbe elkészitette Cosimo toszkanai nagyhercegnek

lovasszobrat a firenzei Piazza della Signorian, szin-

tén reliefmlvekkel talapzatan, s az Apennin egy

Oriasszobréat allitotta fol a Mediciek Pratolino nev(

nyaral0janak tava mellett, élete végéveiben pedig a

parizsi Uj hid szdmara IV. Henrik kirdly egy lovas-

289. kép. Bologna : Mercurius. szobrat mintazta, mely mar csak haldla utan késziilt

(Firenze, Bargello.) el s a nagy forradalomban elpusztult.

Giovanni Bolognat sikerekben gazdag és o6nallo

jelent6ségli mivészi munkéssaga a Michel-Angelo kozvetetten kovetSi kozt két-
ségkivil a legnagyobbé avatja.

Az utolsé itélet falképének megfestése utan MiCHEL-ANGELO-nak az €16 papa
szolgalata végre hagyott annyi szabadsagot, hogy lerohassa kotelezettségét a holt
papaval szemben. A II. Julius siremléke most elkésziilt, nagyon kisszer(i és olyan
alakban, amellyel lehetetlen, hogy a mester minden részében egyetértett volna.
A két rabszolga gyonyor(i alakja szdmara nem volt itt tdbbé hely, de a Mdbzes
embernagysagot meghaladé alakja mellé faragott Michel-Angelo két ndalakot,
Rachel és Lea neve alatt a szemlél6d6 és a tevékeny étet személyesitbit; az
utols6 kész szobormlivek ezek, melyeket még a mester sajat munkajanak tekint-
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hetiink, tandbizonysagai forrongd mivészlelke megszelidiilésének és — meghide-
gllésének. A festészet és szobraszat ezentdl mar nem gazdagodott Michel-Angeld-

nak az 6 sajat nagysagahoz méltd6 miveivel.
Ebb8l az id6bdl sz&rmaztatjak azt a befejezet-
len Brutus mellszobrot, melyet a firenzei nem-
zeti mizeum 6riz. Ill. Pal papa kivanatéra még
két nagy freskd-képet is kellett festenie, Szent
Pal megtérését és Szent Péter keresztre feszit-
tetését a Vatikdnnak e paparol nevezett Cap-
pella Paolindjdban. A képeket a romlas és a
kedvezétlen vilagitas is élvezhetetlenekké teszi,
de amennyi bel6lik lathatd, az méar a vénség
hanyatld erejér6l tesz tandsagot. A keresztrél-
levétel szoborcsoportjat, mely valdsziniileg sajat
siremlékéil késziilt, a mester maga Osszetorte;
baratai kés6bb ismét Osszedllitottdk s haldla
utdn a firenzei duomo kupoldja alatt helyezték
el. Rajzok még sokd foglalkoztattak; valdszinG-
leg az 6 rajzainak folhasznalasaval festette meg
Daniele da Volterra a mar emlitett kereszt-
rél-levételt. Egyébként a Michel-Angelo utolso
éveit épitészeti foladatai foglaltdk el, f6kép a
Szent Péter-bazilika épitése, melyet a kupola
folallitdsaig tudott eljuttatni.

Nyolcvan éves kordban meg kellett érnie,
hogy az akkor megvalasztott papa — IV Pal,
a Carafa-nemzetségh6l — az «Utolsé itélet» képe
ellen egyhazi részrél sziintelenil folytatott tama-
dasokra hallgatva, elrendelte e falkép megval-
toztatdsat: a mezitelenségeknek némi elleplezé-
sét. A mester tanitvanya, Daniele da V'olterra,
teljesitette a megbizast, kit ezért megfelel guny-
névvel ruhaztak fol* Az erkoOlcsrendészéti ra-
festések a mester halala utan is folytatddtak s
a képet majdnem a folismerhetetlenségig elval-
toztattak.

Végtelenlil elhagyatottnak és egyediilallé-
nak érezte mar ekkor magat Michel-Angelo; Ggy
tlinhetett f6 6nmaga el6tt, mint «hazajard lelke»
a régi id6knek. (W. Pater) A kor, melynek

290. kép Giovanni da Bologna :
A szabin no elrablasa. (Firenze, Loggia
dei Lanzi.)

szelleme folnevelte, letlint, egy U(j vilag tdmadt korilotte, mely mindent meg-

*11 brachettone, — nadragcsinalo,
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tagadni latszott, a miért 6 egykor rajongott. A versenytarsak, kikkel valamikor
versenyre kelt, rég sirban fekidtek, szelleme gyongulé ropte alig birta mar ma-
vészetének géniuszat kovetni, s azok is, kiknek a csalddot sohasem alapitott
mester élete minden faradalméat annyi szeretettel szentelte: vér szerinti hozzatar-
toz6i és baratai jobbara elkoltoztek az él6k sorabdl. O zarta le szemeit annak a
nének is, akihez hajlott kora éveiben oly rajongd hddolattal ragaszkodott. Vittoria
Colonna, a hires hadvezér, Marchese Pescara fejedelmi rang( Ozvegye, a sz0
legnemesebb értelmében baratnéje volt Michel-Angeldnak; viszonyuk két nagy
rokoniélek kolcsonds vonzalma volt el6rehaladottabb korban, a bdlcselmi és
vallasos eszmék kozosségében vald taldlkozasa a megtisztult szellemeknek az élet
ama hiivos, der(s, nyugodt magaslatain, melyek mélyen maguk alatt hagyjak a
szenvedélyek viharait.

Michel-Angelo egyik aggkori szonettjében két halalrdl beszél: az els§ be-
allott ra nézve, mikor az alkotds gyonyore megsz(int, a masikat is kozeledni
latja.* Végre megjott az is, 89 éves kordban valtva meg a mestert szomord agg-
koratél. (15G4 febr. 18.)

Tulajdonképeni iskolat nem hagyott hatra. Szokasa volt munkait egyediil
végezni, zarkdzo, bizalmatlan természete nem volt alkalmas arra, hogy masok
vezetGje, oktatoja legyen. De — mint lattuk — szellemének nagysaga akarata
ellenére a kdvetdk egész seregét lancolta nyomdokaihoz, s a XVI. szdzad masodik,
s6t a XVII. szdzad els6 felének egész képzémlvészete Olaszorszagban s annak
hatdrain tul is voltaképen az 6 mlvészi irdnyanak kovetésébdl és talhajtasa-
bal allott. |

Miivészetének hatdsa mar a szazad kOzepén teljesen elhomalyositotta, egy
idére majdnem elfeledtette a Réfaelét’; ez utdbbinak legtehetségesebb tanitvanya,
Giulio Romano is hitlen lett mesterének iranyahoz s a Michel-Angeloéhoz
partolt 4t. Hidbavald volna Michel-Angel6t és Rafaelt egymas ellenében mérlegelni
akarni; amily tokéletes ellentétek voltak, oly teljesen és sziikségszer(ien egészitik
ki egymast a mlvészet céljai szempontjabol, de egy id6re a Michel-Angelo egy-
oldali befolydsanak stlya szinte végzetszerlien nehezedett ra a képzémivészet
mindharom nemére. «Mint egy hatalmas hegyfolyam termékenyitleg és pusz-
titblag hatott az olasz mlivészetre», mondja Wolflin. Ennek az ellentétes hatdsnak
oka kétségkiviil nemcsak az utana kovetkez6 nemzedék tehetségeinek alantasabb
fokaban, de részben az 6 mivészetének jellegében is rejlett.

A Michel-Angelo m(ivészi idedlja az erd, a «lélek férfias tulajdonsagai és
szenvedélyei» (Lermolieff) legmagasabb életnyilatkozatainak kifejezése volt, nala—
még legszebb ndalakjait sem véve ki — a szépség is elvalaszthatatlan volt az
er6 nyilvanulasatél. E miivészi célja érdekében mindig (j lehet6ségekre torekedett,
eszkdzei hatasat a legvégs6 hatarokig kihasznalta, amit annal inkabb tehetett,
mert nem volt mivész, ki az alakok mozgéasat ugy tudta vonalakba foglalni,
mint 6. Ez a vonas mdalkotasainak mindenekfolott a nagysag, a grandiozitas

E szonett magyar forditasat 1. a Budapesti Szemle 1902 oktdberi fiizetének 112. lapjan
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jellegét adja; ebben a nagysagban meril el nala a szépség, mint ahogy az élete
folotti uralmat Firenzét6l magahoz ragadta Roma. Ez az irany nem is sejtett (j
hatasokkal gazdagitotta a mlivészetet, de szegénnyé tette, amennyiben elvette az
egyszer(iben és mindennapiban valé 6rémét, s konny( elgondolni, mily veszélyes
csabitds rejlett ebben a kisebb erejli tehetségekre nézve.

A Michel-Angelo m(vészetének ezzel szorosan osszefliggé masik jellemz6
vonésa hatérozott szubjektivitasa volt, az, ami 6t az els6 modern m(ivész gyanant
tlnteti fol. Mivészete, inkdbb mint barmely més el6djéé: onvallomés, & «lelke
festését vegyitette belé a targy festésébe.» (Stendhal.) Ez az oka, hogy mdi-
alkotasai mind — csak arnyalatokban térve el egymastdl — ugyanazt a komor,
borongo, fajdalmas, rejtelmes hangulatot keltik; maguk is a korszak nagy, ki-
egyenlithetetlen lelki Osszelitkdzéseinek sziilbttei, szenvedés és fajdalom gyermekei
lévén, alkotdjuk is egy sajatsagos nemevel a keser(iségnek fordult el t6lik, gyak-
ran még miel6tt befejezve latta volna Gket és soha nem élvezhette az alkotas
folétti megelégedés, a siker biiszke és édes éromét. Az 6 egész miivészete olyan,
mint egy lelki kényszert6l sugalt félelmesen komoly jovenddlés, — nem csodal-
hatjuk, hogy a pogany és keresztény Ovilag josait és profétait s azok joslatait
oly elBszeretettel valasztotta dbrazoléasai targyaul. Minden nemes indulata és sze-
retet utani vagya mellett mégis mizantrop lelke bels6 vilagahoz képest miivésze-
tének vilagabdl is dgyszolvan mindaz hianyzik, ami az életet valoban vonzdva,
kedvessé, boldogga tenni képes; behizelgé baj, derilt életérom, engesztel§ szelid-
ség nem léteznek a titanok ama vilagaban, melyet 6 a megvetett emberiség helyett
alkotott maganak. Mint honfitarsa és irodalmi eszményképe, Dante, 6 sem igyek-
szik gyonyorkddtetni, «fanyar, de életadd taplalékot» nyujt szellemiinknek; néha
szinte megfélemlit, nyomasztéan nehezedik ra képzeletiinkre, (gy, hogy utana
mintegy ol kell Iélekzeniink, mert lelke oridsi nagysaganak sulyat érezzilk mivein
is. Az 6 stilje is rideg és zordon, lelke bordja is ugyanaz, amely Firenze nagy
szamizottjének kedélyét elsotétitette. Az UGjabb mlivészetben Beethoven az, kinek
zenemiveiben megnyilatkozo lelkiilete legrokonabb a Michel-Angeloéval; jol
mondja Taine, hogy 6k harman: Dante, Michel-Angelo és Beethoven egy-egy
bukott isten, kizdelmes, lazongo, dacos, fajdalom- és szenvedés teljes lelkét lat-
szottak 6rokalni.

A Michel-Angelo miivészetében nincs semmi a Quattrocentistak naiv on-
elégiiltségébdl, semmi a Rafael diadalmas, a Correggio bajos boldogsagabdl, a
velenceiek pompéazé életéromebdl, de még a Lionardo szeliden édes melancholia-
jabol sem. () abban is el6futara a modern kornak, hogy benne szolal meg el6szor
sotét sejtelme a XIX. szdzad vildgfajdalmanak és irodalmi s miivészeti pesszimiz-
musanak. De ez a pesszimizmus néla nem az élet nyomoraséagainak szemlélteté-
sében keres Kkifejezést; egy diadalra, uralomra, boldogsagra teremtett félisteni
nemzedék az, amelynek alakjait 6 fenséges melancholidban gyaszoltatja szemeink
el6tt az emberiség keserveiért.

fiejthy : A mivészetek torténete. IlI.
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VII. diszité milvészet es mdveészi ipar.

Iparmivészetet, mint korulhatarolt fogalmat a Cinquecento nem ismert; a
mivészet és az élet kdlcsondsen athatottdk és foltételezték egymast s a miivé-
szet tényleg az életsziikségletek sokkal nagyobb korének kielégitésében mikodott
kdzre mint jelenleg. A mivészek tevékenysége sok tekintetben ipari jellegl, az
iparosoké pedig sok tekintetben mivészi jellegl volt. Ez a koélcsdnhatds, ez az
Osszevegyllése a hataskoroknek, részint az ipar és mivészet akkori szervezeté-
ben, részint az olasz tarsadalom és élet viszonyaiban lelte magyaradzatat. A mdi-
vészetet az egész kdzépkoron at ép Ugy gyakoroltdk, mint az ipart.

Ez az éllapot még a Cinquecentéban is megvolt, bar a milvészet rend-
kivili lendilete s egyes mivészeknek nagy tekintélyre és hirnévre emelkedése
a XVI. szazad folyamaban lassanként megbontotta az ipar(izés hagyomanvos

formait. A fest6ktél és szobraszoktdl teremtett formakincs, — barha részben
csak az antik utanzasa is volt, — annyi masolni valét nydjtott a diszit6 miivé-

szetek szaméra, hogy ezek ezaltal szilkségkép bizonyos alarendelt helyzetbe
kerliltek s ennek is tulajdonithatd, hogy a szazad kozepe felé mar kezdték az
utobbiakat «arti minori» néven emlegetni, mig a szorosabb értelemben vett, vagy
«tiszta mivészetek» ; épitészet, szobraszat, festészet, a helyenkint — kiiléndsen
Romaban és Firenzében — keletkezett «accademidk» Utjan kodifikalt szabalyok
s némileg kiilonalld testiileti szervezet birtokédba is jutottak. A renaissance-moz-
galom javakoraban azonban s igy még a XVI. szdzad els6 felében is a miveé-
szeti és iparmiivészeti munkakorok a személyekben is tébbnyire egybeolvadtak.
F6kép sok oOtvoshdl lett festd vagy szobrasz, vagy mindkett6, anélkil, hogy ez
utobbi foglalkozasa 6t az otvosmesterségtél egészen elvonta volna. Kiléndsen
Firenzében, ahol mind rajz, mind Kkivitel tekintetében a legnagyobb tdkélyt kivan-
tdk meg az Otvostél, mondhatni, hogy az Otvdsinassagot a magasabb mivészeti
tanulmanyok elmaradhatatlan kezdetének tekintették.

A leghirnevesebb képzémiivészek nem tartottdk méltosagukon alulinak a
diszit6 ipar terén kozrem(ikddni, vagy legaldbb szdmaéra rajzokat, mintakat szol-
galtatni. Lionarddrol tudjuk, hogy (innepélyek rendezésénél maga foglalkozott
ideiglenes épitmények létesitésével, jelmezek rajzolasaval, meglepetésszer(i gép-
szerkezetek Osszedllitdsaval, szinpadi diszletek festésével s mindezek Kkivitelének
minden részletére feligyelt. Ugyan6 mintézott egy Medusa-fejjel ékesitett kerek
pajzsot, s6t diszes horddcsapok és nyomtatasra vald betlialakok szerkesztésével
is foglalkozott. Réafael, ki sz6nyegalakban vald Kivitelre készitette az apostolok
cselekedeteit abrazolé halhatatlan kartonjait, nem tartotta méltésagan alulinak
berakott famunkak, érmek, sét batorok és asztali diszedények szamara is rajzo-
kat szolgaltatni s Cibo bibornok szamara tavlati csalodast el6idéz6 szinpadi disz-
leteket festeni. Maga Michel-Angelo, ki az els6k egyikeként kezdte az alkalma-
zott m(ivészeteket a magasabbrendiiekt6l megkilonboztetni, el nem kerilhette,



Diszitd mivészet és mivészi ipar 539

hogy famennyezetek, butorok, érmek és diszmiivek rajzolasaval idénkint segitségére
ne legyen a mdasztalosoknak, vésnokoknek és otvosoknek s a neheztel6 urbinoi
herceg kegyét egyizben épen egy eziist sotartd rajzaval tudta visszanyerni.

Még természetesebbnek tlinik fol a milvészi feladatoknak ez a minden
valogatastél ment folfogadsa a harom nagy mester palya- és kortarsainal. igy azt
latjuk, hogy a kiilonbdzé Gnnepi felvonulasok, alarcos menetek, lovagtornak,
szinel6adasok alkalmaval diadalkapuk és diszkocsik készitésénél, az oltozékek és
diszletek szerkesztésénél mint épitészek, fest6k, szobraszok és diszit6k Antonio
da San Gallo, Jacopo Sansovino, Baccio da Montelupo, Jacopo Pontormo, Bal-
dassare Peruzzi, Andrea del Sarto, Giulio Romano, Leone Leoni, Perino del
Vaga, Baccio Bandinelli és Bartolommeo Ammanati mikddtek kozre; Ridolfo
Ghirlandajo, Francesco Granacci, Andrea del Sarto, Franciabigio, Pontormo és
Giovanni da Udine szivesen foglalkoztak lobogok, templomi sz6nyegek és kar-
pitok, s6t a trombitakrol lelégd kis himzett zaszlocskak festdi diszitésével is.
Piero di Cosimo és Pontormo menyasszonyi ladakat, Baldassare Peruzzi és
Timoteo Viti koporsokat, Beccafumi ereklyeszekrényeket, Bronzino zongorakat
diszitett festéseivel. Ep igy szokasban volt, hogy hirnevesebb mivészek ékit-
ményes cimerpajzsok festését vagy mintazasat vallaltdk el. Perino del Vaga
hajok diszéil szolgald alakok szerkesztésében volt tgyes; Réfael nyoméan az 6
tanitvanyai gyakran rajzoltak mintakat himzett sz6nyegképek szamara, az Uveg-
festésben pedig f6leg Giovanni da Udine és Granacci tlintek ki, mig a két
Zuccheri festéseivel a kerdmia, Giulio Romano és Francesco Penni.pedig min-
taikkal az Otvosség szolgalataba léptek koronkint.

A miivészet és mivészi ipar kozosségének egy masik jelensége az a kordil-
mény volt, hogy a miivészek a maguk legsajatabb foglalkozasi korében is a
mesterségszer(i részt nem valasztottdk kiilon a tulajdonképen alkoté munkatol.
a fest6k sok esetben a fest6anyagok Osszeallitasaval, tokéletesitésével is foglal-
koztak, a szobraszok pedig sohasem szoritkoztak csak az agyag- vagy viasz-
minta megformalasara, hanem maguk vésték azt ki a marvanybdl, maguk vezet-
ték az ércontés és csiszolas, vagy a kovacsolds, égetett anyagokndl az égetés
és fényezés munkalatait.

Viszont az ipar is alkalmasabb volt még minden rétegében befogadni a
mivészeti elemeket. A gyarak teljes hianya, a gépek egészen kezdetleges alla-
pota Ugyszélvan az egész ipari tevékenységet a kézimunka korébe utalta s a
kézimunkaval sziikségkép sokkal t6bb egyéni kezdeményezés, Otlet, izlés, kiilon-
legesség hatolt be az ipari termékekbe is, mint az a mindent egyenl6sit6 gyar-
tas mellett lehetséges.

Ehhez jarultak az élet, a tarsadalom viszonyai Olaszorszagban az Ujkor
kezdetén s mint azoknak legjellemz6bb sajatsaga: a tarsadalmi és maganéletnek
rendkivil nagy mértékben mutatkozott miivészet-sziikséglete. Az élet minden
mozzanatdban megkivanta, szinte szomjuhozta a mivészetet, ezért volt mivészi
vonasokban oly gazdag, ezért nydjt még a torténelmi visszatekintés tiikrében is
oly forma- és szindis, annyira fest6i képet.



340 A Cinquecento festészete és szobraszati.

A Mediciek Firenzében, a Sforzdk Milandban, az Esték Ferrardban, a Ben-
tivoglik Bolognéaban, a Gonzagak Mantovaban, a Montefeltrék Urbindban s végil —
valamennyit elhomalyositva — a papak ROmaban : olyan virdgz6 mivészi életet
teremtettek maguk korll, aminének Europa anyagilag sokkal hatalmasabb feje-
delmeinél abban az id6ben legfolebb gydnge és halvany utanzatat talalhatjuk.

A miveészet megbecsiilésének és szeretetének ez a nagylelk(i vonasa azon-
ban mély alapokkal birt maganak a népnek folfogasaban, érziiletében is. A rend-
kivili mialkotasok megsziiletése esemény- és egyuttal innepszdmba ment abban
az idében s a mesterséges hangulatkeltés minden eszkozei nélkil is elemi erg-
vel lobogtatta fol azt a lelkesedést, mellyel a nép a mivészethez vonzodott. Mar
a viszonyok erejénél fogva, a konyvek csekélyebb elterjedtsége s a napi sajto
teljes hianya miatt a mindenkinek lathatd miivészi alkotadsok az eszmekeltésnek
és eszmeterjesztésnek szilkségkeép sokkal lényegesebb eszkozei voltak akkor mint
jelenleg; ehhez jarult azonban kétségkivil az olasz nemzet természett6l adott
miérzéke és a korszaknak a forméakban és szinekben valdé gyonyorkodésre ira-
nyul6 hajlama.

Csak természetes, hogy a miveészetnek ez az altalanos szeretete addig még
nem latott mértékben termékenyit6leg hatott nemcsak a magasabb muialkotasra,
hanem az alkalmazott mlivészetek, a mivészi jellegli ipar minden nemeire is.
Az emberek mindenitt és mindenkor gydnyorkddni akartak a szépben s ezért a
tehet@sebbek nemcsak hogy a szépség varazsat igyekeztek allandé koérnyeze-

tikre boritani, hanem készséggel, s6t orommel engedtek — sajat hajlamuknak
felelve meg ebben is, — a népkedély ama sziikségletének, mely télik vakito és

szingazdag, de mindig egyuttal miivészi szépseégli pompakifejtést kdvetelt. Ugyané
kdvetelésnek hddoltak a kiilonbdz6 vilagi és egyhazi testilletek s igy lettek a
Cinquecentonak els6 évtizedei a kiilonféle «trionfo»-k, vagyis diszmenetek, pom-
pas nyilvanos tnnepélyek és jelmezes folvonulasok folytonos lancolatava is, ami
annal inkabb érdemli meg figyelmiinket, mert ezek az Unnepélyek «szolgaltak
valédi atmenetiil az élet és a milvészet kdzoétt.» (Burckhardt.)

Hogy az ilyen, nem is kivételeseknek mondhatd rendkivili latvanyossagok
s pazar Unneplések, valamint altalan az a torekvés: a miivészi képzelet alko-
tasait ugyszolvan éI6 valosagként mutatni be, mily gazdag és véltozatos foglal-
kozast nyujtott a diszité mivészeteknek, s6t az iparnak is, azt koénny( elkép-
zelni. De még erGsebben gyokerezett a diszit6- és ipari jellegd miivészet a
mindennapi élet talajaban, amelyet at meg athatott a jozan, az észszer(i, az
izléses, mondhatni nemes fény(izés, az a fény(izés, amely utdvégre is minden,
a legkozonségesebb sziikségletek kielégitésén folllemelkedd ipari tevékenységnek
egyedili éltetd eleme.

Az olasz ember egész kiils6 élete mar a XV. szazadban s még inkabb a
XVI.-nak elején annyira finomult volt, s annyira hodolt a szép kovetelményei-
nek, mint egyetlen mas nemzeté sem abban a korban. A mai fogalmak szerinti
modern kényelem, «comfort» legtobb kelléke akkor mar megvolt az olaszoknal.
A vérosok jol kovezett utcain konnyebb volt a kocsizas, mig masutt tobbnyire
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csak a I6haton- vagy gyalogjaras volt szokasos; ilyenképen a kocsik és fogatok
kényelmében és diszében is csakhamar valosagos fény(izés jott a nagyobb varo-
sokban, kilénosen Milandban divatba. Ep igy elmondhatjuk, hogy a magéanlaka-
soknak mind épitése, mind bels6 berendezése tekintetében a modern kor igényei
el6szor Olaszorszagban nyertek kielégitést, akar a varosok palotaszer(i hazait,
akar a régi rémaiak folelevenitett példaja nyoman létrejott pompas nyaralé kas-

291. kép. Andrea Palladio és Vincenzo Scamozzi: Teatro Olimpico. (Vicenza.)

télyokat nézziik, melj' utébbiak az olaszoktdl kaptdk a ma altalan elterjedt,
tulajdonképen a latinbdl eredd «villa» elnevezést. Az egykoru leirdsok hiven
allitjak elénk a lakasokban kinadlkozo lagy, ruganyos agyakat, drdga szényege-
ket, 0lt6z6- és piperekellékeket, melyek legnagyobbrésze mas orszagokban akkor
még ismeretlen volt. A lakas e fény(izésének megfelelt az 6ltozkodés is, mely a
Cinquecentéban a megel6z6 korhoz képest, ha talan kevéshé tarkanak is, de ugy
a szOvetek megvalasztasa, mint a szabas és diszités tekintetében még valaszté-
kosabbnak, finomabbnak, értékesebbnek tlinik fol. A haladé XVI. szazad egyéb-
irdnt a lakasberendezésekben is hizonyos el6kel6 nyugodtsagot, a tarka és kialto
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szinek helyett inkdbb az anyag nemessegere s a forma tokeletessegere vald
torekvést tett uralkodovd; az antik értelmesebb utdnzédsa e téren is némi mono-
chromiat és jozansagot honositott meg.

Altalan el lehet mondani, hogy ugyanazok a hatasok, amelyek a Quattro-
cento naturalisztikus mivészetébdl a Cinquecento klasszicizmusat fejlesztették ki,
érvényesiiltek a mlvészi ipar lassu atalakuldsaban is. Ezekhez jarult azonban —
mint mar rdutaltunk — a mivészetek gyarapodd formakincsének mind szélesebb
korben val6 behatolasa a diszit6 ipar alkotasaiba, bar ez azzal a veszéllyel jart,

vy rendeltetésének gyakori figyelmen kivil
hagyasaval a diszité iparnak plasztikaiig
formalé nemei Kkisebbitett szobrészatta,
sikban diszit6 nemei pedig kisebbitett
festészetté valjanak.

A miivészetek dekorativ iranyd ki-
dgazasai soraban mindenekel6tt a deko-
rativ épitészetrol kell szdlanunk, mert
hogy ilyen is van, azt tulajdonképen a
Cinquecentonak koszonhetjik, mely —
legalabb az Ujkor szamara — az alkalmi,
ideiglenes vagy tisztan diszitésre vagy
épen szemfényvesztésre szolgalo épitészet
megteremtdjének tekinthetd.

A «trionfo»-k, az (innepies diszmene-
tek, folvonulasok céljaira készilt diadal-
kapukat csak leirasok és rajzok utan is-
merjik, ép Ugy, mint az akkori szinpadokat
és szinpadi diszleteket; de egy érdekes

292. kép. Részlet a Rafael-loggiak festéseibsl — alkotdsa ama kor dekorativ épitészetének

a Vatikanban. telies épségben maradt rank a renais-

sance végsd szakabol: ez a Palladio és

Scamozzi Teatro Olimpico-ja Vicenzéban (291. kép), mely kils6leg egészen disz-

telen épilet s belll is csak fabdl és stuccobdl van szerkesztve, de mind elren-

dezésében, mind a Sophokles Oedipusanak el6adasara készilt diszletekben tanul-

sagos példaja annak a modnak, ahogy az olasz renaissance a dekorativ épité-
szetet kezelte és ahogy az antik szinhazat a maga céljaira Ujra életre keltette.

A diszité architektira korébe tartoznak tovabba azok a pompas kertalaki-
tasok, melyeket a Cinquecento a «Villak»-ban Iétesitett, s melyek kozil talan
elég a tivolii Villa d’Estére, a firenzei Giardino Bobolira, a pesaroi Villa Impe-
rialéra s a genovai Palazzo Doria kertjére emlékeztetni; azt ami mindezeknek
épitészeti tekintetben korilbelul el6képil szolgalhatott a Vatikdnnak Bramantc-
tol alkotott nagyszer( udvarat és kertjét, a kés6bbi épitkezések nagyobbrészt
eltlintették. De igy is teljes képét birjuk a Cinquecento kertalakito stiljének, mely
alkalmazkodva az olasz talajhoz, az olasz tajkép klasszikus formaihoz és az
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Orokzold novényzet merevebb korvonalaihoz, a maga emelt tereivel és parka-
nyaival, lépcszeteivel, mesterséges barlangjaival és zuhatagaival, vizmedencéivel
és ugrokutjaival, sokkal nagyobb részben tartozik a dekorativ épitészet és kisebb
részben a kertészet korébe, s amelyet kés6bb a barok-stil fejlesztett ki még
disabban.

A dekorativ jellegl festészet a Quattrocento végén és a Cinque-
cento elején f6leg ROmabdl kapott inditast és lendiletet, antik falfestések fol-
fedezése és alaposabb megismerése, az u. n. «grotteszk» diszit6-stil alkalmazasa s
el6bb Pinturicchio, majd Réfael és tanitvanyainak vatikani dekorativ festései altal.

293. kép. Pesardi és gubbioi festett majolikaedények.

t

Az, hogy a keresztény vallasos abrdzolas targyainak korén tulterjeszkedve,
kiilonésen a profan épiiletek belsd diszitésénél az antik mivészet motivumait
béven alkalmaztdk a fest6k, még nem volt az egyedili, nem volt minden, amit
az antik hatasanak koszonhetink: a falteriiletek beosztasa, (j szinértékek érveé-
nyesilése, a rajz és stuccodombormi Ujszer(i valtakozésa s végil a tartosabb
antik stucco Ujabb alkalmazéasa: mind ugyanannak a hatasnak eredményei voltak’.

A dekorativ festészet kifejlédését Fels6-Olaszorszagban el6mozditotta az is,
hogy ott, alkalmas k6anyag hianyaban a tégla nagy szerepet vivén az épitésnél,
az anyag szépségét festéssel kellett pdétolni; ez magyardzza meg a kils6é fal-
teriiletek, kulondsen a homlokzatok festett disszel vald ellatésat is. E tekintet-
ben kitlinnek Genova palotéi, ahol Perino del Vaga hagyta hatra mikddésének
legtobb nyomat; altalanosabb elterjedésnek az egyszinli — tébbnyire sziirke - -
freskok (grisaille) és a Sgraffito-ornamentika* Orvendett.

A Romaban és kornyékén, a Vatikan stanzainak ésaz Appartamento Borgia

* Sgraffito, a fest6i dekoréalasnak egy neme, mely abbdl all, hogy a falteriiletet sotét szin-
nel festik be s azutan vékony habarcsréteget boritanak ra; erre a habarcsrétegre rajzol a mivész
s a rajz kor- és arnyékvonalai mentében vés6szer(i karcol6-szerszammal lefejti a fels6 réteget,
midltal a.rajz a sotét alap szinében t(inik, eld.
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némely termének mennyezetén, (gyszintén a Cappella Chigiben, a Farnesindban,
Maglianaban és Villa Madamaban a Réafael iskolajatol alkotott ornamentalis falfest-
ményeket mivészi becsre nézve mind tllsugarozza a Rafaelrdl nevezett vatikani Log-

294. kép. Részlet Gaston de Foix
siremlékérdl.

giaknak fest6i disze (292. kép), még altkor is, ha elte-
kintlink a kozéje illesztett histdriai, vagy inkabb szent-
frasi képekt6l, az ugynevezett «Réfael biblidja»-tol.

Ennek a részben dombormdivi, részben fes-
tett ornamentikanak kivitele legnagyobb részben a
Rafael kit(in tanitvanyanak s kora legnagyobb
dekoralé fest6jének, Giovanni da UUINEnek ér-
deme, s kétségtelen, hogy a tularadéan gazdag di-
szitd festés minden részletét egységes szellem és
izlés hatja a. A kompozicid a régiektl nem is
sejtett kifejlédést és valtozatossagot kolcséndz az
6 formanyelviknek s kiloéndsen a pillérek diszité-
sében szerkezetileg is egészen Ujat nydjt.

A Rafael deriilt dekorativ iranyat Genovaba
Perino DEL Vaga plantalta at, kinek ott Montor-
soli és Luca Cambiaso lettek kdvet6i. Mantovaban
és kornyékén a Giulio Romano mikodése alko-
tott korszakot, kinek kuloéndsen a Palazzo del Te-
ben lathatd dekorativ festései talan méltébbak a
Rafael iskolajahoz, mint e miivész nagyobb kom-
pozicidi. Egyébirant a XVI. szdzad kozepén tdl a
dekorativ festészet is a tobbi miivészetek sorsara
jut a tdlszapora termelés modorossa teszi; a k-
16nb6z8 motivumok 6sszevegyitése kezd dnkényessé
és nagyon is jatékszer(ivé lenni, s az eépitészeti
tagolas szemmeltartasa és a részletek egyensulya
hovatovabb veszend&be megy.

A mUvészi sokszorositas kildnféle nemei
a renaissance legkésébben megérlelt termékei vol-
tak, mert minden el6zmény hijan egészen (j ala-
pon kellett fejlédnilk; azonban fejlédésiik gyorsa-
saga hamar Kipotolta a mulasztottakat. Ezen a
téren Németorszdg — ugymint a kényvnyomtatas-
ban is — megel6zte az olaszokat, mert bar Man-
tegna Fels6-Olaszorszaghan és Baccio Baldini Fi-

renzében mar a XV. szazadban er6s lendiiletet adtak a xilografidnak, kétségtelen,
hogy az olaszok fa- és rézmetsz6i s kilondsen ez utdbbiak, az arnyalatok lagy-
saga és mélysége, a ruhared6zet és tajkép valtozatos kezelése tekintetében sokat
tanultak a nagy nirnbergi mestert6l, Dirert6l, kinek munkait a legjelesebb olasz
rézmetsz6k sem atallottak egyszer(ien lemasolni.
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A sokszorositd mivészetek legnépszer(ibbike, a fametszés, a Quattrocento-
ban elért tokélj'éhez képest a Cinquecentoban haladast alig mutat, inkabb csak
elterjedést a szaporodd konyvek Aaltal. Az olaszok uUgy latszik, a reprodukcionak
ezt a nemét nagyon is nyersnek és érdesnek taldltak fest6i mlveik finomsagai-
nak kifejezésére s fokozodod kedvvel fordultak a rézmetszés és az Ujan fej-
16d6 rézkarc* felé, mely miveészetok nagy stiljének jobban felelt meg. A Cinque-
centéban azonban mar csak kivételesen foglalkoztak egyes festémivészek, mint
az éremvést- és betliont6ként is ismeretes Francia, az ezermester Lionardo és
kés6bb Parmegianino rézmetszéssel, illetéleg rézkarccal. A sokszorositd miivészet
mindinkébb kulon élethiva-
tassa valt, melynek kovet6i
kényvkiadok vagy festéma-
vészek szolgalataba szegdd-
tek ; hivatasuk fontossagara
azonban eléggé vet vilagot
az a tény, hogy ép gy,
mint a humanizmus szellemi
kincsei a kdnyvnyomtatas
Utjan, az olasz renaissance-
miivészet termékei a metsze-
tek Gtjan lettek ismeretesekkeé
Eurdpa tdbbi népei el6tt.

E sokszorositd miivé-
szek kozott messze kimagas-
lik a bolognai Marc Anto-
nio Raimondi, ki Francia
tanitvanya volt, azutan Firen-
zében is miikodott s 1510-t6l
kezdve &llanddan Réfaelhez
szegddvén, csak ennek halala
és Roma 1527-iki katasztro-
faja utan tért vissza szilg,
varosaba; egyébként életérdl Kkeveset tudunk. Ré&fael nagy kedvelGje lévén a
Diirer metszeteinek, 0gy latszik arra vagyott, hogy sajat képeit is hasonld
sokszorositashan lassa; ez inditotta ra, hogy Marc-Antoniot magahoz vonja s
Direr tanulményozaséara utalja. Raimondi munkéssaganak tényleg legérdemesebb
részét épen a Rafael-reprodukcidkban talalhatjuk, annal inkdbb, mert metszetei

295. kép. A firenzei Laurenziana-kényvtar famennyezetének
részlete.

* A rézmetszés és rézkarc kiilonbsége abban all, hogy mig az els6nél a rézlemezre a
nyomas Utjan sokszorositandd rajzot hegyes eszkozokkel kozvetetleniil bevésik, rézkarcnal a réz-
lemezt viaszkos fed6anyaggal vonjak be, ezen Kkarcoljak ki a rajzot s azutdn maré erejli folya-
dékot eresztenek r4, mely a fed6anyagtdl megszabaditott terlleteken a rézlemezt megtdmadvan,
a rajzot arra atviszi.
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a mesternek oly képeit is meg6rizték nekiink, amelyeknek eredetije vagy elenyé-
szett, vagy valtozast szenvedett. Marcantonio tanitvanyai kozott legjelesebbek

296. kép. Fapillér a sienai
Palazzo Magn.’ficéban.

voltak Agostino Veneziano, Marco Dente da Ra-
venna €és Ugo da Carpi.

A miniatUrfestés és az Uvegfestés a Cinque-
centoban hanyatlasnak indult; az elébbi Attavante md-
kddésében a XV. szazad végén érte el tetGpontjat, azon
tdl tobbé haladast, fejlédést nem mutat, s6t lassankint
jelent6ségét veszti a mivészi reprodukcio kiilonbdzd
nemeinek tokéletesitése Aaltal. Az Uvegfestés, melyet ép
agy, mint a got stilt, amelynek keretében legnagyobb
kifejlédését érte el, az olasz mivészet sohasem tudott
a maga szellemével egészen athatni, a XVI. szazadban
mind halvinyabb és kevesebb szin alkalmazasara to-
rekedett, teljesen lemondva arrél a gazdag és csillamld
szinpompérdl, mely a festés e nemét az éjszaki orsza-
gokban jellemzi. Ez a tartdzkodd kezelése az Uvegfes-
tésnek némi magyarazatat leli abban a kortilményben,
hogy az olaszok mindenekfolott templomaik fresko-
diszére helyezvén sllyt, ezek szemléletét nem akartak
a tulsagos elsotétitéssel s a festett ablakok szinjatékaval
zavarni. Jellemz8, hogy a Cinquecento (vegfestésének
Olaszorszagban legnagyobb mestere egy francia ember
volt, Marseillei (Marcillat) Vilmos, akivel egyutt
mas francidk és németalfoldiek is mlikddtek akkor olasz
foldén az Uvegfestés terén. Marcillat Rafael és Michel-
Angelo befolyasa alatt nagyobb sulyt helyezett a rajzra,
mint a dekorativ hatdsra, mialtal az (vegfestést legsaja-
tabb céljatol elterelte; meg legnagyobb szinhatast sike-
rilt az arezzoi dom ablakfestményein elérnie.

Rendkivili kifejlédést mutat fol a Cinquecentoban a
keramia és a legnagyobb virdgzasat Velencében elér
Uvegipar. A «fayence» elnevezés, mellyel a francidk a
keramia termékeit, illetéleg a spanyol-moroktél eredd
majolikanemieket megjel6lték, legvilagosabban mutatja,
hogy 6k az égetett fénymazos agyagcikkek készitésének
maddjat egy olasz varosban, Faénzdban tanultdk meg.
Tényleg mar a XV. szdzad végétdl kezdve Faénza, Castel-
Durante, Urbino, Pesaro, Gubbio (293. kép), Deruta,
Caffagiola és Velence tlintek ki majolika-edényeikkel ts

padldlemezeikkel, melyeknek technikai tokélye ép Ggy, mnt szépsége tulajdon-
képen ma sincs folllhaladva. A Robbiak iskoldja szorosan ragaszkodva hagyo-
manyaihoz, a Cinquecentéban is folytatta munkajat, diszitményeinek formajan s
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szinei korlatolt szdmé&n nem sokat véltoztatva. A kerdmia tébbi mesterei kozil
ismerjik a Raffaele Ciarla, Giorgio Andreoli da Gubbio, Xanto avelli
da Rovigo és a FONTANAK neveit. A keramia, mint a Cinqueeento tarsadal-
manak egyik kedvence a diszit6 ipar korében,
szolgalatéba fogadta a kor nagy mdivészetét,
amennyiben a maga készitményeit gyakran
a hires mesterek képeinek masolataval vagy
azok motivumaival diszitette fol; egydttal
beallott a kor krénikasanak, edényein a nap
esemeényeit vagy azok hdseit orokitvén meg
képben; részesévé lett a mindennapi élet
legintimebb mozzanatainak a sok «vasi ama-
tori» és «vasi nuziali» altal, melyek —
tobbnyire szintén az ajandékoz6 vagy a
megajandékozott képével ellatva — szerelmi
vagy hazassagi emlékadomanyul szolgaltak.
A Cinqueeento majolikait sokszor és sok
helyen igyekeztek utdnozni; a gubbioi mes-
tereknek egy kilondsen szép, rubinvords
fémfényes mazat (lustre) Wartha Vince ta-
narnak siker{lt Gjra meghonositani a kera-
miai technikdban és Zsolnaj' Vilmos Utjan
«eozyn» név alatt forgalomba hozni.

Hogy a szov6-ipar, a himzés, a suj-
tas-fonas és csipkeverés nagj- lendiiletet
vett abban a korban, melynek kuléndsen az
0ltozkodésben vald fénylizését mar az eléb-
biekben jellemeztiik, az magatél érthets. Az
udvaroknal és az Egyhaznal a pompakifejtés
reprezentativ kotelesség jellegével birt, de a
maganemberek is sokat adtak ruhazatukra
s komoly férfiak is a szép és el6nyds oltdz-
kddést a személyes kifogastalansaghoz hozza-
tartozonak tekintették s e részben izlésiiket
bizonyos egyéni divatokban is érvényesitet-
ték. A XVI. szazaddal kezd&dik egydttal a
divatok s(riibb véltozédsa s a tarsadalmi
osztalyok szeiint el6irt ruhazkodas korlatui-
nak attorése; a fény(izés ellen irdnyuld tor-
vények, melyeket Firenzében gy mint Velencében f6leg a néi pipere szertelen-
ségei ellen hoztak, meglehetésen hatéstalanok maradtak s inkabb korfest§ jelen-
t6séglknél fogva érdekesek.

A. kiilénboz6 draga barsony, brokat és selyemszovetek, himzések és sujtasok

297. kép. A Réfael-stanzik egyik ajtaja.



3y A Cinquecento festészete és szobriszata.

el6allitasi helyei f6leg Firenze, Lucca, Genova és Milano voltak, a csipkeverés
terén Velence elsésége elvitazhatatlan vala. Feltling azonban, hogy mig a szévé-
és himzGiparok mindenféle fajai mar a XV. szazad végén ki voltak fejlédve, a
sz8nyeghimzés mégis Olaszorszaghan még a XVI. szazad elején sem volt verseny-
képes példaul Flandridval szemben, Ugy hogy X. Leo a Réfael hires kartonjait
szényegalakban valo kivitel céljabol Brisszelbe volt kénytelen kiildeni. Ugy latszik
az ilyen esetek inditottak némelj’ olasz fejedelmet arra, hogy behitt flandriai
mesterek vezetése alatt létesitsenek sz6v8-himzd telepeket Ferraraban, Mantovaban
és Firenzében.

Attérink mar most a diszit6 miivészetnek és iparnak azokra a nemeire,
melyek természetiiknél fogva mint plasztikéaikig alakitok, inkdbb a szobrészat
kidgazéasainak tekinthet6k.

A dekorativ szobraszatnak azok a mivei, melyek az épitészet kisérGi-
ként jelentkeznek, a XVI-ik szizadban elvesztették a korai renaissancenak azt a

298. kép. 299. kép. 500. kép.
Il. Marcellus pépa. VI. Hadrian pépa. Vittoria Colonna.

jellemz8 naiv b6beszédliségét, azt a kedélyes elmélyedést a részletekbe, mely
minden falteriiletet figuralis disszel igyekezett benépesiteni. Kivalt a szdzad koze-
péig, miel6tt a barok tulzasok els6 nyomai kezd6dnek, egyszeriiségre valo
torekvés, az antik formak szigoribb utdnzdsa érvényesil; a tulajdonképen
szobraszt ornamentika helyett inkabb az épitészeti formak részletesebb kiképzése,
ismétlése és tagolasa valik kedveltté, amit f6kép a stucco kiterjedtebb hasznalata
mozdit el6. Siendban Marrina, Barile és Peruzzi, Milandban Caradosso, Réméaban
és Loretdban a Santa Casa domborm(vein Bramante és Andrea Sansovino,
Firenzében Benedetto da Rovezzano, Néapolyban Giovanni da Nola, Bolognaban
Andrea Marchesi, Ggy itt, mint Firenzében-is Giovanni da Bologna adnak iranyt
ebben a korban az épliletek plasztikai diszitésének, ideértve nemcsak a mennyezeti
és faldiszeket, de az oltarok, siremlékek (294. kép), kandallok és diszkutak plasz-
tikai kiképzését és a nagyobb alléképek mivészi kereteit (Ancona) is. Rémdban
fejlédik ki kildndsen a stuccatura diszités: Bramante Szent-Péter-templomi kazet-
tirozdsai nyoman, Antonio da San Gallo, Perino del Vaga és Daniele da Volterra
diszitik a Vatikan Sala Regiajat, Giulio Mazzoni és Giulio Romano némely ottani
maganpalotat.
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A régibb kor marvany és terrakotta-padldinak, kiilondsen nagyobb abrazo-
lasokra hasznalt wzozAjanak készitése még talal folytatkra, — igy a sienai
domnak hires mozaik-padlojat is csak a XVI. szazadban végzi be Beccafumi —
de emellett mindinkdbb kedveltté valnak a majolikapadlok, a maguk inkabb
sz6nyegszeriien ismétlédd rajzaival. A mozaik-
készités miivészete pedig — kildndsen a
firenzei Pietra-dura-mivek alakjaban, a mar-
vanynal becsesebb anyagok u. m. onyx,
lapis-lazuli, fluorin, felhasznalasaval — in-
kabb disztargyaknak s csak kivételesen szo-
baknak ékesitésére szolgal.

A mozaikhoz legkdzelebb &l a be-
rakott famunka (intarsia) s ezzel mar el-
érkeztink a m(asztalossdg munkakdréhez.

Az intarsiak igazi fénykora is tulaj-
donképen a Quattrocento volt, kés6bb még
a templomi székek sik mez8iben és Fra
Damiano da Bergamo szobadiszitéseiben
tartottdk magukat, a Cinquecento el8szere-
tete a famunkékban mindinkdbb a domborit
faragvanyok, a disabban kiképzett relief
felé fordult, a szdzad vége felé mar barok szer-
telenségekbe tévedve, s a profan bitorzatnal és
kuléndsen a kisebb diszmiveknél a berakott
famunkat lassanként érc, elefantcsont, bér
vagy pietradura betétek kezdik folvaltani. (303.
kép.) A fafaragas rendkivili finomsaggal
és izléssel kezeli, gyakran szinte pétolva a
marvanyt, Ugy az épitészeti formakat, melyek-
kel a teriileteket tagolja, mint a diszit§ fes-
tészet és szobréaszat motivumait — kiiléndsen

a grotteszkeket, — kevesebb figurélis, tobb

novényszer(i elemet fiizéreket, koszorikat,

gyUmolesot és viragot vegyitvg kozéjuk, sot 301 kép. A firenzei Strozzi-palota
olykor még a szov6- és himzGipar ornamen- vaslampésa.

tikajabol is sikerrel kdlcsondz el egyetmast.

Firenze famennyezetei — kiiléndsen a Laurenziana-konyvtaré (295. kép), melynek
rajza allitélag Michel-Angel6tol ered, — a pisai dom pispoki széke, mely Cer-
VELLESI mive, Baldassare Peruzzi gyoényor(i orgondja és Antonio Barile
fapillérei Siendban (296. kép), MERCATELLO famunkai a perugiai Cambio termében,
a Stefano da Bergamo pompéas templomi székei ugyancsak Perugidban a San
Pietro-templomban, a Réfael vatikani Stanzéainak ajtéi Giovanni BARILEtSl (297.
kép) és Fra Giovanni da VERONA-tol, végil a napolyi San Severino és a
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bolognai San Domenico templom remek székei mutatjdk leginkabb, hogy mily
tokélyre vitte a Cinquecento a fafaragast és a mliasztalossagot.

A kis plasztika terén legnehezebb a szobraszat és a diszit6 mivészet ha-
tarat megvonni, annal inkabb, mert a két irany mivel6i is sok esetben ugyanazok
az egyének voltak. Gian Bologna, a pratolinoi Apennin 6rias alakjanak alkotdja,
kis bronzainak kdszonhette legnagyobb népszerliségét s a legkecsesebb aprosa-
gok formaldsdban oly uUgyes Molt, mint barmely o6tvés. Az Uffizik gemma-

gy(jteményében van példaul t6le egy zomancozott és ék-
kdvekkel diszitett edény, melynek jaspis-fed6jén Herkules
lathat6, amint a hidrat legy6zi; a mithoszi hds alakja ko-
rondzza meg az edényt s — igen elmésen — a hidra
egyméashoz szoruld hét feje van fogantyiként alkalmaz\-a.
A Cinquecentobdl rank maradt kis plasztikai miivek
koézil a tulajdonképen a szobraszathoz sorolandd érmek
és plakettek mellett a vésett kdvekkel kell e helyen foglal-
koznunk. Ezek készitése is szépen kifejlett mipari &g volt
Olaszorszagban mar a XVI. szazad elején. A nemeskdvek
és kristalykdvek vésése eredetileg az antik utanzasat te-
kintette legf6bb céljanak, épugy mint az éremvéses, de
kés6bb ugyanoly mértékben, amint a szobraszat a legna-
gyobb méretekben kereste bravirjat, a kis plasztikdnak
ezek a nemei viszont abban igyekeztek kit(inni, hogy men-
tll kisebb teriileten, végtelen pontossaggal, mentil bonyo-
lultabb csoportozatokat jelenitsenek meg. A gemmak, A-agyis
\-ésett kovek (bemélyitett intaglidk és dombordan veésett
kameok) ilyen csodalatos kidolgozasaban remekeltek Gio-
vanni Bernardi da Castelbolognese és Alessandro
Cesati (il Greco), mig Valerio Belli (il Vicentino) f6leg
az altal a VII. Kelemen pépa részére készilt s I. Ferenc
francia kiraly birtokaba jutott kristalyszekrényke altal lett
302. kép. Cesare Borgia Niressé, melynek lapjaira Krisztus torténetének jeleneteit
kardjanak markolata. ~ Vvéste ra valdéban mesterileg.

A vésett kdvek mivészetében elért tokély Kihatott
az éremontésre és éremverésre is, mellyel az 6tvosséggel M-ald Osszefliggé-
sében is itt kell foglalkoznunk.

Az éremmlvészetben altalan a Pisanello idejében elért nagy lendilete utan
a XV. szézad Mége tajan bizonyos hanyatlas észlelhet§, mely egyik szil6oka
lehetett a technika bekdi-etkezett A-altoztatasanak, amennyiben innentdl az addig
hasznélatos éremoéntés helyét sok esetben az el6bb csak forgalmi pénzek gyar-
tasanal alkalmazott M-ésés és verés foglalja el. A XV'. szdzad éremkészit6i
ugyanis, mint hivatdsukra né{h-e szobraszok, szivesebben alkalmaztak érmeknél
is a megszokott modellalas és Ontés eljarasat, mely az 6 érmeik formajanak,
nagysaganak és rajzanak is legjobban felelt meg. A XVI. szézad elején az antik
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utanzasara valo torekvés s a vésett kdveknek mar emlitett példaja e téren is
érvényesiilt s szokasba hozta az érmeknek vésett acékhicok segitségével vald
kiverése Utjan torténd el6allitasat. Ennek az eljarasnak az elénye az volt, hogy
a rajz és plasztika legaprobb finomségait pontos kifejezésre juttatta az érmeken
s lehet6vé tette azoknak valtozatlan minéségben nagyobb mennyiségben vald
el6allitasat, tehat nagyobb elterjedését is. Azonban az éremvésés a XVI. szdzad
kés6bbi folyamaban sem szoritotta ki teljesen az éremontést a gyakorlatban;
a két modszert véltakozva alkalmaztdk, killondsen a nagyobb méreti miveknél
hasznélva az ontést, a kisebbeknél a vésést. (298—300. kép.)

305. kép. Elefantcsonttal berakott szekrény a Spitzer-gyijteménybdl.

Az e téren mi{ikodé mesterek kozill Baldassare d’Este, Sperandio 6s
Niccolo CAVALLERINOnak kissé terjeng6bb, lresebb, lagyabb és nehézkesebb
szerkesztésével szemben Caradosso és Francia vitték ismét hathatdsan el6re e
miivészetet, az antikot is meghaladé tomorségre, finom jellemzésre, hliségre és
pontossagra tevén szert mind a szerkesztésben, mind a mintazasban. Késébb
Benvenuto Cellini, Valerio Belli és Leone Leoni munkajaban mar bizo-
nyos keresettség, tulterheltség és modorossag mutatkozik. A valamivel nagyobb
terjedelm(, szogletes alaku plakettek s még inkabb az érmek a Cinquecer.to
egész idején at nagyban divatoztak , szokéas volt minden némileg nevezetes ese-
ményt és egyént éremmel &rokiteni meg s ezenkivill az el6kel6bbek kalapjaikon
is viseltek ilyszer(i aranydiszt s a mlvészi kivitelt a forgalomba keriil6 pénzeknél -
is mindinkabb elengedhetetlennek tekintették.

Az éremvéséshez legkozelebb allott a pecsétnyomok készitése, melyhez ebben
a korban szintén nemesebb mizlés igényei f(iz6dtek; kiilondsen azokra a man-
dola formaju pecsétnyomokra, melyeket a fOpapok készittettek maguknak, volt
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szokasban az illetének cimerén kivil, valami életére vagj' hataskorére vonatkozo
elbeszélé vagj- jelképes abrazolast is belévésetni, s6t gyakran a pecsétnyomo
fogantydja is a tulajdonos cimerallatanak formdjat vette fol. Ilyeneket készitett
példaul Cellini a masodik Ippolito d’Este, ugyszintén Ercole Gonzaga bibor-
nokok szémara.

A milakatosok, fegyverkovacsok és késmivesek munkaja is, alkalmazkodva
a kor finomult igényeihez és valasztékos izléséhez, sok tekintetben mivészi
jelleget oltétt a Cinquecentdban s némelj’ termékei készitésében az 6tvosséget
volt kénytelen segitségil hivni.

A milakatossagnak a XV. szdzad végén sikeriilt visszahdditani az érc-
ontéstdl elfoglalt tér egy részét; a firenzei Strozzi-palotanak 1600-ban késziilt pom-
pas vaslampasai Niccolo Grosso (il Caparra) mivei (301. kép), a loretoi Santa
Casa ércgyertyatartdi és fiigg6 mécsese Girolamo Lombardotdl valok. Grossotdl,
Cozzarellitdl és mas jeles miivészektdl birunk szdmos kovécsolt és csiszolt zaszlo-

304. kép. X. Led papa idejéb6l valé evdkés és villa a Spitzer-féle gy(jteménybdl.

cs faklyatartot, ajtozorget6t, lovak vagy csolnakok megkotésére szolgalé vaskari-
kat, keritésrostélj-t és mellvédet, kandallészerszamot és kulcsot, mind mdvészi
formaban és kivitelben; a kulcsok is gyakran cizellalt* diszt viselnek.

Oly korban, melyben még a rombolads eszkozei, az agj-Uk és I6mozsarak
is virdgok és arabeszkek miivészi diszét voltak kénytelenek magukra 6lteni, ter-
mészetes, hogy a fegyverzetnek a személvhez tartozo alkotdrészei olykor pazar
fénylizéssel voltak kidllitva. A milanoi pancélok, az abrandos ékitményektdl koro-
ndzott sisakok (306. kép.), valésadgos remekei voltak a cizellalasnak, a berakott
acélmunkénak s6t az 6tvosségnek is; a loszerszam acél részeit, a kardok és t6rok
pengéit, a puskacsoveket, csatabardokat és dardavasakat, az arabok készitme-
nyeit sikeresen utdnz6 pompés damaszkinmunka fodte, gyakran — kiiléndsen
toroknél — arany betétekkel is; a kard- és t6rmarkolatokat s a muskétakat
ezenfolil még elefantcsonttal vagy gyongyhazzal is diszitették. Méltan nevezték
el «a kardok kirdlyanak» azt a remek mivi{i kardot, mely a Borgia Caesar
tulajdona volt, s melynek most pengéjét Homaban, hivelyét pedig Londonban
Orzik (302. kép); a kard készit6jének személyére nézve eltér6k a vélemények.
. A kardok modjara az étkezéshez haszndlt kések is a XVI. szdzadban rendkiviili

* Cizellalas alatt itt és a tovabbiakban az a csiszol6- és vésémunka értendd, mellyel a
kilonboz6 részekbdl vagy anyagokbdl ontott vagy vert fémmivek felillete az utolsé kidolgozast
és kisimitast kapja.
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fénylizés targyaiva lettek (304. kép): a forma elegéncidja mellett a damaszkino-
zott penge s szines kdvekkel, nielloval * vagy zomanccal kirakott, gyakran vésett
cimerrel ékesitett fogantyl is szokasban volt.

Az 6tvosség volt végiil az a mivészi ipar, mely termékeinek fokozodo elter-
jedésével az olasz Cinquecentoban oly fontossagra emelkedett, aminét sem azel6tt,
sem azutdn el nem érhetett; valodi kdzéppontjava lett az egész mivészi iparnak
s még mindig elismert édes testvére a tiszta képz6mivészeteknek. Ez annak is
tulajdonithatd, hogy a legmagasabb tokély fokara akkor hagott, amikor a miivé-
szetek hanyatlasa mar megkezd6dott, s hogy mig a legfontosabb mivészi kdzép-

305. kép. Benvenuto Cellini eziist sétartéja. (Bécs, Hofmuseum.)

pontokon, kiléndsen Firenzében mar a malt hagyomanyai, a koérébdl kikerdlt
mivészek hire nagy tekintélyt kolcsonoztek neki, e tekintélyt a kozfelfogasban
megerdsitette az 6tvosség anyagdnak nemes és értékes volta, kezelésének tiszta-
saga, munkakdrének valtozatossaga s az otvosoknek a legel6kel6bb és leggazda-
gabb osztalyokkal valo sGr( érintkezése.

A Cinquecento 6tvosérél mar el lehet mondani, hogy az «épitész, mikor
rekeszeit, szekrénykéit, ereklyetartdit, billikomait szerkeszti, szobrész, mikor
azoknak kimélyitett vagy dombor( alakokban plasztikai diszt ad, és fest6,
mikor azoknak zomanc és ékkovek segitségével szinhatast is kdlcsondz». (Eug.

* Niello: arany és eziist mivekben bevésett rajznak sotét, zomancszer(i anyaggal val6
kitoltése altal el6allitott ékitmény.
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Plon.) A kor fénylizésének mar régdta becézett gyermeke Ilévén az 6tvosség,
nem csoda, hogy még kisebb fajta miveihez, az ékkd-foglalasokhoz és ékszer-
készitéshez is oly mivészek, mint Michel-Angelo, Giulio Romano, Francesco
Penni, Ambrogio Foppa szolgaltattak koronkint mintakat a f6leg Firenzében.
Milandban, Néapolyban és Velencében &sszpontosulé fémihelyek szaméara. De a
kor a pipere korét messze tulhaladd foladatokat is juttatott az 6tvosségnek. A papé-
tol adoméanyozott arany rozsak, a diszkardok és nyaklancok, a kilonbdz6 feje-
delmi ajandékok, varosok és testiiletek adomanyai mindmegannyi prdobai voltak
a remekld aranymiivességnek; ehhez jarult a dis asztali készlet, mely gyakran
tomor aranybol valo talakat, kanndkat, karos gyertyatartokat, tanyérokat fog-
lalt magaban. Mig a kozépkorban fékép kupakkal és serlegekkel foglalkozott az
OtvOsség, a renaissanceban mar egyéb asztaldiszek is, kiiléndsen pompas sétartok
jonnek divatba; mig el6bb az egyhazi céllal egyhdzias jelleg is volt uralkodé az
otvosmiiveknél, most a vilagi fény(izés keriti azokat hatalmaba s ezzel a szer-
kesztés és diszités is vilagias, gyakran — az antik utdnzéasa révén — poganyos
jelleget vesz fol.

Az Otvisségnek erds lendlletet adott végil az Gjkor elején a bronz foko-
z0d6 haszndlata, amely a kevésbé vagyonosokra néz\e is lehet6vé tette, hogy a
mindennapi hasznalat targyainak nagy részét: mindenféle edényeket, szekrénykeé-
ket, tentatartokat, mécseseket és gyertyatartokat, csengetty(iket, konyvkapcsokat
és bekot6-tablakat mivészi kivitelli 6tvosmiivek formajaban szerezzenek be, mig
ugyanazokat a gazdagabbak szamara aranyban vagy ezistben allitottak el8.

A diszil szolgalo otvosmivek szerkesztésénél a kiindulas rendesen valami
nemesebb ko6bél tortént, — fOkép achét, jaspis, lapis-lazuli, de gyakran vésett
kristdly is szolgalt ily célra — amelyet aztdn szép formaban edénnyé vagy
egyébbé alakitva aranyba vagy eziistbe foglaltak. Ez a foglalds viszont szintén
dis kiképzést és diszt kapott, egyes részeit dbrandos alak( alarcokka, nimfakka,
sarkanyokka, allatokka vagy arabeszkekké formalta az o6tvos s diszil reliefbe
foglalt dragakdveket vagy — a mindinkédbb eltind niello helyett — lapos
zomancot rakott rad. Sohasem érték be a f6anyag és az ékitmények értékes volta-
val ; mindig ugyanoly sulyt helyeztek a forma, a szerkesztés szépségére, melyet
ez id6ben kulonds el6nydsen jellemeznek a f6alak és a részletek szinei és
formai kozott megOrzétt Osszhang, s a régibb kor eltlind épitészeti motivumait
felvaltd hajlékonyabb, alkalmazkoddbb, a méreteknek és rendeltetésnek jobban
megfeleld, bar még Kkissé szobraszias alakzatok. Dragakdvekil rendesen csak
négy asvanyt alkalmaztak, amelyeknek négyes szdma megfelelt az akkor ismert
elemeknek: a rubin a tliznek, a smaragd a foldnek, a zafir a viznek s a gyémant
a leveg6nek.

Az otvosipar két nagy kozpontja ebben az idében a szarazfoldi Olasz-
orszagban Milano és Firenze volt; mindkét helyen kiillénbdz8 irdnyzat mutatko-
zott az otvosmiivek ornamentikdjanak kezelésében, kiilonésen a ndévényszerd
motivumok alakjaban és ezeknek s a figurdlis elemeknek egyméashoz valé ara-
nydban. Amott Caradosso uralkodott majdnem Kkorlatlanul, kés6bb az arezzdi
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Leone Leoni is odakerult, emitt a legiinnepeltebb mester Benvenuto Cellini
volt, kinek, épen vezérszerepe miatt ma sokkal tdbb Cinquecento-dtvosmiivet
tulajdonitanak, mint amennyi kezébdl tényleg kikerulhetett; kétségtelenil az 6
miive a bécsi udvari mGzeum hires sétartdja (305. kép), mely I. Ferenc francia
kiradly szamara készilt s IX. Karoly ajandékaképen keriilt a Habsburgok birtokaba,
az ambrasi gy(jteménybe. A tenger és fold egyesiilését abrazolja egy férfi- s egy
n6alakban, s a mlivész emlékiratai tandskodnak réla, hogy 6 maga nagyra tar-
totta e munkajat. A Caradosso és Cellini iskolainak termékeny versengése az
olasz &tvOsséget hangaddva tette egész
Eurépaban.

A Cinquecento 6vtdsségének jelen-
t6ségét a mivészettdrténet szempontja-
bol még fokozza az a szerencsés vélet-
len, hogy épen ennek a miivészi iparnak
legnagyobb mestere, a sokszor emlitett
Benvenuto Cellini volt az, ki élemedett
koraban raszanta magat valtozatos élet-
folyasanak hl és részletes leirasara. Ez
a vallalkozas nemcsak az olasz renais-
sance irodalmat gazdagitotta egy rend-
kivili becs(i, azdta majdnem az 0sszes
eurépai  nyelvekre leforditott midvel,
nemcsak a szerz§ legsajatabb mester-
ségének . az Otvosségnek, valamint az
ércontésnek és szobraszatnak akkori
viszonyaiba nyitott mély betekintést az
utokornak, hanem a szerz6 tipikus egyé- 306. kép. Diszsisak Benvenuto Cellini korbdl,
niségérél, kora fejedelmeirdl, papairdl,
mivészeir6l, mind hazajanak, mind Franciaorszagnak akkori mveltségi allapotairol
is oly életteljes képet alkotott, amely szdz meg szaz torténelmi okmannyal felér.

Ha nem is vagyunk hajlandok Goethével «szdzada, s6t talan az egész
emberiség képviselGjét» nnepelni Benvenuto Celliniben, el kell ismernink, hogy
az 6 életrajza, minden nagyzasa, dicsekvése, gyakran talan ontudatlan valotlan-
sagai mellett mégis alapjaban véve G&szinte vallomésa egy igazi renaissance-
embernek, minden fényes tulajdonaival és sotét hibdival, csodasan sokoldall tehet-
ségeivel és tetterejével s hihetetlen erkdlcsi cinizmusaval, hii tiikre a «feslett,
leigdzott, romlott, de mégis fényes Olaszorszagnak», (Symonds) s mindenek-
folott vilagot vet arra a blivos kdlcsdnhatasra is, mely ama kor s miivészete kozott
fennallott s amelynek ismerete nélkiil ezt a miivészetet sohasem volnank képesek
teljesen megérteni.

Berzeviczy Albert.



VIIl. VELENCE FESTESZETE, SZOBRASZATA
ES IPARMUVESZETE.

Sajatsagos foldrajzi helyzetének megfelel6en Velence, ez a szigeteken, a
tenger fovényébe vert colopokon épiilt, paratlanf ekvési varos, Italia torténetében
politikai, tarsadalmi és mivészeti tekintetben egyarant sajatos szerepet toltott be.
Lakossaga, kizar6lag a tengerre utalva, koran ébredt annak tudatara, hogy a
kereskedelemben keresse hivatasat. Kenyerét, vagyonat ezer kizdelem és koc-
kazat kdzepette szerezve, nem csoda, hogy politikai idealja is anyagi boldogula-
sanak és jolétének zavartalan biztositasa volt. Az allam kormanyzasat atengedte
azoknak, akik erre lakosai soraban vagyoni allapotukndl s el6kel6ségiiknek meg-
felel6 magasabb rendd neveltetésiiknél fogva a legalkalmasabbak voltak és akik
tisztdban lévén hazdjuk sajdtos helyzetével és torténelmi hivatdsaval, maguk
ugyeltek a legjobban arra, nehogy akar egyesek, akar a mdveletlen tdmegek
kezlikbe ragadjak a hatalmat, a zsarnoksdg igajaba hajtsak a lakossagot és
megfosszadk ezt a szabadsagtol, mely vilagkereskedelmilknek s ezzel az allam
anyagi jolétének és politikai hatalmanak éltet§ eleme volt.

Velence arisztokratikus jellegli koztarsasaga évszazadokon keresztil allotta
a tlizprobat. Korulotte rendre buktak meg Italia aprobb-nagyobb zsarnokai, tobbé-
kevésbbé demokratikus koztarsasagai. Velence szigetvilaganak békéjét nem zavarta
meg bels6 forradalom, falai a koztarsasag bukasaig nem lattak ellenséget. A ha-
bordk, amelyeket a fliggetlenségét biztositd hatalom gyarapitadsaért, majd pedig
ennek megvédéséért folytatott, mind tavoli viharok voltak, amelyek nem akasz-
tottak meg a szigetvaros lassu, de egyre intenzivebb kulturalis fejlédését. Amire
pedig Velence az id6k fordultdval megsz(int a kelet és nyugat kereskedelmének
kizarélagos kozvetit6je lenni és ezzel kapcsolatban hatalma is hanyatldsnak in-
dult, idegenben szerzett kincsek alapjara épitett anyagi jolétének, az ennek koze-
pette megszokott fénylzésnek itt még sokdig nem szakadt vége s a varos a
mivészet oly hosszi és pompas virdgzasanak valik szinhelyévé, mint amindvel
a renaissance folyaman Itdlia tobbi mivészeti f6helyei kozil egy sem dicse-
kedhetett.

Velence mivészetének fejlédése a szigetvaros sajatos viszonyainak meg-
felel6en ellitott a szarazfoldi Italia képzémlivészetétél. Hely szlikében 6ssze-
zsufolt épliletein ezek mesterei a monumentéalis hatds hianyat csillogé diszi-
téssel potoltak, amelynek pompajat a velenceiek a kelettel folytatott s(r(i érint-
kezésiik kozben, a kozépkorban féleg Bizanctol lesték el. Elsd sorban realis
érdekekért heviillve, a szigetvaros lakossaga még azutadn is sokaig beérte a
koruldtte ragyogd keleties pompaval, amikor Italia egyéb mdivészeti féhelyein
a mesterek minden téren Uj koncepcidkra és nagyobb szellemi mélységre tére-
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kedtek. A renaissance ilyforman szobrészatiakban és festészetiikben is csak
kés6bb érvényesiill és joval lassabban fejlédik. Szobraszaink a dekorativ hatas-
nal tébbet a Cinquecento kordban sem igen ér el. Fest6ik a csillogd szin-
pompa kozepette, mely Oket a laginak péaras levegdjét6l megtdrt napfényben,
az utcan, a templomokban, kdzépiletekben és a kelet tarka sz6nyegeivel diszitett
maganlakasokban egyarant kornyékezte, els sorban a képiras fest6i eszkdzeinek
tokeéletesitésére torekedtek. A firenzei iskolaval szemben, amely a valésdg utan-
zasdnak fleszkdzét a rajzban kereste, a velenceiek a szinezést karoltdk fdl s

307. kép. Bartolommeo Vivarini: Madonna szentekkel. (Velence, Accademia.l

képeiken nemcsak a valdszer(i hatas fokozasat keresték ezzel, de a valosag utan-
zésdnak és a jellemzésnek els6rangl tényez6jévé is fejlesztették. Minthogy a
szinezés élénkebb kifejezésli, jellemzetesebb és dramaibb targyak &bradzolésara
kevésbbé alkalmas a rajznal, a velencei mesterek munkaik mivészi tartalmaban
mélyebb felfogast csak ritkan tudtak érvényesiteni. Ennek hianyat azonban még ke-
vésbbé hires mestereik festményeinek nézésénél is alig nélkildzzik, mert ragyogd
szinezéslik a poézisnek magaban véve is blibdjos hatdsi zomancaval ruhazza fol
alkotasaikat. A festészetben mindenkor a szinezés problémdinak megoldasa jart
a legtdbb nehézséggel. S talan ez volt egyik f6oka annak is, hogy a mesterek
sordban, akik Velencében minden erejilket ennek szentelve, a szinezést foliil-
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mulhatatlan tokéletességre emelték, egy sincs, aki sokoldallsag vagy szellemi
mélység tekintetében a Cinquecento tébbi nagy alakjaval: Lionarddval, Réafaellel
vagy Michel-Angeléval versenyezhetne. De ha ilyforman, mint mlvészek, ezekkel
szemben a legkivaldbb velenceiek is hatramaradnak, mint fest6k mindmaig felll-
malhatatlanok. S a szinezésben nyilvanuld, mindenki szdméara konnyen hozza-
férhet6, kozvetetten hatast koltészetnél fogva a velencei képirasnak még masod-
rend(i mesterei is annyi gyonyor(séget nyljtanak, hogy iskolajuk fest6i folfogasa

308. kép. Alvise Vivarini: Madonna szentekéi. (Velence, Accademia.)

miivészi .értékével. Italia egyéb festészeti iskoldival nemcsak vetekedik, de ezek
legtobbjét folil is malja.

A fejlédés, amelynek folyaman a velencei festészet a viragzasa koraban
elért jelent6ségéhez jutott, vajmi lassu volt. Italia szarazféldjén mar mintegy szaz
év mult el, hogy a képiras kibontakozott a bizanci mivészet békoibol, amikor
Velencében még mindig ennek alkotdsai voltak a fest6knek szinte kizarélagos
mintaképei. Firenzében Massaccio alkotdsain mar szinte teljes diadalra jutottak
az 0j mlvészet elvei, amikor itt az 1400—1439 kozo6tt tevékeny Jacobello
del Fiore merev mozdulatlansagban abrézolt vallasos képein a bizanci mozaik-
képek csillogd pompajaval a csucsiveskori miivészetnek mar szintén idejét multa
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modoros idealizmusat egyesiti. S amikor a velencei Signoria a doge-palota nagy

termét a koztarsasag dics6 eseményeit megorokitdé mozgalmas festményekkel

akarja diszittetni, idegenb6l kénytelen mestereket hozatni.
Az umbriai Gentile da Fabriano 1408—1414 kozott és a veronai An-

tonio Pisano 1430 korl

dolgozik itt. A két mester

hatdsa alatt kezd 0j életre

ébredni a velenceiek mivé-

szete is. Mindenekel6tt a

Vivariniak murandi iskolaja

igyekszik versenyre kelni az

idegen mesterekkel. Anto-

nio Vivarini 1430 utan

alapitja az iskolat s 6 maga

Giovanni d’Alemagna

nevi tarsaval egyutt csucs-

ives izlésl keretbe foglalt,

gazdagon aranyozott és ki-

domborodd ékitményekkel

diszitett oltarképeket fest,

amelyek alakjain mar ke-

rekdedebb formakat, frissebb

testszint s szelidebb arcki-

fejezést latunk. Alakjai moz-

dulatlansagaval és arnyalas

nélkil sz(ikélkod6é szinezé-

sével ez a két mester azon-

ban mégis csak az atme-

netet képviseli a renaissan-

ceha. igy a velencei Acca-

demidban lathatd kozos fest-

ményén 1446-bol, amely a

Madonnat 4abrédzolja négy

egyhazatyaval.

1450-t61 fogva Antonio
oeesével,  Bartolommeo 309. kép. Carlo Crivelli: Tronol6 Madonna.
ViVARINival, egyitt dolgo- (Budapest, Szépm(ivészeti Mdzeum.)

zik s a muranoi iskola al-

kotasai, bar az alakok csoportositdsdban még most is kozépkori hagyomanyok
érvényesiilnek, a testi valOszer(iség szempontjabol véve fejlettebbek. 1464-ben
Ba.rtolommeo, a kompoziciéban iskoldja hagyomanyaihoz ragaszkodva, 6nall6an
kezd dolgozni. Cslcsives tagozasu ancondja: a Madonnat és négy szentet abra-
zol6, kozOs keretbe foglalt oltartablaja a velencei Accademidban alakjai plasztikus



360 Velence miivészete.

hatasaval a padovai iskola befolyasara utal, mely késébbi képein nagyobb ele-

venséggel és emelkedettebb felfogassal parosul. (307. kép.) A muranéi iskola

fejlédését Alvise Vivarini tet6zi be, aki 1461—1531 kozott tevékeny. Ennek

kompoziciéi mar egységesek, egymassal szorosabb 6sszefliggésben allé alak-

jainak Kkifejezése is valtozatos és tartalmas. (308. kép.) Alvise mar 'az olaj-

festésben is teljes jartassagot tanisit s képeinek értékét csakhamar a ragyogo

szinezés is emeli, igy berlini és bécsi Madonnajan. Mf(vein azonban nyilvanvald

Giovanni Bel lini, a velen-

cei festészet virdgzasa volta-

képeni meginditdjanak és

atyamesterének hatasa. Alvise

Vivarini ilyforman tavolrol

sem volt Gttor6. Erdeme csu-

pan az, hogy haladva koré-

val, iskoldja modorossagabdl

teljesen kibontakozott, holott

ennek tagjai kozul egyik-

masik még akkor is szivo-

san ragaszkodott a bizanci

hagyomanyok csillogé kiil-

s6ségeihez. igy Carlo Cri-

velli (1468—1493 kozott),

akinek a budapesti Szépm(i-

vészeti Muzeumban is van

egy jellegzetes festménye

(309. kép) s aki Squarcione,

Mantegna és Giovanni Bellini

hellyel-kézzel érezhet6 ha-

tasanak, valamint olajtechni-

kajanak ellenére, mindig me-

rev, szoborszeri mozdulat-

310. kép. Antonello da Messina Férfi-arckép. (Berlin.) lansagban, szigor( felfogas-

sal d&brazolt alakokat fest,

amelyekkel sajatsdgos ellentétben all szinezésénekjragyogd pompéja és elvitazha-

tatlan der(ije, valamint az egyes részletekben érvényesilé naiv természetesség.

Ez utébbinal fogva napjainkig Crivelli f6leg Anglidban nem kevésbbé megbecsiilt

mester, mint képei keleti pompajaért életében kiléndsen a papai Markakban s

az Adria-tengerparti varosokban volt, amelyek Bariig szinte mind miikodésének
jelent6s szinhelyei voltak.

Az olajfestés technikajat Velencében Antonello da Messina honositotta
meg. 1430 koril sziiletett s atyja messinai szobraszm(helyébdl Néapolyba keriilt,
ahol akkor flamand hatds alatt dolgozo fest6k mikodtek. 1456-ban visszatér
szuléfoldjére. Tizennyolc év miuilva Velencébe koltdzik. Antonello 1474—1476
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kozott id6zott a szigetvarosban, amelynek festSivel a velencei képirasban korszak-
alkotdva lett olajfestést ismerteti meg, cserébe viszont addig flandriai hatésra valld

modorét, kit(in6 arcképein és vallasos festményein, — mint aminék berlini férfi-
képmésa (310. kép) és drezdai Szent Sebestyénje, — egyarant a Mantegna- és

Bellini-iskola modoraval cseréli fol.

511. kép. Carpaccio: Szt. Orsolya alma. (Velence. Accademia.)

Jacopo Bellini (1400—1471) volt ennek az iskolanak az alapitdja, aki
Velencében és Firenzében mint Gentile da Fabriano tanitvanya és segédje dol-
gozott s 1430-t6l kezdve Velencében, 1450 koril ismét Padovaban talal munkat,
mely utobbi helyen leanyat Mantegna veszi el feleségil. A velencei festészet
sajatos viragzasanak csirdi az 6 milkodésében rejlenek, amellyel az umbriai,
firenzei, és padovai iskolak iranyat sok onallésaggal Osszeolvasztotta. Festménye
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alig maradt rank. Két Madonna-képe a loverei képtarban és a firenzei Uffiziben
Squarcione hatasara vall. A péarizsi Louvreba és a londoni British Museumba
keriilt vazlatkbnyveinek bizonysaga szerint azonban igen sokoldali és leleményes
mester volt, aki éles szemmel figyelte meg a természetet, a koriil6tte liktetd
életet s a velencei festészetben id6vel hagyomanyossa valt kompoziciok koziil
nem egynek eredeti szerz6je volt.

513. kép. Giovanni Bellini: Loredano doge arcképe. (London, National-Gallery.)

Jacopo Bellini fiai; Gentile és Giovanni Padovdban sdgoruk, Mantegna,
iranyat kovették; csak amire Velencébe visszatérnek, valik szinezésiik a laginak
sajatos vilaganak hatasa alatt lagyabba, melegebbé.

Gentile Bellini (1427—1507) koranak jeles arcképfestdje volt. A buda-
pesti Szépmlivészeti Mlzeumban Cornaro Katalin képmasa ilynem({ munkainak
egyik kivalo példaja. Velence torténetéb6l meritett legendas eseményeket is meg-
orokitett. A szent kereszt ereklyéjének csodajat abrazold képein a velencei Acca-
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312. kép. Giovanni Bellini. Santa Conversazione. (Velence, Accademia).
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demidban a lagindk vérosanak életét tlikroztette vissza egész kozvetetlenséggel,
friss felfogassal, kitiinGen jellemzett alakokkal, der(is szinezéssel, mély épitészeti
hatter(i sceneridkkal. Legendas képeinek iranyat Vittore Carpaccio (1478—
1525) kovette és fejlesz-
tette tovabb, aki allitolag
isztriai sziletésii volt s
akinek a San Giorgio
degli Schiavoni falait di-
szitd képei s Szent Or-
solya legendajat abrazolo
festménysorozata a ve-
lencei Accademidban
(311. kép) szintén a valo
életet tlkrozted vissza
elbajoléan naiv kdzvetet-
lenséggel, pompas, hely-
lyel-k6zzel magyaros ti-
pusu alakokkal, mozgal-
mas és beszédes kom-
pozicidkban.

Mint Velencében dol-
goz6 kortarsai mind, Car-
paccio is csakhamar Gio-
vanni Bellini hatésa ala
kertilt. Bemutatas a temp-
lomban .ciml mive a
velencei Accademidban
szintén errdl tandskodik.
A kép aljan zenél6 an-
gyalok kozil a kozéps6
egyik legkedvesebb pél-
daja azoknak a bajos
gyermekalakoknak, ame-
lyek a velencei Santa
Conversazionékat &bra-
zolé képeken Giovanni
Bellini példajara lesznek
altalanosak.

Giovanni Bellini
(1428—1516) Velence XV. szédzadbeli festészetének legkivaldbb mestere, Cinque-
cento-korabeli virdgzasanak Uttor6je, Padovaban, némelyek szerint Velencében szii-
letett. Ifjusdgat mindenesetre Padovaban atyja, majd ségora, Mantegna, mellett
toltotte el, akinek hatasa egész sor Krisztus siratdsat abrazold festményén érvé-

314. kép. Marco Basaiti: Krisztus az olajfak hegyén.
(Velence, Accadentia.)
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nyesil. Ezeken, mint a milan6i Breraban vagy a velencei Museo civicoban lev6
Pieta-képeken, alakjainak arca még merev és fanyar kifejezés(; festdi felfogasa
azonban a kompozicioban és szinezésben mar itt is érvényesil. Fejl6dését a
velencei Accademidban O6rz6tt Madonna-képein lehet legjobban tanulmént'ozni.
Virdgzasat 1480-t6l festett nagy oltarképei mutatjak.

Madonnakat és Santa Conversazionékat abrazolé munkain az apja vazla-
tain is el6fordulé kompoziciékat megtartva, a velencei iskolat jellemz6 szinezés
alapelvein kivill a Madonna tipusat is 6 szabja meg. Giovanni Bellini az els6 a
velenceiek soraban, aki az olajtechnika elsajatitasa utan kompozici6it mar nem
szinezi, de szines megjelenésében fogja fél a természetet s vardzsolja egymasha
olvadé arnyalataival vasznaira, akar embereket, akar tajképeket fest. Alakjai hus
és vérbdl valok, felfogasuknal s szinezésiik vardzsanal fogva mégis idedlis hatast .
tesznek. Madonnai pompas megjelenés(i velencei asszonyok, akik viruld szépségben,
méltdsagteljes tartassal, Gnnepélyesen tekintenek ald. A Santa Conversazionékat
abrazolé festményeken a sziiz anyat kétfelol szentek kornyékezik, szintén tele
méltdsaggal s a hddolat szelid kifejezésével arcukon és tartdsukban; soraikban
néha az egyik-masik szentt6l partfogolt dogé vagy mas egykor( személy képében
a festmény megrendel6je is lathaté, mint Bellimnek a muran6i Szent Péter vér-
tand-templomaban levd oltarképén. Giovanni Bellini elsé nagyszabasi oltarképe
1480-bol a velencei Accademidban, diszes tronuson 4abrdzolja a Madonnat, szer-
tartasosan folemelt balkézzel, jobb térdén a gyermek Jézussal, labainal harom b6
ruhds zenéld angyallal s kétfel6l harom-harom szenttel, kozottik Job és Szent
Sebestyén kittin6en megfestett ruhatlan alakjaval (312. kép a XXVI. tdblan). Ha-
sonld a kompozicidja a velencei Frari-templomban lev6 Santa Conversazionénak
ezen azonban Bellini a régi ancondk mintjara kiilon keretbe foglalta a Madonna
felé forduld két-két szentet.

1505-ben 77 éves koraban éri el Bellini fejl6dése tet6pontjat a S. Zaccaria-
templomban lev§ festményén, mely pompas renaissance-csarnokban abrazolja a
tronusan 06 Madonnat, csodas lagysaggal aldomlé ruhaban s az eddiginél is
melegebb, 6sszeolvaddébb szinezéssel. A korilotte alld négy szent elmélyedd ki-
fejezése is tele van bensGséggel s az alakok korvonalai lagyan olvadnak &ssze
a kompozicion végigdml6é pompas levegdvel. Giovanni Bellini, akinek mint arckép-
festének kivalosagat Loredano dogé Londonba keriilt képmasa hirdeti (313. kép)
s akinek mivein a tajkép sem bir mar tobbé hattéri jelleggel, mlikodése utolsd
tizedében mindinkdbb az 6 hirét is tllszarnyald tanitvanyai, f6leg Giorgione hatésa
ald keril. Méar S. Zaccariabeli képe is tantskodik errél, még inkdbb azon allego-
rikus targyu, ragyogo szinezés(i apré képeinek egy része, amelyek egykor Vincenzo
Catena fest§ restelldjat, tlikros fogasat diszitették s amelyekb6l o6t a velencei
Accademidban I4thatd. Mindazonéltal hossz( s ha nem is széleskor(, bamulatra
méltoan termékeny és mindvégig a korral haladd friss tevékenysége folyaman
tanitvanyaira s az ezeknél id6sebb kortarsaira gyakorolt hatasanal fogva Giovanni
Bellinit bizvast a velencei renaissance-kori festészet atyamesterének tarthatjuk.

A més iskolakbdl kikerilt kivalobb fest6k kozil hatasa alatt dolgoztak
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Marco Basaiti (1470—1527 koril) és Cima da Conegliano (1459—1517).
Az el6bbi Alvise Vivarini tanitvanya volt s legkivalobb alkotasai a velencei Acca-
demidban Zebedeus fiainak hivatasat és Krisztust az olajfdk hegyén abrazoljak,
mély tajképi hattérrel és laza kompozici6ju alakjaikban sok érzéssel. (314. kép.)
A még finomabb érzés(i s valamivel 6nallébb Cima, a vicenzai Bartolommeo
Montagna tanitvanya, aki 1493-ban a coneglian6i doém szamara festett oltar-

315 kép. Cima ua Conegliano: Tébias fia és az angyal. (Velence, Accademia.)

képén mutatja el6szor Bellini hatdsat s mar-mar egészen 6nallo jelentdségi taj-
képek 0lén, laza kompozicidban nyugodt tartasu alakjaival f6leg a velencei Acca-
demidba keriilt képeivel valik ki. Ezek a Bellini mintdjara csoportositott Santa
Conversazione, a Tobiast az angyallal (315. kép) és a hitetlen Tamaést abrazolo
festményei.

Giovanni Bellini késébbi kovetSi kozul emlitésre méltok a treviséi Vicenzo
Catena (megh. 1531), a bergamdi szarmazadsl Andrea Previtali (1480—1528)
és Girolamo da Santa Croce (megh. 1556), akik a Szépm(ivészeti MUzeumunk-
ban is képviselve vannak egy-két munkajukkal.
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A ragyog6 szinezés a velencei mestereknek mar a Quattrocento kordban is
kivalé jellemvonasa; am az ezzel parosuld igazi fest6i folfogds még Giovanni
Bellini alkotasain sem érvényesil teljesen, akinek mikddése pedig 1516-ban

516. kép. Giorgione: Madonna. (Castelfranco.)

bekovetkezett haldlaig messze belenydlt a Cinquecento koraba. Nagyszamu tanit-
vanyainak ifjabb nemzedékébdl keriiltek ki a velencei képiras XVI. szazadbeli
virdgzasnak meginditoi, akik az agg mester ragyogd szinezésébe lelket leheltek
s akiknek keze alatt a szinek a fénnyel egyltt a rajzot szinte teljesen elnyelik
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és oOntudatosan blibajos harmoniaba olvasztva, a képeknek keresetlenil egyszerfi
targyait s az életbdl ellesett alakjait idealis bajjal hatjak at. Giovanni Bellini tanit-
vanyai koz(i a velencei Cinquecento els6 képvisel6je Giorgione, legkivalébb mes-
tere Tizian volt.

Giorgio da Castelfranco, kit kortarsai lelke nagysaganal és dalias alak-
janal fogva Giorgionénak, vagyis nagy Gyodrgynek neveztek el, miivészi egyéni-

317. kép. Giorgione csaladja. ('elence, Giovanelli-képtar.)

sége, sziletésének koriilményei s alkotasainak sorsa tekintetében sok rokon vonast
mutat Lionardo da Vincivel. 1448 koril Castelfrancdban sziiletett s 1510-ben okto-
ber elején alig 30 éves koraban a pestis ragadta el. A castelfranc6i S. Liberale-
templomban temették el, hol fémlve a Madonna képe is rank maradt (310. kép).
Altalanos elrendezésében ez a kompozicid még nem igen kiilonbozik Bellini Santa
Conversazionékat &brazold képeit6l. Maria a gyermek Jézussal dlében, embernyi
magas talapzaton, draga szovetekkel ékes tronusan Gl; alatta a trénus mogott
tovahlzodd fal el6tt balfel6l zaszlot tartd, szakalltalan pancélos ifji képében Szent
Liberdlis; jobb fel6l barna kdmzsadban Szent Ferenc all. A két szent arca cséndes
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elmélyedést tilkroztél vissza; Maria szemében szelid, méla kifejezéssel tekint ala.
Az alakok, de kuléndosen a Madonna arcan kifejezett érzéssel fonséges 6ssz-
hangba olvad a nagy vonasaiban, egységesen s az esti fény aranyos vilagaban
a tronus mogott kétfel6l elénk taruld castelfrancoi jellegl taj méla hangulata.
A kép szinezése ragyogd, mint Bellimnél, am ezenfelil a fény és arnyék mesteri
elosztasa kolcsondz a festménynek csodas elevenséget és fokozottabb miivészi
tartalmat. A mellékalakok sejtelmes sfumatdban a fal vetett arnyékaval olvadnak
Ossze, amely félfelé enyhil, ugy hogy Maéria alakjara mar az estifény teljes ragyo-
gasa vet tindokl§ gloriat.

Giorgione talnyomdan falképek festésével foglalkozott, amelyek Velence
paras, sos levégbjében mar a XVI. szdzadban igen megrongalddtak s kés6bb
szinte nyom nélkil elenyésztek. A fresko terén kifejtett nagyszabasi mikddése
kdzepette olajfestmény eredetileg sem sok keriilhetett ki keze al6l s azok hite-
lességét, amelyek neve alatt rank maradtak, a modern kritika nem kisebb mér-
tékben dontotte meg, mint azokét, amelyek hajdan eurdpai képtarakban Lionardo
nevével hivalkodtak. Castelfrancoi oltarképén kivil ma osztatlanul mar csak harom
képét tartjak hitelesnek.

Az egyik a Giorgione csaladja ciml kicsiny fiigg6kép a velencei Giova-
nelli-képtarban (317. kép). Ennek tartalméat régt6l fogva a legkiilénbdz6bb mabdon
magyaraztak, miglen Wickhoff ra nem jott arra, hogy Statius Thebais cim{ kolte-
ménye nyoman Adrastost abrazolja, amint az idegenben dajkanak szeg6dott Hypsi-
pylére bukkan. Hogy csakugyan az-e a kép targya, ez mai szemmel nézve talan
teljesen kozombos. A festSi elrendezésli alakok, keresetlen természetes tartasukkal,
szépsegiikkel s az arcukon visszatiikroz6d6 méla kedvvel, amellyel a borongés
t4j, tavoli viharfelhGivel, oly kolt6i Osszhangba olvad, 6nmagukban véve is tel-
jesen lebilincselnek. Modern széval talan alakos hangulatképnek nevezhetnek
legtaldlébban a Giorgione csaladja cim( festményt s nem novellaképnek, mint a
német mitorténetirok; mert hiszen ha van is novellisztikus éle, a kép targya,
librettoja itt épp oly alarendelt jelent6ség(i, mint volt Paris megtalalasat abrazolo
s szintén fiatalkori képér) vagy a bécsi mditérténelmi mizeum harom filoz6fusan.
Paris megtalalasat, amely kompozicidjaval és tajképi hatterével a Giorgione csa-
ladja cim( képhez hasonld volt, csak T. van Kessel XVII. szazadbeli metszetébdl
ismerjik. Egykorl masolatanak toredéke, amely a két pdsztort abrazolja, a
budapesti Szépmlvészeti Mulzeumban lathatd. A bécsi kép targya Ujabb felfogas
szerint Vergilius nyoman Aeneas latogatasat abrazolja Evandernél; mer6ben fest6i
folfogasanal fogva azonban ezt is alig tekinthetjik egyébnek, mint pompas tajkép
keretében visszatiikroztetett esthangulatnak, amelynek méla kedvét a kép jobb
sarkdban elhelyezett kiilonbdz6 kord alakok kifejezése is kiemeli. Giorgionénak
kétségteleniil hiteles festménye még a drezdai képtar Venusa, amelynek tajképi
hatterét Tizian fejezte be. Nemesebb folfogassal, lagyabb és gydngédebb kezelés-
sel, a hullamzé formaiban liktetd életnél és arca kifejezésénél fogva tartalmasabb
ruhatlan ndi alakot ennél alig festett valaki.

Giorgione tartalmas egyénisége lehelt Uj tartalmat a velencei képirdsnak
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addig merdben reprezentativ jelleg(i arcképeibe is, amelyek a velencei tarsadalom
el6kelGségeit abrazoltak félalakban. A Giorgione nevét visel6 arcképek hitelessége
ugyan mindenfelé megddlt, igy a firenzei Uffiziben a maltai lovagot abrazolo
festményé s a budapesti Szépmivészeti Muzeumban lev§ férfiarcképé is. Vitassa
tették a firenzei Pitti-képtar hangversenyt abrdzolé Giorgione-képét is. Mindazon-
altal ez tlikrozteti vissza a legélénkebben az G folfogast, amelyet minden bi-
zonnyal csakis Giorgionéra vezethetiink vissza, aki arcképein sem elégedett meg
tobbé alakjainak reprezentativ jellegli megorokitésével, de az intenzivebb jellemzésen
kivil ilynem( alkotasai elevenségét és mlivészi tartalmat még egy-egy mulé érzés
vagy sejtelmes hangulat kiemelésével, a tobb alakot abrazold festményeken az
életképszer(i csoportositassal is igyekezett fokozni. igy tette ezt a Pitti-képtar
Hangverseny cim( képén, amely harom férfit abrazol félalakban, sotét, ko-
z6mbos szinl, sima hattérrel. A zenedarabot mintha épen befejezték volna; a
simaképd ifju, tollbokrétds kalappal fején elgondolkodva néz félre; jobbfel6l a
tarfejli, hegeddjét leeresztve a harmonium mellett Gl6 férfi vallara teszi kezét,
mintha az imént elGadott zenedarab szépségeirél akarna vele beszélgetni; ez
azonban félig hétrafordulva Onfeledten tovdbb jatszik s pompésan jellemzett,
kifejez6 arca szinte atszellemil a hangszer zenéjének hatasa alatt, mely ujjai
alatt tovabb szol.

Széamos jel vall arra, hogy GIORGIONEt kortarsai ugyancsak megbecsiilték.
Tizian szinte egy évszazadra terjedd tlineményes palyajaval elhomalyositja ugyan
hirét. Java mivei, a velencei palotakat diszit6 falképei is elenyésztek. Nagysagat
azonban kevés rank maradt olajfestményén kivil még ma is ékesen hirdeti az a
nagy és aldasos hatas, amelyet alkotasaival kortarsaira gyakorolt s amelyhez talan
csak Lionardonak a lombardiai iskolaban érvényesiilt hatdsa foghaté. Minthogy
ifjan halt meg, tulajdonképeni tanitvanyai nem voltak. Mindazonaltal a Cinquecento
els6 felében alig van velencei mester, akit Giorgione hatdsa nem érintett volna.
Még Tizian is Giorgione folfogasatdl megihletve kap szarnyra; a kisebb tehet-
ségek Giorgionéhoz simulva nem egyszer remekmiiveket teremtenek.

Giorgionéhoz a legkozelebb allt Sebastiano Luciani (1485 1547), kit kés6bb
viselt papai pecsétéri hivatalanal fogva Sebastiano del PiOMBOnak neveztek
el. Giovanni Bellini tanitvdnya volt, de mar koran Giorgione muhelyébe kerdilt,
akinek hatasat a legélénkebben a velencei S. Giovanni Crisostomo-templomban
levé oltarképe tiikrozteti vissza, mely Aranyszaji Szent Janost abrazolja, harom
szent férfi és harom né tarsasdgadban a Santa Conversazionékra emlékeztet6 cso-
portositasban.

Sebastiano del Piombo 1510-ben Romaéba koéltdzik, még pedig a papai
udvarnal kegyelt Chigi bankadr meghivaséara, akinek megbizasab6l a Villa Ear-
nesindban kevésbbé sikerilt falképeket is festett. Az 6rék varosban kezdetben
Réafaelt koveti, majd Michel-Angeldhoz csatlakozva az el6bbivel versenyezni probal.
Réafaellel versenyezve festi 1519-ben Giulio Medici biboros megbizasabdl, Michel-
Angelo rajza nyoman, a Lazér foltAmasztasat abrazolé nagyszabast kompoziciojat,
amely a londoni Nemzeti Képtarba keriilt. A kdvetkezd évben festett s Szent
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Agota vértanisagat abrazolo képén a firenzei Pitti-képtarban, amelyen a ruhatlan
né alakja még élénken emlékeztet Giorgionéra, valamint a viterb6i midzeum Krisz-
tus siratasa cimd festményén a kompozicio kevéshbé sikeriilt. A kompozicié kiilén-
ben Sebastiano del Piombonak sohasem volt er6s oldala. Legkivalobb alkotasai
épp azért Romaban arcképei voltak, amelyeken sajatos, nagystil( folfogasa mellett

318. kép. Sebastiano del I'iombo: Férfi-arckép. (Budapest, Szépmiivészeti Mizeum.)

Giorgione jotékony hatasa a legtovabb érvényesiilt. A Cinquecento masodik tizedé-
bél val6 ilynem{ munkéin Réafael hatésa is szembet(ind. igy' a firenzei Uffizi-képtar
Fornarinanak elnevezett festményén, a parizsi Rothschild-gy(jtemény hegeddisén,
valamint a budapesti Szépmivészeti Muizeum ismeretlen férfit abrazol6 képén,
mely utdbbi legsikeriltebb alkotasainak egyike s tajképi hatterével Giorgionéra
emlékeztet. (318. kép.)
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Sebastiano del Piombonal tavolrol sem tartalmasabb, de azzal, hogy kevésbbé
onallo, er6tlen egyéniségét Giorgione, majd pedig Tizian hatasanak rendelte ala,
mikodésében joval egyenletesebb s kor-
tarsaira gyakorolt hatasanal fogva a ve-
lencei képirasban is nevezetesebb sze-
repet toltott be a bergam6i Giacomo
Nigretti, m(ivészi nevén Palma Vecchio
(1480—1528), aki 1510-ben tlinik fol
Velencében. Palma kezdetben a Bellini-
iskola neveltjének mutatkozik, amelynek
modorat az 1502—1525 kozott tevékeny
Andrea PREVITALI-t6l leste el, aki
szintén bergamoi volt. A Bellimén kiviil
Giorgione hatasa érvényesil a vicenzai
S. Stefano-templomban levé szinpompés
képén, mely a Madonnat abrazolja szép
tajképi hattérrel, Szent Gyodrgy és Szent
Lucia kozott, labanal zenél6 angyallal.
S minden bizonnyal Giorgione is festett oly
idilli felfogasu vallasos, illet6leg bibliai
targyl képeket, mint amind a befejezet-
lentl maradt Santa Conversazione a ve-
lencei Accademidban, vagy a szintén szé-
les tajkép keretében abréazolt Szent csalad
s Jakob és Réchel talalkozasa a drezdai
képtarban.

Palma alkotasainak mindvégig els6
sorban a mélységes szinezés pompaja
kolcséndz mlivészi értéket.

Folfogasa altalaban folszines. igy az
els6 emberpart &brazolé braunschweigi
képén, drezdai Venusan, de legjellegzete-
sebb alkotdsain is, mint amin6k félalak-
ban abrazolt néalakjai, amelyekkel a ve-
lenceiek Cinquecentokorabeli, fejedelmi
megjelenési n6i idealjat orokitette meg.
Ide tartoznak a La bella di Tiziano cimi

nGi képm_és_a rémai_ Sciarra-képtérbél, 319. kép. Palma Vecchio: Szt. Borbala.
most a parizsi Rothschild-gy(ijteményben ; (Velence, S. Maria Formosa.)

tovabba Violanta néven hiressé valt fest-
menyei s a drezdai képtarnak Harom testvér vagy Harom gracia ciml képe.
A felfogas nagyszer(isége teszi kiilondsen értékessé Palma idealis n6i képei-
nek sordban a velencei Santa Maria Formosa-templom Szent Borbalat abrazolo
24
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hires oltarképét. (319. kép.) A monumentalis hatast festmény, Giorgione nemes
felfogasara emlékeztetd elSkeld kifejezésli szép arcaval, mélységesen izzd ragyogo
szinezésével Palma legkivalobb alkotasainak egyike.

320. kép. Lorenzo Lotto: Madonna szemekkel. iBergamo.)

Szintén bergamoi szdrmazasu, de Velencében szilletett s bar kevéshbé hires
Palmanal, joval nagyobb és sokoldalibb miivész volt Lorenzo Lotto (1480—
1556). Berenson Ujabb kutatdsai szerint Alvise Vivarini mihelyébdl Kkerilt



Lorenzo Lotto. 373

ki. Mint afféle nyughatatlan Ilélek, Lotto sokat vandorolt s ezalatt kilénb6z6
mesterek befolyasa ald keriill. Mint fest§, valosaggal Proteus-természetet mutat,
anélkil azonban, hogy komoly s eredeti egyéniségét megtagadnd. Mar els6 rank
maradt festményein, mint amin6 a périsi Louvre Szent Jeromosa 1500-bol, a
Vivarinién kivil Bellini hatdsa is érvényesil. lde tartoznak a trevisdi S. Cristina-
templom s a recanatii Municipio Mariat szentekkel abrazold festményei is 150G,
illetve 1505-bdl.

Kisvartatva Giorgione befolyasa ala keril. igy a firenzei Pitti-képtarban

a Harom életkor cim{ festményén, amely felfogasat, kompozicidjat tekintve,
Giorgione UfHzibeli hangversenyének va-
I6sagos pendantja. 1513-ban Bergamoba
koltozott s itt festette java alkotasait. Ha-
rom nagy oltarkép ez a S. Bartolommeo,
a S. Spirito és a S. Bernardino-templo-
mokban. Az elsd ezek sordban 1516-ban
késziilt s a Madonnat abrazolja pompéas
renaissance-csarnokban, feje folétt koro-
nat tartd, lebegl angyalokkal, a korildtte
allé tiz szenttel bensd 0Osszefliggéshen.
Az alakok arcan visszatikroz6d6 baj s
az érzések valtozatos skalaja, a ragyogo
szinezés s a fény és arnyék mesteri el-
osztasa els6rangl remekmdivé avatjak ezt
az oltarképet. (320. kép.)

A Cinquecento els6 évtizedének ve-
gén Lotto a papai Markékban valo tar-
tozkodasa alkalméval az umbriai iskolg 12i. Kép. Lorenzo Lotto: N6i arckép.
hatéSétél sem maradt ment. A Jesi (Milano, Brera_képtér.)
konyvtardban levd Krisztus sirbatétele
1512-b6l Rafael hatdsara vall. 1518-ban festett Madonnaja a drezdai képtarban
ismét mintha Lionardo hatasat mutatnd. Krisztus bicsujat Mariatél abrazolo
mive 1521-bdi, ez a kompozicidjaban és felfogasaban egyarant sajatsagos hatasu
kép, f6leg festdi abrdzolasanak eszkozei, de az alakok mozdulatai és kifejezése
tekintetében is er6sen emlékeztet Correggiora, akivel azonban Lotténak érintkeznie
aligha volt médjaban. Lotto 1526 utan Velencében festett képein Tizian hatasarol
tantskodik. igy a Szent Miklds megdics6ulését abrazold képén 1525-bél a ve-
lencei Carmine-templomban, tovabba a SS. Giovanni e Paolo-templom oltarképén
1542-bél.

LoTTonak a velencei képirasra és ebben gyokerez egyéniségére nézve egy-
arant a legjellegzetesebb alkotasai azok, amelyeken egyes alakokat orokitett meg a
rajtuk visszatlikroztetett érzésnek megfelel6 s ezt kiemel§ szinezéssel. Ide tartoz-
nak a berlini képtar Szent Sebestyénje és Kristofja, de f6leg arcképei, amelyeken
Giorgione hatdsa mindvégig érvényesiil s amelyeknek jelentéségét tobbnyire rejtett
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értelm(i csondéleti részletekkel igyekezik fokozni. A méla kedv, mely Giorgione
alakjait jellemzi, Lotto arcképein néha a buskomorsagig fokozodik. igy épitészt
abrézolé festményén Berlinben, vagy a londoni Nemzeti Képtar csaladi csopor-
tozatan, amely ablak mellett, asztalnal ilve, hazaspart abrazol két jatszo gyer-
mekkel. Méla arckifejezésével Giorgionéra emlékeztet Lottonak a milanoi Brera-
ban levé festménye is, mely diszbe 0ltozott fiatal asszonyt abrazol, jobbjaban
legyez6vel, bal kezében imakonyvvel (321. kép).

Giorgione hatasa Velencében még Tizian virdgzasa kordban is fol-folcsillan.
Giorgione kovetbi kdzé sorozhatjuk Bernardino Licinioi (sziletett 1489 koriil,
meghalt 1556 utan), aki Velencében mar 1511-ben mint &nallo festd miikodott
és Giorgionéval valosziniileg szorosabb 6sszekottetésben allott. Erre vallanak arc-
képei, amelyeken kivill egyéb festményei jelentéktelenek. Fém(ve batyjat, Arrigo
Liciniot, és ennek népes csaladjat abrazolé életképszeri kompoziciéja a rémai
Borghese-képtarban. A budapesti Szépmivészeti Muzeumban egy kései korabol
valé n6i arcképpel szerepel. Azel6tt Palma tanitvanyanak tartottak, de ennél
kordbban tlinik fol Velencében s szinte mer6ben Giorgione utanzéja Giovanni
Busi, mivészi nevén Cariani (1480—1540), akinek legtobb képe Bergamoban
és Milandban lathaté s akinek tdbbek kozt a berlini képtarban levé s asszonyt
kutyaval abrazolé alakos hangulatképe is Giorgione neve alatt szerepelt. Mint
Cariani, Rocco Marconi is bergamoéi sziil6ktdl Velencében sziletett. 1515—1529
kozott festett képei sordban a Krisztust és a hadzassagtor§ nét abrazold derls
szinezésl festménye a velencei Palazzo Realéban Giorgionéra emlékeztet. A ve-
lencei Accademidban &rzott s Krisztus siratasat és szinvéltozasat abrazold fest-
ményei mélységesebb, teltebb szinezést mutatnak.

A Velence szelid uralma ala kerilt szérazfoldi olasz tartoméanyok fest6i mar
a XV. szézadban is szoros kapcsolatot tartanak fonn a szigetvaros mdiivészetével.
A Cinquecento koraban a festészet legkivalobb képvisel6i a szarazfoldrél keriilnek
Velencébe. Magéban a Terra fermaban a velencei hatas alatt all6 helyi iskoldk
sordban a bresciai a legkivalobb, amelynek képvisel6i kozil a legidésebb Gio-
vanni Girolamo Savoldo (1480—1548). Képei sejtelmes hangulataval Savoldo
Giorgionéra emlékeztet, akin kivil Palma, Lotto, s6t Tizian is hatassal volt ra.
Savoldo legnépszer(ibb mive velencei nét kend6vel fején abrazolé festménye a
berlini képtarban; legjobb vallasos kompoziciéja a milan6i Brera felh6kon Ul
Madonnaja négy szenttel, amelyhez hasonld elrendezés(i, de mar Tizian hatasara
vall a Madonnat Szent Jakabbal és Szent Janos evangélistaval abrazolé festménye
a budapesti Szépmivészeti Mlzeumban, ahol a tobbi bresciai mester is elég gaz-
dagon van képviselve. Girolamo Romanino (1485—1566) ezek soraban a tulaj-
donképeni helyi iskola alapitdja, aki néha kozonséges tipusai s rajzbeli fogyat-
kozésai ellenére, nyugodalmas kompozicidinak pompdas szinezésével és freskok
festése kozben megszokott széles kezelése konnyedségével szinte mindenkor le-
bilincsel. Berlini miivén, amely a Madonnat Szent Rokus és toulousei Szent Lajos
kozt abrazolja lombos tajképi hattérrel, Giorgione hatasa a kép aranyos arnyalatba
olvad6 szinezésén és az alakok méla kifejezésén egyarant nyilvanval6. Ragyogo
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szinezésén kivil elragadé médon (innepélyes folfogasa avatja mesterm(ivé Roma-
nindnak a padovai képtarban lev6 s a Madonnat négy szent tarsasagaban abrazold

322. kép. Moretto da Brescia: Szt. Justina. (Bécs, Hofniuseum.)

festményét, amely kitlin6 példaja a velencei iskola jotékony s kozépszerii tehet-
ségekbdl is kivalé mestereket nevel§ hatasanak.
Romanino arcképek festésében is kivald volt. Kevés szdmmal fonmaradt ily-

e

nem{ munkaibdl két kitlné példaval: a mivész allitdlagos ©narcképével s egy
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el6keld, csontos arcu, elmélazd tekintetd fiatal férfit abrazold festménnyel a buda-
pesti Szépmivészeti Muzeum dicsekedhetik.

A bresciai fest6k sordban a legkivaldbb, leginkdbb 6nallé és legtartalma-
sabb egyéniség Alessandro Bonvicino, m(ivészi nevén Moretto da Brescia

323. kép. Moroni: A szab6. (London, National-Gallery.)

(1498 —1555). Kezdetben Romanino hatasa alatt dolgozik, am képzeletének gaz-
dagsagaval, folfogasanak el6kelGségével és szinarnyalatainak finomsagaval nem-
csak folilmalja ezt, de szinezésével csakhamar hatassal is lesz id@sebb tarsara.
El6kel§ folfogasanak szép példaja Szent Justinat térdepl6 donatorral abrazol6
festménye Bécsben, amelyhez hasonld két-alakos kompozicidja Brescidban tobb
maradt fonn (322. kép). Moretto legszebb miive a bresciai SS. Nazzaro e Celso-
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templomban Maria korondzasat abrazolja; lenn négy szent tandja az esemény-
nek, a vallasos heviiletnek és bens@ségnek szinte az elragadtatasig fokozddd kifeje-
zésével arcan és mozdulataiban. Moretto mint arcképfesto is jeles mester volt.
Ilynem( munkait a folfogas el6kel6ségén s a ragyogd szinezésen kivil alakjai
elmélyedd s talan még mindig Giorgione tristezzajara visszavezethet§ méla kedve
jellemzi, mint fiatal el6kel§ férfiit abrazolé mivét a londoni Nemzeti Képtarban.

Moretto tanitvanya a bergamoi Giovanni Battista Moroni (1520—1577)
jelent6segét elsd sorban arcképeinek kdszonheti. Keresetlen egyszeriiséggel parosuld
folulmalhatatlan realizmus jellemzi ezeket, amellyel kapcsolatban egy-egy mulo
hangulat visszatiikroztetése teszi kisvarosi embereket abrazolé festményeit tartal-
masabbakka. igy szab6t abrazolé festményét Londonban (323. kép), Pantera kolt§
képmasat a firenzei Uffiziben és Navaghiera bergamoi podesta képét a milanoi
Breraban.

A velencei festészet legkivalobb mestere Tiziano Vecelli 1477-ben az
Alpok tovében, a tiroli hatar mellett elteril§ Pieve di Cadore nev( varoskaban
sziletett, s alig tiz éves kordban Velencében Gentile, majd Giovanni Bellini md-
helyébe ker(lt. Itt ismerkedik meg a vele csaknem egykor( Giorgionéval is, akivel
Tizian alighanem koran keriilt szorosabb 0Osszekdttetésbe. 1508-ban a Fondaco
dei Tedeschi kiilsejének diszitésénél Tizian Giorgionénak munkatarsa s mint
mester 6nalléan jéforman csak ennek 1510-ben, a nagy pestis idején bekovetke-
zett korai halala utdn kezd érvényesilni.

Tizian nem tartozott a hirtelen fejlédé, a szivikben haborgd érzések s
gondolataik kifejezésére (j utakat keres6 tehetségek kozé. Lassan tanult s fiatal
koraban ép azért alighanem szivesen simult a szelidlelk{i Giorgionéhoz, akit6l a
képirasnak a Belliménél tokéletesebb fest6i eszkdzeit sajatitotta el s akinek fol-
fogasat még az Uttor6 mester haldla utan is sokaig kdvette. Tiziannak fiatalkori
mvei felfogasukkal, szinezésiikkel, a fény és arnyék jatékanak visszatiikroztete-
sével gy hatnak, hogy bizvast Giorgionénak tulajdonithatok mind, ha jelleme
nem (it el oly nagy mértékben az utdbbiétol s ha egyéni sajatsdgait, kezdetben
batortalandl ugyan, mar kordn nem kisérli meg érvényre juttatni.

Giorgione szelid, almodoz6 Iélek, lirai természet, akinek egyéniségén at a
valosag idilli hangulatképekké sz(irédik. Tizian egyéniségében tobb a jozansag,
vasznai mindazonaltal a Giorgionét6l ellesett s a fejl6dése folyaman egyre toké-
letesitett fest6i eszk0zok révén egyre elragaddbb poézissel telnek meg. Giorgione
érzékeny lelkét mintha bantand a korilotte liktetd élet, képein kilon vilagot
teremt maganak, de ennek alakjai is telvék szomorlsaggal. Tizian derdis lélekkel
jar-kél a vilagban, szemét egyarant lebilincseli ennek minden fest6i mozzanata.
Van érzéke a Giorgione képein megorokitett szelid harmonia irant is, de még
inkdbb a fest6i ellentétek s a festd eszkdzeivel kifejezhet§ dramaisag irant. Mar
legrégibb ismert képén 1503-bdl, mely Jacopo Pesardt s VI. Sandor papat abra-
zolja a trénusan Ul6 Szent Péter el6tt, az antwerpeni képtarban, a féalak a hagyo-
manyossa valt szokastdl eltéréen a kép balsarkaba keriilt s Pesaro papai legatus
tagbaszakadt alakja az 6t ajanlé .papa el6tt jobbfelSl térdepel. Ugyanez a festi
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324. kép. Tizian: Egi és foldi szerelem.
(Réma, Borghese-képtar.)

eltolodas jellemzi az Ggyneve-
zett «cigany Madonnat» Bécs-
ben, amelyet Tizian Giorgione
castelfrancoi oltarképének hatasa
alatt festett. Ahol, nyilvan a
megrendel6 Ohajtasara, az ala-
kok részaranyos elrendezéséhez
ragaszkodik, a fény és arnyék
céltudatos elosztasaval igyek-
szik a fest6i hatds fokozésara,
mint szintén Bécsben levd «cse-
resznyés Madonndajan», amely-
nek derékig abrazolt alakjai
koz{i a Maria mellett jobbra-
balra all6 két férfi az el6bbivel
szemben borongd arnyékba ol-
vad.

Giorgionénak meég mindig
élénken érvényesulé hatasa mel-
lett sajatos dramai érzékérol
Tizian el6szor padovai freskoin
tesz jelents bizonysagot, a
Scuola del Santo harom képén
1511-b6l, amelyen a szentnek
harom csodatettét kellett meg-
orokitenie : a csecsem6 csodajat,
akit Szent Antal anyja artat-
lansaganak tandjaként szélalta-
tott meg; tovabba az ifji meg-
gydgyulasat, aki anyjat bantal-
mazvan, efolétti banatdban le-
vagta a labat, végil a férjétdl
meggyilkolt asszony foltamasz-
tasat. Ez utobbi freskon Tizian
magat a gyilkossagot &brazolta
meredek domb, sivar, agyagos
martja tovében. A férj ép foldre-
tepert és kétségbeesetten véde-
kez§ felesége folé emeli torét.
A gyilkossag szinhelye folott
felhds az ég, szél szaggatja a
fakat, csak jobbfel6l dereng, s
az itt megnyil6 hattérben Szent
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Antal tlnik fél két kisér6jével és ismét a gyilkos, aki eléje borliva megbant
blne jovatételéért esedezik.

Amire Tizian Velencébdl visszatér, Giorgione mar nem él. Helyét & tolti
be s nyilvan a pestis emlékére, mely az imént dihongott, festi a Santo Spirito
in Isola templom szaméara Szt. Markot, Szt. Kozma, Domjén, Rokus és Sebestyén
kozott, mely kép ma a Santa Maria della Salute sekrestyéjében lathatd s amelyet
Ujabban Giorgioneszer(i jellegénél fogva Tizian korabbi mivének tartanak. Hogy
Tizian azonban alighanem megrendel6i kivansagara, Padovabdl valé visszatérése
utdn is gyakran festett Giorgione szellemében, ennek tébb alakos hangulatképe
bizonysaga. Bar bibliai targya koénnyen
megérthetd, ide sorozhatjuk «Noli me
tangere» cim({ képét a londoni Nemzeti
Képtarban. Mer6ben Giorgione jellegl a
harom életkort abrazol6 kép a londoni
Bridgewater-gy(ijteményben.

Giorgioneszer(i alakos hangulatkép
a romai Borghese-képtar vilaghir(i fest-
ménye: az «Egi és foldi szerelem», amely
Ujabb magyarazat szerint Venust abrazolja,
amint Medeat rabeszéli, hogy szive sugal-
latara hallgatva, Jasont kdvesse. (324. kép.)

Barmit akar is a két nd s a kat vizét

megzavard6 Amor, az esti fény vilagaban

ragyog6, mély tavlatu tajképbe olvadva,

puszta létezésével is teljesen lebilincseli a

néz6t. A kit kavajan l6 gyonyord ruhat-

lan alak, balvallarol leomlo vords palastja-

val, hullamzd formainak héfehér ragyoga-

sdval s parja, a kissé kdzombodsen maga

elé nézd bd ruhas asszony, nem oly érzés- 525. kép. Tizian: Az adégaras. (Drezda.)
sel teli, mint Giorgione alakjai. Az alakok-

ban azonban tobb a méltdsdg s nagyobbszer( folfogasa és a benne érvényre jut-
tatott ellentétnél fogva a kompozicio is hatasosabb. Az Egi és foldi szerelem,
mely 1512—1515 kozott készilt, a mester ifjukori mliveinek koronaja, egyben
mikodése legfényesebb korszakanak kiindulé pontjat is jelzi.

Tizian m(ikddésének legtermékenyebb és legszerencsésebb korszaka ekkor
kezdédik. Masok, néha hozza képest kisebb jelentéségl mesterek hatasatol most
sem zarkozik el teljesen. Madonnai, félalakban abrazolt idealis néi alakjai, mint
amind Flora cimi festménye a firenzei Uffiziben, tipusukkal nem egyszer Palmara
emlékeztetnek. Lionardo hatasara vall az Adogaras cim{i képe Drezdaban. (325.
kép.) A fest6i &brazolas eszkodzein vald korlatlan uralméanak kitlng példaja ez a
kis kép, amely azonfeliil eszmei tartalmaval is folilmal mindent, amit a velencei
képiras- eddig alkotott.
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151(>-ban bizzak meg a Santa Maria dei Frari szerzetesei Tiziant templomuk
féoltarképének megfestésével. A negyedfél méter széles s kozel hét méter magas
festményt, mely Maria mennybemenetelét abrazolja, 1518 tavaszan allitottak fol
s ma a velencei Accademidban 6rzik (326. kép a XXVII. tablan).

Csodas térhatasa, amelyet a fény és arnyéknak a festmény eredeti helye
megvilagitdsahoz szabott mesteri elosztadsa fokozott, az Accademia termében nem
igen érvényesil. A természetfolotti nagysadgi apostolok széles ecsettel festett cél-
tudatosan elnagyolt alakjai is kissé bantd hatasuak itt. De ha az arnyékba boruld,
haborgd csoportozatot minden izében athaté drdmai hév a nagy kozelségben ma
megddbbentd hatdssal van is a néz6re, a kép felsérésze annal elragadébb. A fel-
hékon lebegd Maria atszellemilt alakja kitart karjaival, az angyalok seregétdl
korulrajongva, diadalmasan tor a magasba. Legfolil az Atyadristen hajlik ala,
hogy a folfelé szallot magahoz emelje. Csodéalatos \-alészer(iséggel és gyonyord
harménidban él és mozog minden ezen a hatalmas festményen. Maria fejedelmi
alakjan a lebegést kifejez6 mozdulat s a ruha redSinek mesteri elrendezése
bamulatra mélto. A'érés paléstjanak szarnyai, amelynek telt izzd szine a kép
koloritjanak uralkod6 foltja, Ugy lobognak, mintha a sziizet forgoszélként ragadna
magaval a lathatatlan er6 a magasba, ahova tekintete is tor s amerre az apostolok
arnyékba borul6 nyugtalan csoportja mered. S ez utébbi haborgasaval és Maria
elragadtatasaval szemben val6saggal mennyei der(it araszt szerteszét az apro
angyalok raja, a gyermekes o6romnek a pajkossagig csapongd legkilonfélébb
fokozataival arcan és mozdulataiban.

A gyermek lelkének alig volt alaposabb ismer6je és hivebb tolméacsa, mint
Tizian. Mér ifjukori Madonna-képei is tantskodnak err6l. 1526-ban festett, a
velencei Frari-templomban lev Pesaro-Madonnajan az anyja 6lében &ll6 gyermek
Jézus onfeledt pajkossaggal fordul a mélységes ahitattal red néz6 Szent Ferenc
felé (327. kép). A donatorok kozdtt is, lenn a kép also jobb sarkaban van egy
gyermek. «Derilt, artatlan, igazan gyermeki arckifejezéssel néz rank, mintha egy-
altalaban nem birna tudataval annak, hogy 6 most a boldogsagos Szliz trénja el6tt
csaladja hés alakjainak tarsasagaban ajtatoskodva térdel; mintha jatékaira gondolt
volna akkor, amikor a mivész ecsete 6t odavardzsolta a vaszonra, hogy gyer-
mekkedélye napfényének egy sugarat évszazadokon at ragyogtassa a valtakozd
nemzedékekre, hogy ott, ahol apdinak érdeme és dics6sége van a miivészettdl
halhatatlanna téve, 6 gyermekélete artatlansagat adja at az utokornak.»

A Pesaro csalad Madonndjan Tizian a Santa Conversazionék hagyomanyos
csoportositasat teljesen megbontotta. Sz(z Maria a kép hatterét tagold oszlopok
koziii a jobboldalinak toévében (l, korllotte fonn a szentek, lenn a Pesaro csalad
tagjai csoportosulnak fest6i modon, mikozben a jelenet szinhelyéil szolgalé temp-
lomel6csarnok két oszlopa kozott, a kép fels§ felét kitdltve, a mélységesen kék
ég mosolyog a nézére s csak legfolil lathatd két, napfényes felhékon lebegd,
keresztet tarté apro angyal. Az épitészeti jellegl csoportositas helyébe ilyforman a
kép alakjainak elrendezésében a lendiiletes vonalaknak teljesen szabad jatéka lép,
amelynek elragad6an szép fest6i hatasat a ragyogd szinezés s a fény elosztasa
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326. kcp. Tizian: Maria mennybemenetele. (Velence, Accademiai.



327. kép. TiziAN : A Pesaro Madonna. (Velence, Frari.)
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teszi tokéletessé. Ez teszi elragaddva Krisztus sirbatételét abrazold festmeényét is,
amelyet Tizian Federigo Gonzaga mantovai herceg szamara még 1523-ban festett
s amely a périzsi Louvreba keriilt.

Egyetlen egységes mozzanatban Osszpontositott hatalmas dramai hév hatja
at Tizian Szent Péter vértani meggyilkoltatasat abrazolé mivét, amelyet 1867-ben
tlizvész pusztitott el. A régi jo6 masolat azonban, amellyel a velencei SS. Giovanni
e Paolo-templomban pétoltak, ma is kielégit6 modon tajékoztat a kompozicio
miivészi hatasardl. A kép az erdd szélén gyilkosatdl leteritve abrazolja a martirt,
aki az ég felé néz, ahonnan a széthasadd komor felh6kdn attor6 fényben két
angyal szall ala a vértanisdg palmajat lobogtatva, mikdzben a szent Kkishitd
utitdrsa kétségbeesetten rohan tovabb. A fény és arnyék elosztasa, a pompas
szinezés,s az 0nallo jelent@séggel Tizian e képén el6szor abrazolt fenséges tajkép
egyarant hatalmas eszkdéze volt a kifejezésnek. A tajkép viharban haborgé faival
s az erdd homalyabdl kiaradé komor hangulataval a dramai cselekmény hatasa
kiemelésének is els6rangl tényezgjévé valt, aminthogy az égbdl learado s a szentre
esé fény is az ennek arcan visszatiikroz6dd, Istenbe vetett boldog reménysége
der(ijének fokozésara szolgalt.

Mikdzben Tizian nagy oltarképein dolgozott, alkotta meg java mdveit feje-
delmi maecenasai; Alfonso d’Este ferrarai és Federigo Gonzaga mantovai herceg
szamara, akiknek udvara a humanizmusnak is egy-egy f6helye volt akkoriban.
A magas szinvonalon jaro szellemi élet, amely itt uralkodott, Tizian nagyratoré
lelkének is U] szarnyakat kolcsénzott. Alfonso d’Estér6l s nejérdl, Borgia Lucre-
ziarol festett arcképei nem maradtak rank, de megvannak a mithologiai képek,
kodzul az els6 az 1518-ban késziilt Venus-aldozat, amelyen a szerelem istenndje
szobréara ajandékaikat elhelyezd nymphak felé egy facsoport arnyékahol kitord s
ebben és a szabadon szerte aradé napfényben hemzsegve, az apré amorettek
valdsagos aradata hompolydg. Az Assunta szép angyal-koszordjanak édes testvérei
ezek a bajos gyermekek, csak még der(isebbek és joval pajkosabbak, mikdzben
egymassal birkdzva, egymast dlelgetve, egymas hatan rakoncatlanul keresztiil tor-
tetve Venus szobra felé todulnak. A kép targyat Tizian a rémai Flavius Philos-
tratus képzelt és létezett festményeket leird IIl. szazadbeli miivéb8l meritette.
Ugyaninnen vald a Bacchanalia targya is. Ez az androsi borfolyamot abrazolja,
amelyt6l a sziget lakossaga megrészegedik. A Venus-aldozat der(ije itt még na-
gyobb, s a fény és arnyék szinpompas jatékaban elénk taruld tantorgd alakoknak
mamoros haborgésa vad szenvedéllyé fokozodik a harmadik képen, mely Catullus
verse nyoman Bacchus és Ariadne talalkozasat abrazolja. A déli nap izz6 fényé-
ben tardl elénk az erd6 homalyabol kivonul6 mamoros menet, élén parducok-
tol vont szekerén a fiatal Bacchussal, akinek leszallo alakja lattara Ariadne lenge
lepellel valldn menekilni probal.

A ferraraindl joval tobbet koszonhetett Tizian a mantovai herceggel valo
Osszekottetéseének, akinek rank maradt arcképe a madridi Praddban, amely ott
sokaig Alfonso d’Este képmasaként szerepelt, a festészet e fajaban is j oldalarol
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mutatja be a mestert. Keztyiis férfit abrdzold mive a périzsi Louvreban 1518—
1520-b6l még egészen Giorgione hatsara vall. Federigo Gonzaga mantovai herceg
képmasa 1523-bol mar a csalhatatlan szemd, nagy emberismerettel dicsekedd
mestert arulja el, aki alakjainak éles jellemzésével ezek lelkét szinte arcukra
varazsolja.

Tizian arcképei épp azért valosaggal torténelmi dokumentumok jelent6ségé-
vel birnak. Ilyen Francesco Maria della Rovere urbindi herceg és neje Eleonora
Gonzaga, a mantovai herceg névérének arcképe a firenzei Uffiziben, 1537-bél.
A hercegnd tiz évvel el6bb festett idedlis arcképének tartjdk Tiziannak a firenzei
Pitti-képtarban levé La bella cim( festményét. A bajos fiatal asszony térden
feliil, fehér dudorokkal, ibolyaszin(i és aranydiszitéssel tarka kék barsonyruhaban
all eléttiink, fejedelmi tartassal; nyakanak telt formai szinte vetekednek fehér-
ségiikben az ingvall kiallo szegélyével. Hasonld6 modon emeli ki Tizian a klasz-
szikus formdju meztelen test hofehér villogéasat a lepedd fehérségével, mely nyug-
agyat boritja, Urbindi Venus cim( képén a firenzei Uffiziben, amely minden mitho-
logiai célzat nélkil a szin és fényhatdsok mesteri eszkdzeiben gyoOkerez6 tiszta
poézissel, furd6 utdn pihend fiatal asszonyt tar elénk, zold fliggbnnyel hata
mogott, mikdzben jobbfeldl a hattérben szorgoskodd cselédek ruhajat szedik eld.
Tizian ezt a Venusat 1527 korul festette. lly targyGd mdvei koz(i ennek a fel-
fogasa a legtisztabb. Joval érzékibb a husz évvel kés6bb késziilt Venus a madridi
Praddban, labainal az orgonalé férfival s Venus és Amor képe ugyanez idéhél
a firenzei Uffiziben. 1532-ben Federigo Gonzaga a nala Ferrardban megfgrduld
V. Karoly csdszarnak mutatja be a nagy mestert, aki 1533-ban Bolognaban le
is festi. A kép a madridi Pradoban egész alakban, spanyol viseletben, baljat
kutyajan nyugtatva abrazolja a vilagbir6 csaszart, akinek fényes kiséretéb6l is
nem egy f6urat fest le Tizian. Ekkor késziilt Ippolito Medici biboros arcképe a
firenzei Pitti-képtarban, aki a torok elleni haborubdl, hazankbdl visszatérve, magyar
diszruhdban oOrokittette meg magat. 1533-bol valo a parizsi Louvreban a D’Avalos
allegoriaja ciml kép, amely a haboriba késziil6 hadvezért abrazolja, amint kezét
ennek keblére téve, nejétdl, Aragonidi Mariatol, bucsuzik.

S mikdzben fejedelmek és elékel6 féurak megrendelésekkel ostromoljak,
Tizian mint a varos hivatalos fest6je bamulatos munkaerejével a velenceiek sza-
mara is raér festeni. 1538-ban lat hozzad a Sala del Gran Consiglioban nagy
képének megfestéséhez, amelyen mozgalmas tdmegekkel a cadorei csatat orokitette
meg; ezt a képét azonban 1577-ben a doge-palotaban kitort tlizvész pusztitotta el.

Ugyancsak 1538-ban fog hozzad a Caritd-kolostorba szant negyedfél méter
magas s nyolc méter széles képének megfestéséhez, amely a kolostorbdl atala-
kitott velencei Accademidban ma ismét eredeti helyén lathaté s Maria bemutatasat
a templomban &brazolja. (328. kép a XXVIII. tablan.) Pompas renaissance-palotak-
kal szegélyezett piacon, a templomba vezet§ nyilt 1épcs6n latjuk itt a kis szent
Sziizet, aki gyermekes biiszkeséggel megy az elébe kijov6 fépap fele. A piacon
jarokel6k osztatlan figyelme és érdekldése kiséri. A velencei népcsoport arckép-
szer(ien jellemzett alakjaival, nyugodt egyensilyban tartott kompozicidjaval, s a
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palotak kozott foltarulo felhds tajképi hattér egyarant Unnepies hangulatot araszt
s ez annyival is inkdbb elragad6 hatast, mert kdzéppontja a szent Sziiz naiv
kedvességével teli, igénytelen gyermekalakja.

A szeretet forrdsa, amellyel Tizian festményei gyermekalakjait elarasztja,
alighanem boldog csaladi életében rejlik. Hazédba Cadore vidékér6l valoszindleg
még 1520 el6tt keriil Cecilia hazvezet6ndje, akitél két fia sziletik, majd 1525-ben
vele kotdtt hdzassaga utan Lavinia nevl lednya. Ez Tizian kedvence s hogy
anyjanak 1530-ban tortént halala utdn 1549-ben apjanak Orsa névére is meghal,
nemcsak fejedelmi hdaztartdsanak vezet6je, de sok tekintetben mulzsaja is lesz.
Firenzei Venus és Amor képe f6alakjanak 6 volt a mintdja. Leghatasosabb idealis

ndi képmasain Tizian tébb izben 6roki-
tette meg Laviniat. A berlini Lavinia-
kép magasra emelt kezei kozott gyu-
molcsos tallal, hatra tekintve abrazolja,
z06ld szin( selyemdamaszt ruhdban, ara-
nyos Ovvel, fehér atalvetvel vallan,
csillogé ékszerekkel hofehér nyakan és
sz8ke fején. (329. kép.) A héttér zéld
fuggonye mogil szinpompas cadorei
jellegl taj tarul elénk s olvad a pompas
tartdsi alakkal folséges harmdniaba.
A kép motivuma Tizian Salome képén
a madridi Praddban s a Lord Cowper
gy(jteményében lev6 festményen ismét-
I6dik. Az el6bbin Keresztel§ Szent Janos
fejét tartja a talban, az utobbin éksze-

res szekrényét.
Tizian fiai kdzll Pomponio pap lett.
Orazi¢ fidbol fest6t nevelt a mester s ez
329. keép. Tizian : Lavinia. (Berlin.) halalaig hiiséges segédje volt. Orazio
fidval utazik Tizian 1545-ben Ill. Pél
papa meghivasara Romaba, hol fejedelmet megilletd tisztelettel fogadjak. Az 6rok
varosban egész odaadassal merill el a Vatikdn festményeinek s az antik vilag
emlékeinek tanulmanyozésaba, anélkil azonban, hogy f6leg ez utobbiak mélyre-
hatobb hatdssal lennének mlvészetére. A Farnesék szaméara festett Danae a né-
polyi mdzeumban legaldbb nem tandskodik err6l. Ez is csak ruhatlan, viruld szép
asszonyt abrazol a szin és fény okozta blibajos kdltészet ragyogasaban. Rémaban
festette Tizian legélesebben jellemzett arcképcsoportozatat, amely Ill. Pal papat
dbrazolja Unokaival: Alessandro biborossal és Ottavio Farnesével; ma a néapolyi
mulzeumban van. Tizian Romabdl Velencébe tér vissza, ahonnan V. Karoly csa-
szar meghivasara csakhamar Augsburgba utazik. Itt a csdszar a birodalmi gyd-
léssel jaro elfoglaltsdga kozepette is kétszer festeti le magat vele. A szaszok
vereségeét okozé mihlbergi csata emlékére készilt a Pradéban levé lovaskép,
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amelyen V. Kaéroly kdszvényt6l megviselt merev alakja pancélban, sapadt arccal
a tavolba tekintve, el6re szegzett landzséval kezében iiget fekete lovan, az erd6
szélén a reggeli vilagitasban foltarulé csatamezdre. (330. kép.)

A mithologiai képek hossz( soraval kedveskedik Tizian Il. Filopnek, mikor
ez apja, V. Karoly lemondasa utan Spanyolorszag kiralya lesz. Megfesti szamara
a napolyi Danae valtozatat, egyre liktet6bb szenvedélyt tiikroztet vissza a Venust
és Adonist abrazolé képén, mely szintén a Praddéba kerllt, tovabba Dianat és
Actaeont s Dianat és Kallistot abrazolé festményein, ma a londoni Bridgewater-
gy(jteményben; végll Juppitert és Antiopét pompas izzé levegdjl taj 6lén abra-
zol6 s a parizsi Louvreben levé kom-
mester fest6i el6adasa réven koltoi
hatast érzékiséggel és szinte Gior-
gionéra emlékeztet§ fiatalos hévvel.

Tizian Juppiter és Antiopét abrazold
kepét, amelyet eredeti helyér6l pardoi
Venusnak is neveznek, 83 éves ko-
rdban festette; mindazonéltal a ha-
nyatlasnak nyomat sem mutatja. Csak
kezelése szélesebb, mint azel6tt volt
s ennek megfelel6en vallasos képein,
a mithologiai alakjain izz6 szenvedély
egyre mozgalmasabb dramai ergvel és
egyre nagyszer(ibb médon nyilvanul.

Folfogasa oregkorabeli nagy-
szer(iségének mar Keresztel§ Szent
Janost abrazolo képe is kit(in6 példaja
a velencei Accadémidban. Az 1549
koril festett szentnek Michel-Angeléra 350. kép. Tizian: V. Kéroly. (Madrid, Prado.)
emlékeztetd hatalmas alakja, szemé-
ben izz6 tlizzel, jobbjat szinte fenyegetdleg félemelve hallatja a pusztaban kialto
szavat. Megdobbent6en mozgalmas dramaisag hatja at a parizsi Louvre toviskoro-
nazasat, amelyet Tizian, tiz évvel kés6bb, 1570-ben, még egyszer megfestett, éjjeli
vilagitasban és merdben foltokbol allo kezeléssel, ujjaival gylrva at vaszonra kent
festékeit, mint utols6 éveiben Rembrandt is. A képnek tompa szinezése ellenére
most is blibdjos fest6i hatdsa darabos kezelésénél fogva csak kell§ tavolsaghol
érvényesil. Tizian szeme oreg koraban megromlott, de tavolrdl sem festdi latasa.
Minden izében fest6i egyénisége utolsé leheletéig megbrizte képzelete gazdagsagat
és alkotd erejét. Tiziant 1576-ban egy hijan szaz éves kordban a pestis ragadta
el. Mivei kozill sok enyészett el, de rank maradt harmadfélszaz alkotadsa mind-
maig ékesen hirdeti, hogy ha mint mlvész nem mdlja is folil Lionarddt, Rafaelt
és Michel-Angel6t, mint a szd szoros értelmében vett festd, nagyobb ezeknél, a
renaissance legnagyobb festdje.
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Tizian tlineményes palyafutdsa egymagaban véve is elegend6 lett volna
ahhoz, hogy fényével betdltse a velencei Cinquecento egész korszakat. Am vele
egyid6ben még a tehetségek egész sora érvényesil, mely kdorilmény fényes
bizonysaga a szigetvaros minden izében egészséges mlivészeti életének.

Ami Tizian kortarsai kozll még a masodrendd tehetségeknek is jelentéséget
kdlcsondz, az a velencei iskola hagyomanyai koziil els6sorban ennek realizmusa,
amelyet a finomult izlés tett nemessé s amely a fest6ket a részletekben minden-
kor szorgos természeti tanulmanyokra serkentette. Italia tobbi iskolait a Cinque-
centoban a foltétien tekintélyeknek elismert nagy mesterek szolgai utanzésa szinte
mindenfelé a modorossag karjaiba széditette. Az allami szervezetében arisztokra-
tikus, de gondolkoddsa maédjaban mindenkor jézan és realis Velence sem politi-
kai, sem mlivészi téren nem ismer foltétien tekintélyt.

Tizian mar régen a legkivaldbb fest§ hirében all; mindazonaltal nem egy
megbizas elnyerése végett kellett nalanal jelentéktelenebb fest6kkel versenyeznie.
A velenceiek felfogasa, amely nem zarta ki eleve, hogy a legnagyobb mester
mellett mas tehetség is érvényesiilhessen, nyilvan egyik jelent6s oka annak, hogy
a nagy mivészek itt nem voltak oly nyomasztd hatdssal a kisebb tehetségekre,
mint Rdmaban, ahol mindaz, amit a papai udvar folkarolt m(ivészei alkottak, szinte
egyedil Udvozité kanon szamba ment.

A szin és fényhatés titkait a kisebb tehetségek Velencében a Cinquecento
koraban is nagy mestereiktdl lesték el. Emellett azonban a maguk szemével nézték
a vilagot s barmily koznapi volt folfogasuk, ennek gyakran naiv kozvetetlensé-
gével s a festdi abrdzolasnak tokéletes eszkdzeivel csaknem mindenkor lebilin-
cselnek. Sét a kortlottik liktet6 pompas élett6l megihletve, partfogdiknak beléjok
helyezett bizalmatdl fokozottabb igyekezetre sarkalva, egy-egy j6 ¢6raban a fol-
fogés tekintetében is oly kival6 munkdakat hoznak létre, hogy ezek a nagy”mes-
terek alkotdsai soraban is megalljak helyiiket.

Alighanem Velence sajatos korilményeiben rejlik az oka annak, hogy Tizian
a sz6 szoros értelmében vett iskolat nem alapitott s tanitvanyokat is alig nevelt.
Segédei, mint batyja Francesco Vecelli (f 1559), unokadccse Marco Vecelli
(f 1611) és fia Orazio, akit Tizian nyomdaban ragadott el a pestis, munkéssaguk
termeészeténél fogva nem jutottak ondllo jelentGségre. Utanzdi kozil csak a dalmat
Andrea Meldolla, mlivészi nevén Schiavone (f 1563) és Polidoro da Lanzano
(1515—1575) valik ki. Az elébbi képeinek erfs arnyékaival Tintorettdra is nagy’
befolyassal volt, az utdbbi Bonifazio dei PitATIl (1487—1553) mihelyébdl kerilt
ki, aki Verondbdl mar 18 éves kordban szakadt Velencébe s id6vel Tizianéhoz
hasonldan népes mdihely élén nagy aranyl mikodést fejtett ki. Minthogy nem élte
tul segédeit, mint Tizian, ezek, halala utan mlhelyében tovabb dolgozva, a stiljében
festett munkak oly nagy tdmegét hagytak rank, hogy a m(torténelem ezt szliksé-
gesnek tartotta harom Bonifazio nev(i mester kézott megosztani. Ludwig, aki a
velencei mivészetre vonatkozo kutatasaival oly kivalo érdemeket szerzett, a Boni-
faziokrdl is azt deritette ki, hogy volt ugyan még egy Bonifazio Veronese nev(i festd,
aki 1489—1540 kozott Veronaban élt, de ett6l festményt eddigelé nem ismeriink s
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hogy a harmadik Bonifazio Veneziano nem is létezett. Bonifazio Veronese vagy
Bonifazio Veneziano néven ily forman csakis Bonifazio dei Pitatirél lehet szo,
aki kezdetben Giorgione, illet6leg Palma Vecchio kdvet6je, ez utobbit azonban
felfogasa der(jével és bajaval, de szinei melegségével is felilmilja. Szinezésében
Tizian hatasara vall a bibliai gazdag ember lakomajat abrazolé festménye a

331. kép. Paris Bordone: Szt. Mark gydr(ijének atadasa. (Velence, Accadeniia.)

velencei Accademidban, amely a szigetvaros el6kel6 vilaganak életébe enged
naiv kozvetetlenséggel bepillantdst. Ennek szinezése a vords arnyalataiban mutat
kaprazatos gazdagsagot. Bonifazio dei Pitati mihelyét haléla utan tébbedmagaval
Antonio Palma vezeti tovabb, Palma Vecchio unokadccse, aki Bonifazio unoka-
hugat vette feleségill. Ett6l sziiletett Jacopo Palma, akinek nagybatyjatol valo
megkilénboztetésil Palma Giovane (1544—1628) lett a neve. Ez tehetséges,
de a munkat konnyebb végén fogo, festd volt, s Tizian mihelyében is dolgozott
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és ennek haladla utan a nagy mesternek a velencei Accademiaban levd utolso
miivét, Krisztus siratasat, is befejezte.

Palma Vecchio és Tizian tanitvanya volt Paris Bordone (1500—1571),
akinek alakjai telvék bajjal és gyongéd felfogassal, mely utobbi azonban nem
egyszer elmosddotta teszi formait és édeskéssé szinezését. Tobbnyire félalakban
festett idealis n6i képmasokon és arcképeken kiviil, népesebb kompozicidi koziil

csak a Szent Mark gy(ir(ijéenek atadasat
abrézol6 alkotésa kivalo s Burckhardt sze-
rint a legszebben megfestett ceremoniakeép,
amely egyaltalaban létezik. (331. kép.)
Bonifazio Uei Pitati és Paris Bordone
egy-egy alkotasukkal ugyancsak meg-
kozelitik Tiziant, mivészetik azonban
lényegében véve e munkaikon is csak a
nagy mester mlvészi szellemének reflex-
fénye. Felfogasa merészségével s alakjai
szinte szenvedélyes mozdulataival rovid
ideig Tizian versenytarsaként szerepelt a
friauli Giovanni Antonio da Porde-
none (1483—1540), aki 1506—1513 ko-
z0tt id6zik el6szor Velencében s a szine-
zés tekintetében szintén Giorgione és Ti-
zian hatésa ala kertil. Félhomalyba olvado
szinei melegségiikkel gyakran emlékeztet-
nek Giorgionéra, akihez hasonléan f6leg
freskokat festett. Ifjukori fémive hazija-
ban a Castel Cotalto templomaban fénn-
maradt falképek. Legjobb munkai, amelyek
Velencében fonmaradtak, a S. Stefano-
kolostor udvardban freskoinak maradva-
nyai. Legnevezetesebb oltarképe a velencei
Accademidban S. Lorenzo Giustinianit &b-
332. kép. Pordenonf.: S. Lorenzo Giustiniani.  razolja mas szentek tarsasagaban, élénk,
(Velence, Accademia.) jie]lj motivalas nélkil sz(ikélkdédé moz-
dulatokkal. (332. kép.)

A Tizidnnal valo versengés volt alighanem egyik féoka Tintoretto szer-
telen becsvagyanak s ezzel kapcsolatban () utakat keresd fejl6désének, amelynek
a velencei képirasban j fordulatot kdszonhetiink. Egyéniségét a m(itorténetirok
igen kilonboz6képen itélik meg. Burckhardt és kdvet6i szemében Tintoretto
mikodése kész hanyatlas. Ruskin viszont Tiziannak, s6t szinte a Cinquecento
Osszes nagy festSinek is félébe helyezi. Ez utébbi felfogas a langlelki iro talzott
szubjektivitdsdban gyokerezik s bar kdvet6i sziama még ma is nagy, objektiv lélekkel
mérlegelve nem 4&llja meg a kritikdt. Viszont Burckhardt is talzott, amikor els6-



Tintoretto. 389

sorban képei egy részének megviselt, megfeketedett allapota miatt, amelyért tagad-
hatatlanul szintén a mester felel8s, alkotasai zomét a kemény kritika hangjan roja
meg. «lI piu terribile cervello che abbia avuto mai la pittura», a legfélelmetesebb
elme a festészet terén — ezekkel a szavakkal jellemezte Vasari Tintoretto egye-
niségét s jellemzése sok tekintetben ugyancsak talalo. Jacopo Robusti (1518—
1592), akit apja selyemfest§ mestersége utan még gyermekkordban Tintorettos-
nak neveztek el, alighanem Bonifazio Veronese tanitvanya volt s mar fiatalon
Tizian mihelyébe kerilt, azonban itt sem volt sokdig maradasa. Szertelen becs-
vagyan kivil szinte talteng6 képzelete (zhette el innen, amely nem elégedett
meg a kifejezés ama tiszta festd eszkOzeivel, amelyeket Tizian tett tokéletesekkeé.
O tobbet akart, kompozicioi szinhelyének térhatisa tekintetében az épitészettel,
alakjai plasztikus megérzékitésében a szobraszattal kelt versenyre. Mivészi lat-
szata helyett magat a valOsagot akarta vasznaira varazsolni térben, plasztikus
formaival és szineivel egyarant. A mivészi abrazolas eszkozei kozll fesményein
a rajzot tette uralkodéva, amely addig a velencei képirasban a szinezéssel szemben
szinte teljesen a hattérbe szorult. Miutan Tizian és kortarsai képeinek masolasaval
és tanulmanyozasaval a szinezéshben is kell§ jaratossagra tett szert, egész oda-
adassal meriil el a fény és arnyék titkainak kifiirkészésébe, mely téren Parme-
gianino, Correggio tanitvanya, volt ra hatassal, tovabba rajzbeli tudasa tokélete-
sitésébe. Velencében akkoriban terjednek el masolatban Michel-Angelo firenzei
Medici-sirjainak allegorikus szoboralakjai. Tintoretto mohdn veti magéat az elfojtott
fajdalomtol vonaglé alakok lerajzolasdba. Hol teljes nappali vilagitasban, .hol
lampafénynél és kilonbdz8 nézépontokrol masolja ezeket. Kdzben a természetben
is megfigyeli az emberi test mozdulatait s behaté anatémiai tanulmanyokat végez.
A térhatds tanulmanyozasa végett killénb6z6 nyilasokon at megvildgitott reke-
szekben babokat allit fol; a tavlati rovidilés titkait a szoba mennyezetére fol-
akasztott babok masolasa kozben lesi el. Emberfolétti szorgalommal tanul s tech-
nikai fogasokat mazoloktol sem rostéi elsajatitani. A szinezésben és a rajzban,
amelynek alkotésain egyforman jelentds szerepet szant, igy szinte absolut biz-
tossagot ér el. Am szertelen fantaziagjdan nem tud uralkodni, mohdsaga pedig,
amellyel mindent maga szeretne megfesteni, tovdbba a munkaban valo lazas
sietsége, mely az utobbival kapcsolatos, Istenadta tehetségét és korlatokat nem
ismer6 tudasat csak ritkdn engedi harmonikusan érvényesiilni. Nagystild, de nem
egyszer zavaros kompozicidi inkabb megddbbentenek, mint vonzanak s igy nem
csoda, hogy voltaképen csak a részletekben oly odaadd szeretettel elmélyedd
bavar, mint Ruskin, fedezte fol azokat a szépségeket, amelyekkel Tintorettonak
legzavarosabh s feliiletes alafestésiik miatt leginkdbb megfeketedett kompozicii
is tele, vannak.

A harmonikus hatas szempontjabdl Tintoretténak azon fiatalkori munkai a
legvonzébbak, amelyeken szinezése aranyos alaphangjaval Tizianra emlékeztet,
mint Venust, Amort és Vulcanust abrazold képe a firenzei Pittiben, vagy a hazas-
sagtoré né kompoziciojanak téredéke Budapesten az Orszagos Rath Gyodrgy Md-
zeumban, mely itt Tizian neve alatt szerepel s amelyet Lederer Sandor tulajdoni-
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tott el@szor Tintorettonak. Palyaja kés6bbi folyaman elsésorban allegorikus és
mithologiai festményei s arcképei tikroztetik vissza leginkabb a velencei Cinquecento
mely hullamzd tengeren ringd gondolaban pancélos férfit abrazol két ruhatlan
nével, varbastya tovében, amelyrél az utobbiak kotélhdgeson ereszkedtek le. Ez
a rejtett allegorikus célzatl festmény Giorgione alakos hangulatképeire emlékeztet,
aminthogy nyilvan szintén ezekre vezethet6 vissza az ugyancsak Drezdaban lev
Hangverseny, mely a kép egész feluletét betdlté hatalmas kompoziciéban, szenve-
déllyel teli, ruhatlan zenél6 néket abrazol.

Mint arcképfestd Tintoretto szintén Tizian hatasardl tantskodik. Csak késébb
mutat nagyobb ©6nallésagot ezen a téren
is. Részleteikben is gondosan kidolgozott
arcképei nyugodt mozdulatunk; a tébb-
nyire haromnegyed profilban abrazolt arc
éles megfigyelést mutat s mélyrehatobb
jellemzés helyett egy-egy mulo lelkiallapot
visszatiikroztetése teszi néha szinte meg-
dobbent6 valdszerlséggel elevenné. Tin-
toretto mintegy szdz arcképet festett.
A legjobbak kozé tartoznak Jacopo San-
sovino képmaésa a firenzei Ufflziben s a
Paolo Parutat abrézold festmény a velen-
cei Doge-palotaban. (333. kép.)

NGi arckép Tintorett6tdl csak kevés
maradt rank, hogy azonban a néi szép-
ség és a gyongéd érzések irant is volt
érzeke, arrol népes kompozicidinak nem
egy néalakja tanuskodik. igy Szent Ag-

533. kép. Tintoretto: Paolo Paruta arcképe. nes C§0d?tettét abrazold Qrémai ha,téSﬂ
(Velence, Doge-palota.) festményén a Santa Maria del’Ortoban
Velencében, amelynek gyongéd kézzel

megfestett térdepl6 idealis f6alakja tele van elbajold kedvességgel.

Valo6jdban azonban Tintoretto akkor van elemében, amikor Michel-Angelora
emlékeztet§ hatalmas alakokat s a dramai fesziiltség tet6pontjan abrazolt népes
kompoziciokat festhet. Ilyenek abrazolasara el6szor a Scuola di S. Marco meg-
bizasabdl nyilt alkalma. Az els6 kép, amelyet ennek szamara festett 1548-bol
valé s ma a velencei Accademiaban lathatd. Ez Szent Mark legendajabol a rab-
szolga megszabaditasat abrazolja (334. kép a XXIX. tablan). A szent paratlanul
merész helyzetben &brazolt alakja, mint a prédajara, lecsap6 sas, oly hevesen szall
ala a magasbol, hogy a segitségéért sohajtozé rabszolgat kinzoitdl megszabaditsa.
A lenn tolongok nem is latjak, csak a maguktol szilankokka hasadd kinzoszer-
szamokbol értik meg a csodat s indulatuk egyszeriben a haborgas tet6pontjara
szall. A széles ecsettel megfestett, alakjaival rendkivil plasztikus, térhatasaban
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334. kép. Tintoretto: Szent Mirk megszabadit egy rabszolgat. (Velence, Accademia).
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pompas, minden izében naturalisztikus kompoziciét a ragyogé szinezés s a leve-
g6jében szertedramld aranyos napfény nemesiti meg, mely utobbi a Szent Mark
legendajabol meritett tdbbi harom képen kisérteties félhomallya tompul. Kettd
ezek koz(i, a velencei kirdlyi palotaba, a harmadik a milanéi Breraba kerilt, s
ez joval kés6bb készillt.

1560-t0l kezdve Tintoretto mikodésének javat a Scuola di S. Rocco és
a Doge-palota diszitésének szenteli. Amikor Szent Rokus confraternitdsa hazanak
fejedelmi pompaval valo diszitését elhatarozta, tobb fest6t palyazatra szolitottak
fol. Koztik volt Paolo Veronese és Tintoretto is. Versenytarsai joforman még
rajzaikkal sem késziltek el, amidén Tintoretto mar a kész festménnyel Aallitott
be a Scuoldba. A Szent RdAkus megdics6ilését abrazold mennyezetkép volt ez a
Sala del Albergéban, amelyen az aranyozott faragvanyos falburkolat hatasat
der(is szinpompaval igyekezett ellenstlyozni. A Scuola tagjai Tintoretto gyorsa-
sagatol meglepetve s a festménytdl is elragadtatva a tobbi, szamra nézve 58,
részben Oridsi festményt is red bizzadk. A rosszul vildgitott termekben a freskok
potlasara az olajfestmények kevésbbé bizonyultak alkalmasaknak. Hianyos meg-
vildgitasuk, kés6bbi megbarnulasuk és atfestésik miatt is a képek tavolrdl sem
oly hatdsosak, mint amindk a mester miihelyében lehettek, amikor ecsete aldl
kikeriiltek. De bar a nagy sietség is gyakran leri réluk, miivészettorténelmi fon-
tossdguk ma is nagy. A bibliai torténetet elejétél végig ugyanis Tintoretto ezen
a képciklusan abrazolta el6szor kérlelhetetlen naturalizmusaval, amellyel kapcso-
latban nagyszer(i felfogasa is érvényesiil. Hellyel-kdzzel azonban ez ut6bbit eset-
legességiikkel ugyancsak megzavarjak kompozicdinak gyakran folés szammal
szerepld, henye, tért kitolt alakjai s szertelen csapongasaval hatalmas képzelete
is. Legsikeriiltebb festménye itt Krisztust a keresztfan abrazolé nagyszabasu kom-
pozicioja, mely harom részre oszlik s amelynek a fény mesteri elosztadsa kol-
csOndz egységes hatast. A Passié képsorozat tobbi festményei kozil Krisztus
Pilatus el6tt pompas épitészeti sceneridjaban a fény és arnyék csodas jatékaban
izz0 sejtelmes szinezésénél fogva nevezetes. A kereszthordozas képe kanyargo
Uton tovavonuld alakjaival kompozicidja keresetlen egyszeriiségénél fogva a ter-
mészet kdzvetlenségével hat. Az ajté haromszdgletes orma folé keriilt Ecce Homo
a lépcsén hever6 Krisztusaval, alakjai merész, de pompas beallitasaval kelt csoda-
latot. Tintoretto a Doge-palota diszitésére szant képein tanitvanyai kozremiikodé-
sének is jelentds szerepet juttatott. Ez utébbiak értéke épp azért még inkabb
egyenlétlen.

A Doge-palotat az 1574 és 1577. évi tlizvész utdn Ujbol diszittették fest-
ményekkel s ezek javarésze Tintoretto és Paolo Veronese miihelyébdl kerilt ki.
A hetvenes években, amikor szinezése egyre hidegebbé valik, festette Tintoretto
a Sala del Anticollegiéban 1év6 négy mithologiai képét. Ezek kézil harmonikus
hatast kompozicidjanal és formainal fogva Bacchus és Ariadne a legszebb, a
fejik folott lebeg6 Vénusszal.

A nyolcvanas években késziilt s dogékat a Madonnaval, illetve Krisztussal
szemben abrdzold fogadalmi képek kivitele a Sala del Collegidban tanitvanyai



592 Velence mivészete.

kezére vall; épp Ugy a senatus termének harom festménye is. 1585-t6l kezdve
Tintoretto sajatkeziileg festi a Doge-palotaba szant s a nala megrendelt képeket.
A Sala del gran Consiglioban négy kisebb csataképe aranylag kevés alakban
Osszevont dramai tartalmanal fogva hatasos. Niccolo da Ponte allegériajat abra-
zol6 nagy mennyezetképén a kompozicié szétfoly6, de tavlati hatés, szinezés és
Unnepélyes hangulat tekintetében sem képes versenyezni Paolo Veronese ugyanitt
lev6 pompas mennyezeti festményével. S a velencei signoria a fiatalabb Paolo
Veronesét bizta meg az ugyanezen terembe szant s a mennyorszagot abrazolo
oriasi kép megfestésével is, amely azonban kdzbejott haldla miatt szintén Tinto-
retténak jutott, aki egész odaadassal s kés6 vénségében is mohé munkakedvvel
latott hozza a vilag legnagyobb olajfestményének kiviteléhez.

A hét méter magas, 22 méter széles kép, az elsé pillanatban valésaggal
chaosnak tetsz6 megszamlalhatatlan alakjaival, szinte emberfdl6tti munkanak lat-
szik. Kodzéppontja Krisztus és az elbtte térdepl6 Maria, akiket egymassal parhuza-
mos korokben egymas folétt és a hattérbe olvadva egymas mdgott, mint emberi
testekbdl és szebbnél szebb fejekbdl &ll6 felh6k, a szentek és angyalok seregei
rajonganak korll. Az alakok e témegébdl a biblia hdseinek sugarszer(ien elren-
dezett alakjai emelkednek ki s tagoljdk a végtelennek latszo, a végtelenségbe
vesz§ s minden tenyérnyi helyet elborité formaaradatot. A szinezés tompa és
hideg s az oriasi festmény szertelenségeivel ilyforman még inkabb megddbbentd,
rajta. Annal tisztdbban csendiill ez fol még egyszer Tintoretto fiatalabb verseny-
tarsanak alkotésain, ki sohasem volt nagyrator6 lélek, felfogasaban is felszines;
de ha igy mivészi jelent6ség tekintetében nem is versenyezhet vele, a velencei
iskola hagyomanyaiban gyokerezd tokéletes technikai készségével, a velenceiek
pompés életébe egész odaadassal beleilleszkedd vonzo egyéniségével joval harmo-
nikusabb jelenség nalanadl s mint dekorativ fest§ felil is mulja.

Paolo Caliari vagy ahogy sziiletése helye utan elnevezték Paolo Veronese
(1528—1588) a veronai iskola neveltje, amely, ha nem is oly jelentSs, de nem
kevésbbé tisztes malttal dicsekedett, mint a firenzei. A XVI. szdzad kezdetével
a veronai fest6k is a velencei iskola hatasa ala kerliltek. Csak a terra ferma
tobbi mestereit is jellemz6 eziistsziirke alaptéonushoz ragaszkodnak tovabb fest-
ményeik szinezésében, amelyhez Paolo Veronese is mindvégig h maradt.

Apja Gabriele Caliari szobrasz volt. Kezdetben & is annak készllt s bar koran
Iépett at nagybatyja Antonio Badile fest§ (1516—1560) miihelyébe, plasztikai
érzéke kés6bb sem hagyja el. Badilén kivil Domenico Brusasorci is hatassal
volt r4, aki Michel-Angelo kovet6je volt, anélkiil azonban, hogy a veronai iskolat
jellemzé szinezés finomsagait formainak folaldozta volna. A derl, mely Veronesét
jellemzi, szintén a veronai iskola hagyomanya; elbeszél§ talentuma pedig a vero-
naiak altalanos jellemvonasa. Paolo Veronese 1555-ben mint kész fest6 kerdl
Velencébe. A csodas varos pompas élete egészen elblvéli. A fényes linnepélyek,
amelyeknek rendezésével akkoriban a Compagnia della Calza remekelt, szinte elra-
gadjadk s 6 csakhamar gy belemeril Velence 6rokds vasarnapnak latszo életébe,



XXVIIl. TABLA.

J’S. kap. TIZIAN: Méria bemutatasa. IVelence, Acc.tdeniiai.

ij), kép. P-0i0 Vlronisi.: l.évi lakomaja. (Velence. Accadcmia).



Paolo Veronese. 393

hogy eszkozein korlatlanul uralkodva szinte kizarélag ennek dicsGitését tiizi ki
feladataul, akar bibliai, akar mithologiai targyu vagy allegorikus képeket fest.

Els6 nagyobb megbizasdhoz Velencében a S. Sebastiano kolostor veronai
szarmazasu priorjanak jovoltabol jutott, s mindenekel6tt e kolostor sekrestyéje
szdmara festi a Tizian hatasara vall6 s Maria koronazéasat abrdzold mennyezet-
képét. Sajatos felfogasa egész der(ijével el6szor a kolostor temploméanak mennye-
zetképein érvényesiil amelyeken Ahasverus és Eszter torténetét Orokitette meg,
minden izében életképszer(i, de el6kel6 felfogassal, keresetlen természetességgel
abrazolt kompoziciokban. A festmények eziistds fényben 0Osszeolvadd szinezése,
a sarga, veres, kék és fehér minden fokozataval, ragyog6. A térben pompdsan
elhelyezett, az el6térben plasztikusan kiemelked6, a hattér felé mindinkabb el-
mos6do alakok és a gazdag hatdst épitészeti sceneria mar itt is remek 6ssz-
hangba olvad. Veronese ezeket az élethdél ellesett szertartdsos jeleneteket tdbb
Ugyességgel, mint lélekkel tarja elénk; a velenceieknek azonban, mint szivilk
szerint vald fest6 mutatkozott be rajtuk s mar az els6 tiz esztend6ben is, amely-
nek folyaman a S. Sebastiano oltarképein és egyéb festményein dolgozott, egész
sor mas nagyszabasi munkat biztak ra.

1562 és 1563-ban késziil hiressé valt lakomaképeinek elseje: a S. Giorgio
Maggiore-kolostor refektoriuma szamara festett Kanai menyegzd, mely ma a
Louvreban lathatd. Veronese ezen jé6forman minden vallasos vonatkozas nélkiil,
pompas épiletekkel hatarolt udvaron Velence el6kel6 tarsadalmat tarja elénk,
amint a fehér asztal mellett szorakozik. Profan felfogasan még a szerzetesek sem
botrdnkoztak meg, s bar a velenceiek ugyancsak vallasosak voltak, felfogasuknak
a Veroneseé anndl inkdbb megfelelt, mert valldsossdguk természete olyan volt,
hogy a hit problémdain nem igen torték fejiiket s naiv buzgdsaguk a szertartdsok-
ban is tobbet tor6dott ezeknek Unnepélyes pompéjaval, mint lényegével. S alig,
hogy az els6t befejezte, killénboz6 kolostorok és templomok szamara még egész
sor lakomakeépet kellett festenie. llyen Simon lakomaja Turinban, ugyanaz a targyu
festmény 1566-bél Milanoban, egy masik Simon lakomaja a parizsi Louvreben,
egy Kanai menyegzé Drezdaban, egy Madridban. 1572-ben a S. Giovanni e Paolo
szdmara szintén Simon lakom4jat festette meg, am ennek nehany Gtszéli moti-
vumat a szent inquisitio mar nem tlirte sz6 nélkil s Veronese nehany szerepl6jét
atfestve Lévi lakomajava alakitotta at a nagy festményt, amelynek kapcsan ugyanis
a szentirds nét nem emlit (335. kép a XXVIII. tablan). A kép ma a velencei
Accademia egyik ékessége s harmas csoportba osztva pompas arkados folyoséban
tarja elénk a fényes nagylri vendégséget, amelyen Krisztus maga is csak epizod-
alak, aminthogy tébbi képeinek is alig van kimagaslo h&se, hacsak nem egy-egy
nd. A t6le festett néket minden foldi pompaval halmozta el s velencei ideéljat igy
a Cinquecento masodik felében & teremtette meg. A velencei né dicsGitésének
egyik legszebb példaja Veronese vallasos targyl festményei kézil Szent Katalin
eljegyzése a velencei S. Caterina-templomban. A szent fejedelmi alakja pompas
zbldeskék barsonyruhaban, tele ékszerekkel, fején sz6ke leomlo hajjal, biszkén
jarul a Madonna trénusa elé, mikdzben kisér6i folfogjak lehulld biborpalastjat.
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tarsasdgaban. A kép kozépsé része az erkélyen tolongd alakjaival a velencei
néknek szant hédolat; az oszlopokra hajoslegények kapaszkodnak, Velence hatal-
manak tavolrél sem utolsd tényezdi; lenn a hatalmat jelképezd két lovas tart
rendet a fényes ceremdnia felé tdduld tdmeg sorai koézott, mely szintén részese
Velence dics6ségének. A derlis szinpompaban ragyogd kép Veronese utolsd nagy-
miive, mely m(vészete magaslatdn mu-
tatja. Hatterét dccse Benedetto Ca-
LIARI festette, aki haldla utan Paolo fiai-
val, Gabriele és Carletto CALiARival
egyutt tovabb dolgozik mdhelyében.
A Heredes Paoli mikodése
azonban mar merd hanyatlas. A velencei
Cinquecento utolsd szamottevd mestere,
Jacopo Bassano'(1510- 1592) Bonifazio
dei Pitati tanitvanya volt, akire Tintoretto
is hatott. Bassano, nem egyszer a leg-
kivalobb mesterekre emlékeztet szine-
zéssel vallasos és mithologiai kompoziciok
Uriigye alatt idilli felfogasu életképeket
festett; tartalmas cséndéleti, de f6leg
hatasos, naturalisztikus tajképi részle-
tekkel. Egyik fém(ive : Jakob hazatérése
Kanaanba a Doge-palota Anticollegiojat
disziti. Fiai kozll Francesco Bassano
(1548—1491) a kompozicioban (igyes,
Leandro Bassano (1558—1623) figye-
lemremélté  arcképfest6, Giovanni
(1553—1613) és Girolamo (1560—
1622) apjuk mveit mésoljak és terjesz-

tik mindenfelé.
*

Festészetéhez képest Velence renais-
sancekori szobraszata mdtorténeti szem- 335 16y Jacopo Sansovino: Apollo szobra a
pontbél kisebb jelent(')'ség(], de fEJlédéSé- velencei Logietta egyik fiilkéjében.
ben Itélia mivészetével szemben szintén
sajatos Utat kovet. Szorosan a szigetvaros fényét és pompajat szolgalo épitészet-
hez simulva a velencei szobraszat sohasem verg6dott olyan oOnallosagra, mint
amindt Firenzében méar a Quattrocentéban elért. Az épitészettel dsszeforrva azon-
ban a szobrészat az architektonikus vonalak és a diszit6 formak tokéletes har-
méniajanak oly hangadd tényez6je lett, mint Italidban sehol egyebiitt. Ez a har-
monia kilondsen Velence siremlékeit emeli altalanos miivészi hatasukkal Firenze
hasonl6, bar szobraikban kivalobb alkotasai folé. A velencei siremlékek legszebb
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példai a SS. Giovanni e Paolo s a Frari-templomban maradtak rank. Altalanos
elrendezésiik a talapzaton all6 magas félkorives fillke a koporson a halott alak-

539. kép. Jacopo Sansovino: A velencei S. Marco
sekrestyéjének bronzajtaja.

javal, két feldl kisebb fiilkékben
sorakozé szobrok, parkanyan
szobrokkal vagy dombormdvel
diszitett orom.

A veronai szarmazasid An-
tonio Rizzo (1430—1498), a
renaissance-kori szobraszat els6
igazi képvisel6je Velencében, aki
a Doge-palota Foscari ivét di-
szit6 Adam és Evat is faragta,
volt Tréon dogé siremlékének
mestere.  Velence legkivalobb
szobrészépitészei a XV. szazad-
ban és a kovetkezd elején a
Lombardi csaladbol kerltek ki.

Pietro Lombardo (1435—
1515), a Palazzo Vendramin s
a S. Maria dei Miracoli templom
mesterének alkotasa Pietro Mo-
cenigo doge szép siremléke. Fiai
kézil Antonio (+ 1516)ésTUL-
Lio (f 1532), akik a S. Maria
dei Miracoli diszitésén apjukkal
egyutt dolgoztak, emelték Ven-
dramin dogé (337. kép a XXX.
tablan) és Giovanni Mocenigo sir-
emlékét a S. Giovanni és Paolo
templomban. A XV. szazad di-
szit6 szobraszai kdzill mégAles-
sandro Leopardi (f 1522)
valt ki, akinek jelents része
volt a Vendramin-siremiék ke-
retének tervezésében, azonfelil
Verrocchio Colleoni szobra ta-
lapzatanak s a Piazza S. Marco
bronzbdl ontott zaszlotartd all-
vanyainak is & volt mestere.

Velence Cinquecento korabeli

szobraszaténak épp Ugy, mint épitészetének irdnyat Jacopo Tatti (1486—1570)
szabja meg, aki mestere, a firenzei Andrea Sansovino nevét vette fél. Jacopo
Sansovino els6 sorban szobrdsz volt. Firenzei szobrainak legkivalébb pél-
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daja, Bacchus alakja a Bargelléban, felfogasaban felszines, de helyes formaja s
megjelenésében tele van friss elevenséggel. Az 6rok varosbdl, a hova 1511-ben
kerilt, a Sacco di Roma el8l 1527-ben koltdzik Velencébe, ahol a baratsaga
Tiziannal és hire készséges terjeszt6jével Pietro Aretindval, Ugyancsak serkentd
hatassal van munkakedvére és teremtd erejére. Ennek az épitészet terén nyilvanuld
érvényesiléserél mar szélottunk. Mint szobraszt Sansovin6t, mesterén kiviil Michel
Angelo hatdsa is érintette. Ez azonban csak alakjai szabad mozdulataiban és
lendiiletes vonalaiban nyilvanul s nem a felfogds és a formak nagyszer(iségében.
Epp azért leginkabb sikeriiltek kisebb, diszit6 rendeltetésii szobrai, mint a velencei

540. kép. Girolamo Campagna: A halott ifja foltamasztasa. (Domborm(i padovai
Szt. Antal siremlékén.)

Campanile tdvében, a Loggietta fillkéiben lev6k (338. kép) vagy a hit allegorikus
alakja az 1556-ban elhunyt Venier dogé siremlékén a S. Salvatore templomban.
Fest6i felfogas jellemzi Sansovino dombormdveit is. igy a S. Marco sekrestyéjének
bronzajtajat, amelyen Krisztus sirbatételének és foltAmadasanak dombormiveinél
joval sikerliltebb ezek gazdag hatéasi, sarkaiban er6sen kidomborodd emberfejek-
kel ékes kerete. (339. kép.)

Jacopo Sansovino nagyszamu tanitvanyai kozill Alessandro Vittoria
(1525—1608) és Girolamo Campagna (1550—1623) a legkivaldbb. Az utobbi
kiléndsen a dombormiben volt mester. Legszebb ilynem{ munkéja a padovai San-
téban Szent Antal siremlékét disziti. Ezt a sirt Quattrocento-korabeli izléshen,
homlokzatan nyilt, oszlopos épilet alakjaban Riccio (1470—1532), Donatello
padovai tanitvdnya 1530-ban tervezte, harom oldalfalat a szent életéb6l meritett
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domborm(ivekkel Velence legkivalobb szobrészai diszitették: Tullio és Antonio

Lombardi, Jacopo Sansovino és tanitvanyai. Valamennyi domborm( kéziil Girolamo

Campagna alkotdsa a legkivalébb, amely a halott ifji foltdmasztasat abrazolja

harmonikus kompoziciéban, nemes s f6leg az ifj ruhatlan torzsén szinte klasz-
szikus formakkal. (340. kép).

Alessandro Vittoria nyulank, folszinesen
jellemzett, de megjelenésiikben hatasos alakjai
és élesen megfigyelt mellszobrai Tintoretto be-
folyasara vallanak. igy Szent Jeromos szobra
a velencei Frari-templomban (341. kép), Jacopo
Sansovino képmasa a Seminario Patriarcaléban
és sajat mellszobra (gyesen szerkesztett sir-
emlékén, a S. Zaccaria templomban. Vittoria a
kis plasztikdban is kivalo mester volt. Bronz-
kandeldbere a Museo Civicoban tandskodik errdl
s a Breviarium Grimani bekotési tablajanak finom
mav( veretei, amelyeken mint az emlékérem
kivalo mestere is bemutatkozik. Amig Italidban
a Cinquecento koraban a vésett bélyegekkel vert
érmek altalanosak, Velencében még Vittoria is
inkdbb az éremdntést miveli. Ezen a téren még
a velencei hatds alatt dolgozd Giulio della
T6rre (1480—1540), a padovai egyetem tudos
tanara, mint mikedvel6, s a vicenzai sziletés(
\ alerio Belli (1468—1546) valt ki, aki ere-
detileg gemrna-vés6 volt s érmeit mar verte.

A mivészi szellemnek megfelelen, amely
Velence életét a XV—XVI. szazad folyaman
minden izében athatotta, a szigetvaros mdiivészi
ipara is igen fejlett volt. Az Otvdsségnek, vas-
mivességnek, fafaragasnak, selyemszovésnek és

341, Kép. Alessandro Vittoria a keramikénak egyarant termettek itt kivalo md-

Szt Jeromos szobra. vel6i. Sokszorositd miivészetét kiilondsen az Aldo
(Velence, Frari-templom.) MANUTIotdl (1449—1515) nagy tokéletességre

fejlesztett kdnyvnyomdaszat viragoztatta fol. Az
Aldindk legszebb példaja a Hypnerotomachia Poliphili 1499-b6l, Francesco Colon-
nanak ez az érdekes milivészeti regénye, amelynek fametszetei még szigortan
vonalas rajzlnak. A fest6i hatasi arnyékolas a fametszetben a Tizian rajzai nyo-
man készilt s a hit diadalat abrazolé tiz lapbdl alld6 munkan érvényesil el6szor
amelyet 1508-ban val6szinlileg Andrea Andreani metszett faba. A szines fa-
metszést Ugo da Carpi mivelte el6szor, aki talalmanyara 1516-ban a velencei
Signoriatél szabadalmat nyert. Velence iparm(vészeti jelent6sége azonban az (iveg-
gyartas és a csipke terén volt a legkivalobb. Uveggyartasa romai hagyomanyok-
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bol indult ki, keleti hatasok alatt fejl6dik naggya s valik a XVI. szazadban e
téren egész Eurdpa tanitdmesterévé. A csipke a XVI. szazadban meril fel s bar
eredete szintén keleti, voltaképeni hazaja Velence volt, amelj' a varrott s a parnan
vert csipkét egyarant nagy tokéletességre fejlesztette. A Cinquecento korabeli csipke
még egyszerl, egymas mellett sorakoz6, pokhaldszerld motivumokbdl all, amelyek-
hez szintén egyszer( csipkézett szegély fliz6dik. (342. kép). A XVI. szazad végén
a motivumok egyre nagyobb gazdasadgot mutatnak, a XVII. szdzadban egybeolvadd
lombos flizérekké alakulnak at. A velencei csipke ekkor mar egész Eurdpat meg-
hoditotta és utanzasra gerjesztve ennek népeit, az Alpokon tdl is egy szazado-
kon keresztlil viragzd6 miiparagat teremtett, amely a XVI. és a XVII. szazadban
Magyarorszagon is szép, bar eddig még nem igen méltatott virdgzast ért el.

Divald Kornél.

542. kép. Velencei reticella-csipke. (XVI. széazad.)



