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309. kép.
Roman kockafejezet.

Oszlopf6 Saint-Gaudensbdl.
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337. kép. A segovia-i
S. Millan templom alaprajza.
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346. kép. Részlet a norvich-i
székesegyhazbol.
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366. kép. A palermo-i Capella Palatina




























: |.- L -’- e

s
v

iy ...,.-..w‘,- e 'y







383. kép. A koln-i St, Maria am Kapitol templom

alaprajza.
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392, kép. Oszlopfej
Jerichow).
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emelt hdzakat taldlunk Regensburgban, Goslarban, Trierben, Metzben, tovabba
Gelnhausenben és Koln-ben. Ez utdbbi helyen kiléndsen az 0. n. Templer-
haus és a St. Gereon-kolostor épiilete (394. kép) érdemel emlitést.

394. kép. St. Gereon Kolnben.

Ausztria épitészete a roman korban a német mivészet hatésa alatt all.
Ugyanazok a jellemzd vonasai mint amannak. A déli részen a szomszédos, olasz
befolyas is érvényesil tébb helyen, a mint ezt mar masutt megemlitettiik.

Elénkebb miivészi tevékenység csak a XII. szazad kozepén kezdddik. Nagyobb
szamban taldlunk atmeneti stilusi emlékeket is. Salzburg-ban a nonnbergi
kolostor keresztfolyosdja a legkorabbi emlékek kozé tartozik. A pragai St. Georg-
templom haromhajdés oszlopos bazilika. A gurk-i dém ellenben a pillérbazilika
(395. kép) jeles példaja. Keleti része (396. kép) alatt nagy kripta teril el.

Az &meneti stilus leg-
jelesebb alkotasai  kozé
tartoznak a heiligen-
kreuz-i (397. kép) és
lilienfeld-i cisztercita

monostor - templomok
Alsé-Ausztridban. Cseh-
orszagban a trebitsch-i
bencés apatsagi templom
(1225—1280 kozt kelet-
kezett) érdemel nagyobb
figyelmet.

Ausztridban tobb he-
lyen talalunk kis, kords

) _alaprajzt kapolnakat. —
39;5@2@&%2;'(-' Ezek rendesen temet6i 396. kép. A gurk-i székesegyhaz keleti

alaprajza. kapolnék. Szép példa erre része.
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a tulln-i kapolna, melynek alap-
rajzat és keresztmetszetét a 398.
és 399. képekben mutatjuk be.

Skandinavia. Eszak kodds
honaban a keresztény hitre valo
attérés utan a templomokat tébb-
nyire fabol épitették. Az erd6-
koszoruzta hegyek ezt azanyagot
b6ségesen szolgaltattak és a téli
és nyari hémérséklet kozti cse-
kély kilénbség is nagyon ked-
vezett az ilyfajta épitésnek. Ter-
meészetesen a formék e szerint
alakultak, feltiintetve egyszer-
smind az itteni népek sajatsagos
szellemét. Taldlunk azonban né-
hany k&épitményt is.

A fatemplomok kiils6leg ren-
desen oszlopokon nyugvé tetd-
zetekb@l és oromzatokbdl allnak,
osszessegiikben gula-alakban tor-

A roman mdivészet kora

397. kép. A heiligenkreuz-i monostor-templom alaprajza.

nyosulva. Ugy a tetzetek, mint az oldalfalak zsindelylyel vannak boritva. Beliil
a hajot legtobbszor donga-boltozat alaki mennyezet fodi. Tanulsagos példaja
az ilyen épitményeknek a hitterdal-i templom
(400. kép). Az urnes-i fatemplom (Norvégia) bel-
sejében a mivészibb formaknak is szerep jut.
Régebben nagyon sok fatemplom ékesitette e vidé-
ket, de lassanként elpusztultak. A diszitésben kiil6-

399. kép. A tulln-i kdpolna
keresztmetszete.

nosen a fonadék-disz uralkodo,
mely gazdagsagaval az ara-
beszkre emlékeztet.

A kéépiletek kozil néme-
lyiken a német, masikon a nor-
mann befolyas érvényesil. A
kdvet hajon hoztak, rendesen
a Rajna mell6l. Ilyenkor a hasz-
nalt formak a rajnamenti épit-
ményekre emlékeztetnek.

398. kép. A tulln-i
kapolna alaprajza.

Legnagyobb a lund-i dém (Svédorszag), mely
IV. Knud kirdly alapitdsa (1080—1086). Szenté-
lyén még a torpefolyosot is megtalaljuk. Tagas krip-
taja bordanélkili keresztboltozatokkal van fodve.
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A dronthei m-i dom (Norvégia) fennmaradt roman részei a normann épitészeti
emlékekkel vannak rokonsagban.

Aki a roman épitémUvészet emlékeit figyelemmel kisérte, tapasztalhatta, hogy
az egyes emlékek kozt bizonyos 0Osszefliggés van; ez a fokozatos fejlédés alapja.
A korabbi emlékek szlikségesek voltak ahhoz, hogy a kés6bbiek, hasonlo alapon,
de tokéletesebb szerkezettel folépilhessenek. A szerkezetek tokéletesitésében leg-
inkdbb Franciaorszag és Németorszag jartak el6l, bar a tobbi orszag is eléggé
kivette a maga részét a romanstilust épités fejlesztésében.

Csanyi Karoly.

400. kép. A hitterdal-i templom oldalnézete és alaprajza.
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Il. SZOBRASZAT ES FESTESZET A ROMAN MUVESZET KORABAN.

A) AZ ESZAK MUVESZETE.
1. SZOBRASZAT.

Az a hatalmas tevékenyseg az épités terén, melynek emlékeivel most meg-
ismerkedtiink, nemcsak a miivészeket hajtotta a maga szolgalatdba, hanem a mdivé-
szeteket is. A szobraszat, amely mint igazi, 6nall6 miivészet mar a bizanci korban
teljesen hattérbe szorult s ebbdl a megvetett helyzetébdl a Karolingek birodalméban
sem tudott megszabadulni, most egyszerre életre ébred, de csak azért, hogy minden
erejével az épitészet tdmogatasara siessen. A nemzeti mivészet, amely az el6bbi
korban és még a jelen évezred elején is, csak miipari cikkekben gyakorolta
magat, az igy szerzett Ugyességet, készséget szabadon &ll6 alakok mintazéasara,
nagyméret(i faragott jelenetek alkotdsara merte forditani, de mindenitt az épit§
mester rendeletének engedelmeskedve. Az jel6lte meg szaméra a helyet, mely
szobraszati diszre szorul, s a képfaragd alkalmazkodott az épiilet természetéhez,
alakjait beillesztette a megadott térbe. Majdnem mindég lemondott arrél a dics6ség-
rél, hogy alkotasa onall6 m{ hatasat tegye, s ez sem kivant fliggetleniil az épulettdl
tetszeni, hanem mint annak egyik része, diszitése tartott szamot az elismerésre,
legszembet(in6bben a kapuzatoknal, ahol a hatalmas kapunyilds sima feliiletét
tagozta. A gazdag faragasu szobordisz, a nagyszamud emberi alak egységbe olvadt,
megsz(int egyes szoborm( lenni, hogy mint dekoracié emelje az épiilet formaitol,
tomegét6l okozott hatast. Az egész roman kor szobraszatdnak szerepét, céljat,
forméajat az épitészet hatarozta meg, az & utasitasai szerint teljesitette foladatat,
faragta meg a targyat.

Targy bd6ven kinalkozott, azaz b&ven latta el vele a vallas, mert a szobraszat
a kevés szamu siremléket figyelmen kiviil hagyva, egészen a vallas szolgalataban
allott, az 6 gondolatait tolméacsolta a népnek, az § tanitasait terjesztette szemléletes,
konnyen megérthetd alakban. Az egyhdz, amely minden tekintetben konzervativ,
most is ugyanazokat a targyakat jeldlte ki a miivész szaméra, mint az el6bbi
ezredévben, 6- és Uj-testamentomi jeleneteket, megtartva bennik azt a parhuza-
mosséagot, amelyet mar a legrégebbi mivészet kedvelt, most kiléndsen az apos-
tolokat szerette parhuzamba éallitani a profétakkal, megtartotta a klasszikus vilaghdl
az O-keresztény folfogasba atkeriilt személyesitéseket, az erényeket és biinoket,
az évszakokat és természeti jelenségeket, az allat- és novényvildg képvisel6it,
amelyeket sokszor a legkiildmbdzébb, s6t legellentétesebb gondolatok szimbdluma-
ként tekintett (az oroszlan hol Krisztus, hol az egyhaz véddje, hol — az 06rddg).
Szerepeltetésiiket nagyon megkonnyitették az 0. n. bestiariumok, képes konyvek,
amelyekben az akkori tudomany az allatok szimbolikus jelenségeit magyarazta
(p. 0. az G. n. Physiologus). A személyesitések kozott nagyon megkedvelte a két
szdvetséget, a két hitet néi alakban abrazolni, a zsido foélfogast a bekotott szemd,
szomoru leany, a zsinagdga, a keresztényt a diadalmasan pillanté zaszlds-kelyhes
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fiatal sz(iz, az egyhéz képében. A dogmdk, a keresztény hit dgazatai is megtalaltak
mivészi kifejezésiiket, s6t a keresztény folfogds még a képzelet nemzeti s nem
egyhazi elemeit, az antik és modem allatmeséket, mithoszokat, torténeti mondakat
is at tudta formdalni a maga képére, fol tudta olvasztani a sajat eszmei tartalmaba
(Reineke Fuchs cselei, Roland-monda).

Az egyhaz szabta meg a foladatot és rendesen a sajat emberei, a mivész-
szerzetesek, hajtottdk végre: a roman kor szobrészata igy egészen egyhazi jellem.
De ezenkiviil &ltalanos, tipikus is. A nagy csoportokban, egész tarsasdgokban
egyutt é16 szerzeteseknek életik modjat, szokasait, gondolkozasat nagyjabol ugyan-
azok a vonasok hataroztdk meg mindendtt, lelkiik egész tartalmaban a kolostori
élet bizonyos egyformasagot teremtett. Az egyes elnyomta a maga vagyait, torek-
véseit, hogy azoknak adjon helyet, melyek egyetemesen megillették a szerzet
tagjait. Hattérbe szorult az egyéniség az életben és a mlivészetben. A szobrasz
nem a sajat leikébdl meritett, hanem a szerzetébdl, a népébdl, az egész korébol,
s a mivek, melyek vésGje aldl kikeriiltek, nem az § egyéniségére, hanem a szer-
zetére, népére, korara jellemz6k, nem egyéniek, hanem altalanosak, tipikusak.

Tipikus alkotasok, tipikus formaban. A roman kor szobraszata eltanulta az
el6z6 korok faragd modjat, s igy kozvetve vagj- kozvetetlenll abbol a mivészi
kincshdl szedett, amelyet az antik szellem hordott 6ssze. Az északi nemzetek és
Itdlia kozotti érintkezésbdl s a messze elterjedt rdmai kultrabdl egyenes hatasra
is kovetkeztethetlink, de joval nagyobb volt a masik, az itdliai és bizanci relief-
tablakkal kozvetitett hatés. Emlitettilk, hogy nagyszami 6-keresztény elefantcsont
tdbla, aranyozott otvosmunka, émail emlék Kkerlilt Német- és Franciaorszagba,
ezek, valamint a déli miniatlrok, maguk is mindannyian folytati a régi hagyo-
manyoknak, mintaul szolgéaltak a gall és german miifaragdknak, tovabb plantaltak
a klasszikus formakat, meghonositottak az észak miivészetében a romai viseletét, arc-
tipust, diszitést. A kdvetkezménye ennek bizonyos egyformasag volt az alakokban,
hasonl6é vonalak, hasonlé elrendezés, ugyanaz a mozdulat: sz6val valami hatarozott
torvényd stilus, melynek a komolysag, nyugodt méltdsdg, majdnem merevség volt
az ismertet6 jegye. A mint méaraz italiai keresztény és még inkabb a bizanci miivészet
nagy mértékben vesztett a klasszikus, formai szépségbdl, természetesen a nyomukban
jaré francia és német miivészet szintén mindinkébb tavolodott az antiktol — de
ez szlikséges is volt, hogy széttérve a rozsdasodod, kopott bilincseket, Gj életre
ébredjen, s a hagyomanyos mintak helyett az éI6 természetet utanozza.

Nagyon segitette a megszabadulast az antik hagyomanyoktol az északi népek-
nek vonzodasa a fantasztikus, mesés, csodas jelenségekhez. Ez a vonzalom,
amint lattuk, kilonosen a kelta szarmazast népeknél volt erds, de megvolt tdbbé-
kevésbbé a germanoknal is, azonkivill kapcsolatba lépett azzal a forrongd, izgatott
torekvésekkel, melyek minden fiatal lelkli nép életét jellemzik, mikor a céljahoz
szlikséges eszkdzoket pontosan nem ismerve, csak kisérletet tesz szellemi tartalma-
nak tonndba Ontésére. Ez a kiizdés a hagyomany és az (j irany kozott, a megkotdtt,
merev formak és a merész, durva kifejezésmod kozott, folismerszik a roman kor
szobrain, melyekben hol az egyik, hol a masik irany gy&zelmét latjuk.
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Nagyobb szdmmal vannak azok a mivek, melyeken a fontebb megéllapitott
tipust latjuk. A targyuknak és rendeltetésilknek megfeleld, az egyhazi folfogashoz
hozzailld mozdulatlansag, vagy kis, enyhe mozdulat, hideg, szigor(, a komorsagot
megkozelité arc, méltdsagos tekintet, Unnepélyesség a szemben: ezek azon Aalta-
lanos vonasok, melyek a roman kor szobrainak legnagyobb részén folismerhetk.
Fontebb a korviszonyok targyalasanal ramutattunk arra a korilményre, hogy' a
kor egész élete nem mutatja a nyugodt fejl6dés képét, ugyanez a szaggatottsag
jellemzi a szobrészat menetét is, nagyszer(i és kevésbbé kivalo alkotasok valta-
koznak. A fold, amelyen keletkeztek; a faj, mely az alkotdsokat megteremtette,
helyi és nemzeti kiildmbségeket okoz, de két jellemvonast kétségtelenil megalla-
pithatunk : elmondhatjuk, hogy a tipikus abrazol6 mod Kkiterjedt arra az egész
kérre, mely a harom szazadra nydlé korban szobrokat faragott, és hogy ha
nem az egyes miveket tekintjlik, hanem az egész szobraszatol, haladas, nagy-
haladas vehet észre, a merev, élettelen alkotasoktdl a szabad s €16 felé, a durvatol,
kezdetlegestdl a finom, mivészi felé, a masolastol a természet megfigyelése felé.

A francia szobraszaté a vezet§ szerep, mint amely a roman korban leg-
el6szor emelkedett valodi, nemzeti miivészetté. A roméan szobraszat tipikus vonasait
a legzavartalanabbul francia foldon talaljuk. A német mivészet talan alkotott kivalob-
bat, de azok az alkotasok, melyek a roman kornak jellemét legjobban tintetik fél,
francia mester vésGje alol kertltek ki.

Mar a fejlédés menete is megfelel az egész iddszak jellemének. Sem hata-
rozott kozéppontja nincsen, sem lépésrél lépésre ki nem mutathatd a haladas,
hanem az egyes vidékek @nalloan megindulva kilon-kiilén vonasokat fejlesztettek
ki, amelyeket el-eltanult a tobbi, anélkiil, hogy sajatos jelleme megvaltozott
volna. Annyi azonban kétségtelen, hogy a fejlédés délen kezd6dott. A Xl. szazad-
ban monumentélis szobrészatdl sehol sem talalunk, ami van, az durva, mondhatni
barbar munka, csak a szazad végén alakul meg délkeleten Provence-ban az els6
hatarozott iranyd iskola. Provence — a hol még a lakossag tipusan is folismer-
het6 az antik arcéi és nagy szdmmal voltak klasszikus meg 6-keresztény emlékek —
volt a szill6 anyja a francia szobraszatnak, megtalalja azokat a jeleneteket és
alakokat, melyeket a roman templom diszitése megkivan, azokat a formakat,
amelyek e diszit6 célhoz legjobban illenek. A szobraszat kdvetkezetesen hajtja végre
foladatat, s minden erejét az épitészet tdmogatasara szenteli. A homlokzatot, elsé
sorban a homlokzat als6 felét egészen betdltd kapuzatot, jelolik ki szamara.
A tympanonban rendesen a tronolé Megvaltd az evangélistak szimbolumaival, a
foltamadas, vagy a gyermeket tartdé Madonna lathato; az architravban apokalyptikus
Oregek, udvozultek, szentek vagy' bibliai jelenetek; az oszlopok kozeit apostolok
alakjai toltik ki reliefszer(ien, szabadon mintazott apostolok tdmogatjak az oszlo-
pokat is; gazdag, sokszor tllsdgosan ékes a faragott disz, mely az 0Osszes viz-
szintes, filgg6leges mezdket és éleket elboritja (401. kép). Az egész nagy falterii-
letet megkapja a szobraszat az épitészettél, de csak azért, hogy teljesen diszi-
téssé valvan énmagat is visszaadja neki.
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A St. Trophime kapuzata Arles-ban és St. Gilles-é Provence-ban (1116. év),
a mintaképei ennek a diszit6 szerep(i gazdag szobraszatnak. Uj és merész volt a
gondolat, a szobréaszatnak és épitészetnek ez a szoros kapcsolata, a forma és elren-

401. kép. Az arles;i S. Trophime templom kapurészlete.

Jezés azonban teljesen a régi, az annyi valtozason keresztil ment antik forma és
kompozicio. Mar a jelenetek targyai s a szerepld alakok az 0-keresztény kor
hagyomanyai, arra vall a tdmotten egymas mellé helyezett férfiak sora, az 6néllé
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alakok ruhdja, arctipusa, mozdulata egészen a bizanci elefantcsont tablak rajza —
attéve nagy méretekben kére.

Még er8sebb és kozvetetlenebb volt a bizanci hatds a keleti csaszarsaggal
(illet6leg Velencével) élénk kereskedelmi Osszekottetésben allé Toulouse-ban. A

402. kép. A moissac-i Péter-templom kapurészlete.
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faragas mdvészibb, finomabb, de a karos hatds sem maradt el, amint a mois-
sac-i Péter-templom (402. kép) és a souillac-i monostor templom mutatjak. Az emberi
alakot tdlsagosan megnyujtjak, és hogy a sovanysagot, ezt a bizanci idealt, erére
juttassak, belekényszeritik, még a természetes tartds elvesztésével is, a térbe
(képiinkdn alul a négy megszemélyesitett erény és foldtte a harom kirdly iméadasa),
a bibliai jeleneteken (képlinkon a legfels§ sor, a szent csalad megérkezése Egyip-
tomba) ellenkezdleg nyomott, zdmok alakokat tesznek az alacsony, térbe : ugyanaz
a kétféle folfogas, mely mar a bizanci tablakat jellemezte.' De itt tlnik fol el6szor

403. kép. A vezelay-i templom fékapujanak tympanonja.

az a jelenség, mely kés6bb megeréstdve a szobraszat teljes; folszabadulasat jelen-
tette, az arcokban, minden tipikus voltuk ellenére is félismerszik a mivész torek-
vése kifejezésre, az élet szinére.

Angoumois és Poitou, Franciaorszdg nyugati felének, templomai, amint azt
kuléndsen Angoulémeben és Poitiersben latjuk, ismét (j vondassal gazdagitjak a
szobraszatol. A kelta fajtol lakott Bretagne-nak lévén szomszédjai, a fantasztikus
diszités még gazdagabb. A szobraszat minden kis falteriiletet hatalmaba kerit, Ugy-
hogy szinte elvész a szem az oszlopféket és labakat, valamint a frizeket és szegé-
lyeket elborito tomott diszitésben..
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E déli és nyugati iskolak mellett, keletr6l, Burgundiabol, egy negyedik irany
indul meg. Eredetét a cluny bencésekre vezetik vissza. Egyesitette magaban azt
a két kilonbdz8 hatast, amely a tobbi iskolanal follépett, s mint a legneveze-
tesebb két alkotdsa, az apatsdgi templom Vezelay-ben (403. kép) a XIl. szazad
elejér6l és a székesegyhdz Autun-ben a Xll. szézad kozepérdl, bizonyitja, a sza-
badon csapongd képzelet termékeit teljesen bizanci formakba szoritottak, s6t az
emberi alakot annyira kiforgattdk val6jabdl, a ruha rancait olyan mesterkélten
vetették tllsagosan apro, csigaszer( vonalakba, hogy még mintajukat is folilmal-

tak (L. az apostoloknak de még
inkdbb a kozottik Ul6 Krisz-
tusnak ruhajat). A fantasztikus
diszités vagya annyira elkapta
a mlivészeket, hogy az oszlop-
féket nem a szokott levéldisz-
szel latjak el, hanem torténeti
jelenetekkel. A térnek ilyen
folhasznaldsa azonban, mely
céljanak épen nem felel meg,
mar a mivészi hatds rovasara
esik. Megjelenik rajtuk, vala-
mint az apré reliefeken, me-
lyek a f6jeleneteket kdrnyezik,
az 06rddg, a kisértés képe, evvel
bevonult a szobréaszatba a bor-
zalmas, groteszk elem (404.
kép.), a minek els6 nyomait
mar a toulousei iskola szolgal-
tatta.
Annal érdekesebb a Meg-
valténak s az apostoloknak a
404. kép. Oszlopf6 az autyn-i székesegyhazbol. feje, mert latni benniik a tipus-
tol vald eltérést, az egyénités
nyomat. Ez a mozzanat fejl6dik azutan tovabb a francia roman szobraszat leg-
kivalobb emlékén a chartres-i székesegyhdz nyugati homlokzatanak diszitésén a
XIII. szazad elejérdl (405. kép).

A kozéps6 kapu folott a tympanonban négy evangélista kozott tronol a
mandorlds Krisztus, az apostolok, angyalok és a huszonnégy apokalyptikus
oreg egésziti ki a kapuzatot. A jobb kapuzatban a Madonna a gyermekkel,
balra a mennybemenetel van abrdzolva. A két utébbi jelenetet apré reliefek kor-
nyezik a bibliabdl, az emberi életh6l és a tudomanyokbdl meritett abrazolatokkal
és szimbdlumokkal. A kapuzatok diszes oszlopai mellett szentek allanak, a sza-
badon maradt teret mindenitt roppant gazdag geometriai levél és figuralis disz
boritja Az ismert, arlesi, motivumokbdl alakitott kapuzat a diszit§ szobraszatnak egyik
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legharmonikusabb remeke, amely magaba gy(jtvén a dél és kelet iskolainak
kival6 sajatossagait, megteremtette a francia szobraszati stilust és hosszi id6re
mintdjaul szolgalt a francia és német homlokzat diszitésnek. Két szemponthol
kivald e hatalmas ml. Az els6, ha szabad a szot legaltalanosabb értelmében
hasznalni, a kompozicié, az a kdvetkezetes, céltudatos eljaras, amelylyel a mivész
kifaragja a falteriilet minden részét, minden lapot, szOgletet, élt alakokkal vagy
ornamentalis ékességgel borit, s ezt a mérhetetlen sok faragott diszt mind az
épités szolgalatadba hajtja, minden kis darab beleolvad az egészbe, s egy egységes
ékességgé, a falterilletet diszitd alkotdssa valik. A diszit6 elvnek ez a végletekig
keresztull vitt alkalmazasa teszi a chartres-i szobrasz kivaloésaganak egyik felét.
A kovetkezménye ennek, hogy az egyes alakok, kiiléndsen a nagyok, a szentek,
hozzaalkalmazkodvan foladatukhoz, a diszitéshez, az épit6 mdivészet torvényeit
ismerik el kotelez6knek. Oszlopszer(ien megnyulnak, a fligg6leges vonasok valnak
rajtuk uralkodéva és komoly mozdulatlansag omlik el rajtuk, mintha Ggy mere-
vedtek volna kévé. Kiilon, az épllettdl elszakitva, hatasuk sokat veszitene, de
igy, mint az egésznek részei, zavartalanul hatnak, 0j stilust, az épitészet kdvetel-
ményeit6l meghatarozott szobraszati stilust teremtenek meg. A maésik mozzanat
kulsé, de nem kevésbbé fontos. A klasszikus hagyomanyokbol king a szobréaszat,
a ruha modernebb lesz, az arc 0j kifejezést valt, mely eltér6leg a régi antikizalo
vonasoktol, a sablonos, Ures arcélt6l és tekintettdl, egyéni szint 6lt magéra. Az
élet még nem hatja &t teljesen a hideg kovet, a szaj még néma, de a szobor
mar bévelkedik jellemzd vonasokban, visszatiikréz6dik rajta az emberi szépség.
Ez a szépség volt ismeretlen a kereszténység diadala 6ta, majd ezer esztendeig
nem ismerték fol idedlul a mlvészek, itt ébrednek el6szor tudatéra: ebben hata-
rozodik a chartres-i miivész érdemének maésodik fele.

Ide fejlédott a Xlll. szazad elején a francia szobrészat, mar csak egy lépés
kellett, hogy a fiiggetlen faragé mivészet kifejlédjék. Ezt a Iépést azonban csak
a kovetkezd korszak tette meg.

Hasonlé vonasokat taldlunk a corbeili Notre-Dame-templom képmasain is
(jelenleg St.-Denis-ben). A francia szobrészat elterjedt az orszég hatérain tal is,
az egész svajci szobraszat a francia hatasa alattjall, kiléndsen a szomszéd Bur-
gund mlivészete érzik meg rajta, de a finom formaérzék hidnyzik, helyette a nem-
zeti elem, a merész képzelet uralkodik, mely csak Ugy arasztja a sarkanyokat,
szornyeket, kdzben jeleneteket az élethdl, sokszor tréfés, groteszk alakokkal (Zirich,
monostor és folyosd). Az alakok tomottsége a nehézkességig fokozodik, s durva
folfogassal és kidolgozassal parosul (genfi székesegyhaz).

Spanyolorssag ssobrassata teljesen francia hatas alatt allott. Atvette
északi szomszédjatdl a szobraszatot, mint diszit6 mivészetet, de még a maga
tokéletlen érzékével sem a formakban, sem a kompoziciéban nem tudta meg-
kozeliteni. Kapuzatai (p. 0. az avilai St.-Vincente templomon és a santjago-de-
campostela-i székesegyhazon) hatalmas durva alakokkal vannak elboritva, melyek
kiilénésen a tympanonban bantok.. Még a korszak vége felé sem haladjak meg
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azt a fokot, melyen a francia roman-kori szobraszat megindulasakor allott, és messze
elmaradnak a a francia szobréaszatnak legkivalobb roman-kori alkotasatol, a chartresi
székesegyhéaz kapuzatatdl.

A németszobraszat is eljutott a fejl6désnek ezen fokéra, de csak a XllI. szazad
kozepén, mikor a két nemzet szobraszata kapcsolatba Iép egyméssal. Az Gt azon-
ban, melyet german foldon megfutott, joval hosszabb és valtozatosabb, mint a
szomszéd nép mivészetéé, messzebbrdl kisérhetd nyomon, valtozatosabb techni-
kakon vezet keresztll. A kilonféle hatasokhoz, melyeket az antik és &-keresz-
tény szobormiivek, a bizanci mdipar termékei gyakoroltak a szobraszatra, csatla-
koznak Németorszagban olyan tulajdonsagok, melyeknek forrasa a nemzeti életben,

406. kép. Ereklyetart,; fod6lapja Quedlinburgban.

a lovagvilagban, a népek megbdvilt fogalmi kdrében, kiszélesedett vilagforgasaban
van és els§ sorban az er8s nemzeti érzést6l buzgd, a korlatokat széttord szellemben.

A képfaragd miivészet el6készitdé iskoldgja a németeknél a mdipar volt.
A keresztény hit és az egyhdz, a korszak uralkodd mozzanata, mint minden
tevékenységet, a mdipart is a maga szolgalataba hajtotta, a mdvel6déssel jaré
nagyobb vonzédds a diszes szerekhez s a plspokok, apatsdgok gazdagsaga
egész sorat teremtette meg a templom céljara sz6l6 mivésziesen faragott, festett
mipari cikkeknek.

Legkordbban az elefantc sontfarago jelentkezett. A tdbbi miparos, az 6tvés,
a rézontd, a zomancfestd vagy egészen ismeretlen technikdban probalta meg
erejét, vagy legaldbb a fdladat volt el6tte 0, egyhazi edények és szerek készitése.
Az elefantcsontfaragd mar tort Gton jart, el6z6i a Karolingek kordban eltanultak
a bizanci mesterekt6l a mifaragas titkait. Folytatta most, 'ahol azok elhagytak,
s a hagyomanyos formékat iparkodott Osszeegyeztetni a maga szellemi tartalma-
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val. Kiilondsen erés volt a tevékenység a Rajna partjan, ahol a Karolingek kora-
ban is virdgzo iskola volt, s északon a szaszok kozott, amely nép még kevesebb
forma érzékkel, de tobb nemzeti sajatossaggal allitotta el6 a konyvtablakat, pasz-
torbotokat, hordozhaté és Gtra szolgdld oltarokat, ereklyetartokat. Ezek koziil
egyike a legérdekesebbeknek I. Henrik allitdlagos ereklyetartéja még a X. szazad-
bol Quedlinburgban (406. kép), fod6lapjan Krisztussal és az Ur életébdl vett jele-
netekkel. A mult ezredév alkotasaival dsszehasonlitva ezek a tdmzsi, durva alakok
mégis jel6lnek haladast, van bennlk természetes mozdulat és élet.

Az elefantcsontfaragd utan jott az otvos, a ki mlivészetének pazar fényé-
vel vonja be az egyhazi szereket. Munkdja van bd&ven. Arany vagy aranyozott

407. kép. Ereklyetartd az aacheni székesegyhazban.

ezlistlappal vonja be az oltaroknak a nép felé nézé részét, nagyobb ereklyetartd-
kat készit az oltarok folé hosszikas szekrény alakjaban, melyeknek folépitése
oszlopaival, iveivel a roman bazilikakra emlékeztet (Nagy Karoly ereklyetartoja
az 0. n. Maria ereklyetarto Aachenben, a harom Kkiralyrol elnevezett Kdlnben),
relief alakok, gazdagon huzédd diszit6 vonalak kozé gyongyoket, dragakoveket,
Okori gemmaékat és kamedkat foglal, talakat, kelyheket trébel es kevesebb izléssel,
mar inkdbb iparszer(ien, kis meg nagy kereszteket (Hildesheimben, Engelbergben),
amelyeket (nnepi alkalmakkor meg szoktak mutatni a népnek. Maga az 6tvos
egyre nagyobb szerepre jutvan, lassanként hattérbe szoritja az elefantcsontfaragot,
6 veszi at az oltarkak (Paderborn, Melk), szekrénykék (a miincheni Nemzeti Mizeum-
ban) diszitését, s6t még pasztorbotokat is készit, kristah' vagy dragakd diszi-
téssel. Jellemz8 vonasuk ezen otvdsmlvességnek az anyag értékes volta, a nemes
fémek, valodi dragakovek, amelyek csillogova, tarkévd, szemkapraztatova teszik.
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De maga a milipar egészen a bizanci hatds alatt all, ami az 6tvés-mivészet
természetéhdl is kovetkezik. A bizénciak annyira kifejlesztették a technikat és hozza
alkalmaztak az egyhazi szerekhez, hogy batran mintaképlil szolgalhattak minden
utana kovetkez6 milivészetnek. Akar a leghiresebb
oltartablat, a baseli antependiumot tekintsiik (jelenleg
Parizsban, Musée Cluny) Krisztussal a kdzépen, kori-
I6tte a harom arkangyallal és szt. Benedekkel, akar
az aacheni Maria-ereklyetartét, melynek mells6
lapjan a Sz(iz trénol 06lében a gyermek Jézussal
és koruldtte, két sorban, folil jele-
netek az Ur életébdl a keresztelé-
sét6l a sirbatételig, alul az
apostolok (407. kép): minde-
URES T E- niitt a keleti csaszarsag m(-
vészetének befolyasat érezziik,
mely csak az arcok egyénitésében
enged tért a nemzeti folfogasnak.
Az aranym(ives mellett foltdinik
a rézontd is, aki a szegényebb
egyhazak szamara dolgozott és
408. kép. Roménkori fiistol6. egyaltalan azokat a targyakat on-
totte vagy trébelte, amelyeket nagy-
saguk vagy kevésbbé el6kel6 szerepik miatt a vagyonosak is
csak rézb6l kivantak. Nagy szdmmal vannak fiistol6k (408. kép),
kézmosok (aquamanile-k), kereszt és gyertyatartd labak, kisebb
és nagyobb vilagitd szerszamok. Ez utébbiak ko6zott igen sok
érdekes alkotasra talalunk. Megjelenik a hétkard gyertyatartd (a
braunschweigi székesegyhazban), kodzvetetlen utdédaként a rémai
Titus iv reliefjén abréazoltnak, a nagy fiigg6, koszoru alakud csillar
iHomburgban; Aachenben, Miinster; a hildesheimi székesegyhaz-
ban), amely meg fal alaki korongjaval s rajta a toronyszer(
lampatartokkal az apokalypsis Jeruzsdlemének a szimb6luma.
A rézontésnek ezek a termékei igen kilonboz6 értékiek,
de a mivészi izlésnek nem allanak magas fokan, még
legkivalobbak is inkabb csak egyszer(iségiikkel hatnak,
mig a tobbiek a figuralis, kiilondsen allati és a leveles
disz b6séges, szinte mértéktelen alkalmazasa miatt
nehézkesek. Legjellemzdbb az dntott és cizellalt gyertya-
tartd, melyet Bernward hildesheimi plispdkrél neveztek
el (jelenleg a hildesheimi Magdolna-templomban). Bern-
ward pUsp(jk_ (99%-'[_(’)I 1022-ig_) ne/mcsak maértd yolt, 409. kép. A Bernward-
hanem a mint hirlik, maga is részt vett a nevéhez féle gyertyatarto. (Hildes-
fliz6d6 mialkotasokban. Ez a gyertyatartdja (409. kép) heim, Magdolna-templom.)



Német szobraszat. 343

fantasztikus fonadéka a vadallatoknak, mesebeli szdrnyeknek és emberi alakoknak,
abbdl a szellemi t6kéb6l meritve, mely az északi népeknek &si kincsilk volt, mely
egyarant jelentkezett az ir miniatlrokon, francia épitészeti diszen és roman kori
egyhazi szereken.
A mdipartél a tulajdonképpeni szobraszathoz atve-
zet6 hid a bronzontés, amelyet azonban maér joggal
szamitunk az utébbihoz. Odacsatoljak magasabb céljai s
a mialkotasoknak egyéni jellege. A bronzontés Nagy
Kéroly 6ta nem merllt feledésbe s a X. szézadban is
viragzott. A Xl szdzad legelejér6l pedig mar emlé-
keink is vannak. Az ércontésnek ezen emlékei Német-
orszagnak abba a felébe vezetnek, mely az egész roman
korban élén allott a farago tevékenységnek, Szaszorszagba.
Itt kezd6ddtt, és itt emelkedett legmagasabbra. A kezdet
ugyancsak a hildesheimi 6ntémhelyhez és Bernward
plspok nevéhez fiiz6dik. A mar emlitett gyertyatarton
kivil két emléke maradt fonn. Az egyik a hildesheimi
székesegyhaz két érc ajtoszarnya, a masik az 0. n.
Bemward-oszlop, most a dém udvaraban, azel6tt a szt.
Mihaly-templomban. Az ajtdszdmyakon nyolc-nyolc négy-
szdgletes relief dbrazolat a vilag teremtésének eseményeit
mutatja be Abel halalaig és jeleneteket Krisztus életébdl
sziletésétdl foltimadasaig, mig az oszlop csavarmenetek-
ben halado szalagon gazdag anyaggal egésziti ki Krisztus
gletét azzal, ami a kapun hianyzik. Mind a két alkotas
a kezdet nehézségeirdl beszél. A kapu reliefjei kezdet-
legesek, az alakok durvan vannak mintazva, alulrdl
folfelé mindjobban kiemelkednek a laphol, a fejuk és
kezilk mar egészen szabadon &ll, a tér kovetelményeirdl
a miivésznek nincs semmi tudomasa, de nagy érdemik
a kozvetetlenség, a természetes kifejezésre torekvés. Az
oszlop dombort miveihez kétségkivil Réma diadalosz-
lopai adtdk a gondolatot, melyeket Bernward romai
tartozkodasa alatt maga is latott. Még a kompozicio, az
apré alakoknak 0”"szezsufolasa is rajuk emlékeztet. A
reliefeken kevesebb az eredetiség, a mozdulatok tipikusak,
de tobb a plasztikus érzék az egészben, Ugyesebb a
kidolgozasa (410. képi. Az augsburgi dém érckapujat
szintén reliefek ékesitik, egyes alakok. Van bennik csin,
de még kevesebb a kdzvetetten élethliséghdl. A XI. sza-
zadbol van még egy par ontott sirtabla elhalt fejedelmek
és egyhazfék masaval (Merseburg, Svab Rudolf), egy par 410. kép. A hildesheim-i
ontott allati alak és templomdisz,. de hogy a szasz érc- Bemward-oszlop.
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ontés még a Xll. szazadban is virdgzott, annak nagyobb bizonyitéka az a kortl-

mény, hogy az opus teutonicum alkotasai Anglidban ,is keresett cikkek voltak, s6t
Oroszorszaghol is kaptak az ércontd
mihelyek megrendelést  (érckapuk
Gnezenben és Novgorodban).

A Xll. szazadban azonban na-
gyobb hirre vergédétt a Dinant német-
alfldi  varosban virdgz6 midhely,
amely foldrajzilag és miivészeti szem-
pontbél is kozelebb esett Francia-
orszaghoz. Hire oly nagy volt, hogy
az ércont6ket Franciaorszagban csak
,,dinandiers“-nek nevezték. A Lambert
Patras-iol Ontott keresztel6 medence,
jelenleg a luttichi szt. Bertalan-
templomban (411. kép), meg is érde-
melte a dics6séget. A tizenkét bikan
nyugvé medencének szt. Janos és az

411. kép. Keresztel6 medence a littich-i Bertalan- apostolok eletébdl vett kereszteld jele-
templomban. netei tér és formaérzékrdl tesznek

tanisagot, egyszer(iségik az 6-keresz-
tény abrazolatokra emlékeztet. Sem Gellert mester m(ve, az osnabriicki keresztel6
medence, sem a hildesheimi székesegyhdzban lev6 nem mérkézhetett vele, ez
utobbi gazdagabb és diszesebb, de merevebb és mesterkéltebb is.

A tulajdonképpeni faragé mivészetnek a XI. szadzadban fa és elvétve k6 volt
az anyaga, hozzajarult a stucco, de emléke alig maradt, jelents egy sem, mind
azon a fokon éallanak, mint a regensburgi szt. Emeram-templom el&csarnokanak
fareliefjei, amelyeken csak lassan téri meg a bizanci hatast az Ujabb szellem.
Ez a szdzad a probalgatas kora volt, azé a hossz( folyamaté, mely a bizanci és
0-keresztény emlékek masolasabdl végeredményében, két szazaddal utobb, a bevég-
zett alkotasokat teremtette. Mar a korszak végér6l vagy' a Xll. szazad elejérdl
valé a vesztfaliai Horn mellett kemény kdéfalba vagott 20 m2-nyi nagysagu relief, az
0. n. Externsteinen, Krisztus levétele a Keresztrél. Arimathiai J6zsefés Nikodémosz
leemelik a keresztr6l a holttestet, lent a Sz(iz és a kedves tanitvany varjak, a
kereszt folott az Atyadristen fogja fol a gyermek képében elszand lelket. Két
oldalt a megszemélyesitett hold és nap vesz részt a fajdalomban. Az alsé jele-
netet mar megrongalta az id6, az els6 emberpar képe volt a kigydtdl atfogva
(412. kép). Az elrendezés egyszer(, a test formai kezdetlegesek és igen durvak, de
a megindultsagot, a mély fajdalmat, ha nem is az archan, legalabb mozdulatokkal
meginditoan fejezi ki.

Még az egész Xll. szdzad mlvészete sem nétt ki a kezdet nehézségeibdl.
Ujra a széasz foldon vehetd észre a legnagyobb haladas, de még mindig révid a
lépés, amely az egyes alkotdsokat elvalasztja. Az abrazolatok rendes anyaga a
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stucco, ez az aranylag konnyebben mintdzhaté anyag, rendesen szinezve. Eleinte
(goslari és merseburgi székesegyhazak) nehézkes az alkotas, durva a kéz, mely
faragta, majd a valtozatossag valtja fol, élénkség a mozdulatokban, de a régi
félszeg alakok, merevség az archan megmarad, (Groningen, a nyugati karzat mell-
védje) és még a legkivalobb alkotasok, a halberstadti Liebfrauenkirche s a hildes-
heimi szt. Mihaly-templom korusanak falan levd reliefek, sem tudtak megszabadulni
bizonyos elfogddottsagtol, bizonyos merev Unnepélyességtél. Itt az apostolok és
kozéttik a Madonna, még mindig talsdgosan komolyak, a kifejezést a szigorusag
pétolja, ott kétfel6l Krisztus és Maria az apostolok tarsasagaban még mindig
tipikus alkotasok, de mar Hildesheimben szép formakat, miveszi red6kben hulld
ruhat és az oszlopok folott 16 angyalokban kedves alakokat latunk, Halberstadt-
ban pedig a komolysadggal méltésag is parosul, a tipikus arcok megenyhiinek,
szelidség, nemes vonasok vegyiilnek beléjiik. Nincs sok valtozatossag az ala-
kokban, arckifejezésiik, ruhajuk is egyforma, de azért annyi formaérzéket tanusit
a mivész, hogy innen a haladds a kovetkez6 emlékekre mar nem latszik olyan
nagy ugrasnak.

Ezek az emlékek a wechselburgi apatsagi templom és a freibergi Maria-
templom szoborm(vei a Xlll. szazad els6 felébdl. A majd harom szazados m(vészi
gyakorlat itt termi meg a szasz iskola szdmara a legszebb gyimélcsoket. Wechsel-
burg-ban a szészék kébol faragott, aranyozott és szinezett er6sen kidomborodé
reliefjei * és még inkabb a keresztre feszitésnek az oltar folott emelkedd hatalmas
fabdl faragott jelenete a roman szobra-
szat tet6pontjat jelenti. Ott Krisztus, meg
az Onfolaldozasat és a megvaltast szim-
bolizalo 6-testamentomi jelenetek, itt egy
hatalmas kereszt, rajta a megfeszitett
Udvozit, folotte az Atya, kétfel6l an-
gyalok sietnek mintegy enyhiteni a Hi
kinjait, a kereszt labanal Arimathiai Jozsef
kehelybe fogja f6l a megfeszitett mester
vérét, jobbra t6le Maria, balra Janos labuk
ala tapodjak az 6-vilag képvisel6it, a po-
ganysagot ésazsidosagot(413. kép). Mind
a két emlék, kilondsen a kereszt, messze
meghaladja az egész kor mivészetét.

Targyban s csoportositasban nincs Uj-
sdg, Unnepélyes nyugalom omlik el a
jelenet személyein, de a szelidséget itt
mar a szépség valtja fol, az emberi test

* A szdszék folépitése foltlinen emlékeztet
&z olasz szdszékekére. Kilondsen nagy az egye-
zése a Groppoliban 1év6 majdnem teljesen egy- 412. kép. Dombord-m({ a Horn melletti G. n.
kord szdszékkel. Externstein-rél.
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alakitasa, a ruhdk gazdag faragasa és az arcok is valodi szépséggel, enyhe bdjjal

gyonyorkodtetik a szemet, a mi egyarant vall a mlivész forma érzékére és a természet

tanulmanyozasara. (Krisztus karja és valla, Méaria kezén az erek!) A miivész még

nem merte a fajdalmat a maga nagysagaban kifejezni, Krisztus arca inkdbb a meg-

adast, a kinokat nemesen t(rd lelket, mint a szenved6t tiikrozi vissza, a Sz(iz6n

és az apostolon is csak a mély megindultsag latszik, de ezek az érzelmek hatéro-

zottan és jellemzden nyilva-

nulnak egész lénylikon, sze-

mikben és mozdulataikon.

A freibergi templom

északi homlokzatanak, az

aranyos kapunak, diszitése

szoros kapcsolatban all a

wechselburgi  szoborm(ivek-

kel. Ha nem is egy kéz

faragta a két templom diszi-

tését, kétségtelenil egy isko-

lahoz tartoztak a mlivészeik.

A freibergi mester ligyessége

még meghaladja a masikét,

az egyes személyek szaba-

dabbak, tobb benniik az élet,

a kompozicié is egységesebb,

az egész kapuzat nagyszamu

alakjai egy gondolatban ol-

vadnak 0ssze, de sem a ter-

mészet hi{i megfigyelésében,

sem a kifejezés mélységében

és nemességében nem verse-

nyezhetnek az el6bbivel. Ottin-

kabb a Iélek, itt a kiils6 vonja

magara a figyelmet. A képin-

413. kép. A wechselburg-i vartemplom fakeresztje. kon (414. kép) foltintetett

része az aranj’ kapunak, a

jobb kapu nyilas (balrél kezdve Nahum, David, az Ecclesia, Aron) azonban azt

is bizonyitja, hogy a szobrdsz megértette azt a foladatot is, amit a szobrok helye

rott red, a szobraszati diszt részévé tette az épitészetnek és a kapuzatnak archi-
tektonikus vonalai kozé illesztette.

A német szobraszatnak ezen a fokan félreismerhetetlen a kapcsolat a francia
miivészettel. A freibergi kapuzat nem maésolata ugyan a francia homlokzatoknak,
még kozvetetlen hatdst sem lehetne rajta kimutatni, de az egész elrendezése, s6t
az arcok tipusa, a szabalyos, szép vonasok, is élénken emlékeztetnek a francia
kapuzatokra, amint azok legtisztabban a chartres-i székesegyhdz homlokzatan
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megjelennek. Ett6l a ponttdl kezdve a két nemzet szobrészata szorosabb viszonyba
Iép, melyben a francia jatszsza a f6bb szerepet.

Maér a bambergi székesegyhaz szoborm(vein er6sen megérzik a francia
hatds, de ezek az alkotdsok a kovetkezd korszak miivészetébe tartoznak. Ami
szoborm( a bambergi templomban a XlIl. szazad els6 felébdl valo, az még ege-
szen a Xll. szdzad abrazol6 mddjara vall és
sem a francia, sem a szé&sz iskola hatasat
nem érezteti. Legjelentékenyebbek a szt.

Gyorgyr6l nevezett kdrust a mellékhajotol
elvélaszté magas korlat reliefjei, az angyali
Udvozlet, szt. Mihaly és az arkadok alatt a
parosan egymassal szembe allitott apostolok
és profétak. Messze elmaradva a szasz iskola
miivei mogott, inkdbb 6-keresztény hagyo-
manyokon épiilnek fol és némi francia szel-
lem szinezi Gket. Az el6bbit a modoros
kidolgozas, az utobbit az élénk, mozgalmas
helyzet és kapcsolat tanUsitja (415. kép).

Eszak Eurdpa tobbi german és kelta
népénél ebben a korszakban még valodi
szobraszat nem volt. Az egyediili anyag, a
melybdl a britt szigeteken és Skandinavia-
ban faragtak, a fa volt, gyakorlatlan kézzel
durva, kezdetleges, majdnem rossz munka-
kat készitettek. Az angol szobrészati emlé- 415. kep.
keken mindamellett folismerhetd néha a Profétak a bamberg-i dém korlatjan.
bizanci hatas, de a legnagyobb tulsagaban,

a legmerevebb formajaban; a norvég faragvanyokat, amelyek még sokszor a
german mithoszbdl veszik a targyukat, hasonloképpen a legnagyobb kezdetlegesség
jellemzi.

2. FESTESZET.

A roman kor képirdsanak fejlédését ugyanazok a viszonyok hatarozzak meg,
mint a szobraszatét, ezért a fejlédésében sok a rokon vonas, sok olyan mozza-
natra akadunk, melyet mar a szobraszat targyalasanal megfigyeltiink. Az els§ és
legfontosabb az a megegyez6 viszony, a melyben a tulajdonképpeni monumentalis
szobrészat és képiras az épitészettel all. Az épitészetet kedvelte az egész korszak,
a miivészetek kozll a legjobban, a masik két miivészet csak arra szoritkozik,
hogy alkalmazkodjék hozza és az épitészet teremtette falteriileteket diszitse.

Amint a szobraszat teljesen a vallas szolgalatdban allott, a képirdnak is
az volt a tiszte, hogy a szentegyhaz nagy puszta falait, melyeket az épit6 mester
kell6leg nem tagolt, szines abrazolatokkal boritsa, az apszist, a korust, a kdzép-
hajo mennyezetét és oldalfalait élénkitse. Vilagi targyG abrazolatot nem ismeriink,
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a hire is csak egy parnak jutott reank (a merseburgi palotaban I. Henrik gy6zelme
Gseinken). igy természetesen a képiras teljesen vallasos jellemi volt, s az egyhazi
hatosagtol redbizott targyakat orokitette meg. Ujsag nem volt a targyakban,
maradtak a régi hagyomanyos abrazolatok, csak a korik béviilt, fejléddtt, olyan
maédon, mint a szobrészaté. Eltérés a két miivészet targyai kozott csak annyi
van, amennyit elitd természetlik megkivan. A szobrészat egj'es alakokat mintazott
inkabb, ami a harom méretli térbeli abrazolasnak jobban megfelelt, a képiras,
a két mérettel dolgozd mivészet, inkdbb nagy jeleneteket komponalt a sik lapon.
De nemcsak a mivészetiknek eltér6 természete, hanem a rendelkezésikre all6
hely is erre szoritotta, a képirasnak nagj', széles lapokat jelélt ki az épitémvész,
amelyeket legalkahnasabban egész jelenetekkel, tdrténetekkel tolthetett ki. A szem-
ben all6 parhuzamos falak azutdn nagyon tdmogattdk a keresztény folfogashan
gyOkerez8, misztikusnak nevezhet§ vonzédast ahhoz a parhuzamossaghoz, amelyet
a naiv, de gondolkodd, mindeniitt kapcsolatot, viszonyt keres6 keresztény lélek a
szbvetség két kdnyvének megfeleld részeiben keresett és talalt. A katakomba-kép-
frastél kezdve mindég volt nyoma ennek a parhuzamos folfogasnak és abrazol6
mddnak, a roman kor szobraszatéban is folismertiik, itt a festészetnél még
szembet(inbb.

A megszokott bibliai targyak kozll ebben a korban mind nagyobb tiszte-
letre és szerepre jut az Isten anyja, s amit a bizanci m(ivészet kezdett, az anya
és fiu parhuzamos szerepeltetését, az itt tipikussa valik. Uj targyakul kinalkoztak a
megindité fordulatokban gazdag legendak, ami szoros kapcsolatban van az egyre
hatalmasodd szerzetes rendek uralmaval a mivészetben s a kornak romantikus,
a csodasat kedvel§ hajlamaval. Ez a lelk{iiét magyardzza azokat a nagyszamu
alkotasokat is, melyek nem elégszenek meg a torténetekkel, mondakkal, hanem
apokalyptikus, képzeletet foglalkoztatod jeleneteket (416. kép), az utolsd itélet s a
masvilagi élet mozzanatait Orokitették meg.

Mig igy a képirds tartalmat nagyrészt az altalanos keresztény képzetvilag
szabta meg, a régi hagyomany élt benne tovabb, addig a format, a kifejezés modjat,
nem vehették at egyszerien a mult emlékeirdl. Ebben tér el leginkdbb a két
miivészet. A szobraszat az elsajatitott formakat fejleszti tovabb, igy lesz tipikussa;
a festésnek sajatos technikaja nem volt, s mikor mint falfestés follép, nem csatla-
kozhatott olyan kozvetetleniil meglév6 alkotadsokhoz, mint a szobraszat az elefantcsont
faragashoz és a miipari cikkekhez. A Karolingek kordban viragzott ugyan a
miniatirfestés, de annyira eltért t6le a falkép célja, anyaga, rendeltetése, mérete,
hogy a miniat(irt6l a falfest6 nem tanulhatott.

A monumentélis festés pedig északon egészen ismeretlen volt az els6 ezer
esztend6ben, Ugy hogy a képiré sokkal nehezebb helyzetben volt, mint a faragé.
Mindamellett nem volt teljesen magara hagyva, csak annyira, hogy nagyobb
faradsaggal, tobb eredetiséggel kellett szert tennie sajatos kifejez6, abrazolé modra,
nagyobb lépést kellett megtennie, mig a rendelkezésére all6 mintakb6l megtanul-
hatta a nagy ecset kezelését, a szinek hatasanak titkait a nagyméret( falteriileten.
llyen mintakul kinalkoztak a bizanci festett faltablak, az italiai és gordg zomanc
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és niello munkak, melyek ingd voltuk miatt kénnyen elkeriilhettek s nagy szam-
mal el is jutottak északra, talan monumentélis mdvek is, ha egy-egy mlvész-
szerzetes személyesen ellatogatott RoOmaba vagj- a Boszporus mellé, esetleg kiilfoldi
miivész is jart kolostorukba: mindez bizonyitja, hogy kaptak az Alpokon inneni
miivészek oktatast, mintadt, de még mindég sokat kellett faradniuk, kizkddniik,
mig ellesték a tanitasbdl és a mintdkrdl a festés titkait. Ez a faradsaguk azonban
megteremte gylmolcsét, ennek a révén nem valtak alkotasaik olyan tipikusakka,
megkotbitekké, mint a szobrészaté, tobb wvolt benniik a szabadsag, a mozgal-
massag és az élet. A képek a jelen évezred els6 negyedében meg sem kozelitik
szépségben, finomsagban a szobraszat remekeit, a chartresi vagy wechselburgi
emlékeket — a fest6knek sokszor még a természetes formak irdnt is hianyzik az
érzékiik, a szépek irant majd mindég — de potolja karunkat az a becsiiletes kiisz-
kodés, melylyel a torténet értelmét, tartalmat ki akarjak fejezni, s az a szorgal-
mas torekvés, melyet az anyag és a szinezd eszkoz teljes meghdditasara forditanak.
Még elmélete is tamad ennek a buzgalomnak, a festéshen jaratos baratok irasban
rakjak le gyakorlatukat. A leghiresebb kozottilk Teophilus értekezése a kiilonféle
miivészetekrél,-azaz mivészi technikakrol (Schedula diversarum artium), a XII.
szazadbol, valészinlileg Rugerius helsmerhauseni bencés munkéja.

Ebben a korban maér nagyon szétvalnak az emlékszer(i képiras és a mudipari
festészet Gtjai, mas célokat szolgaltatnak, mashonnan meritenek.

@ .4 monumentalis képiras.

Németorszag. Az emlékszer( képirasnak legjellemzébb emlékei, amint mar az
el6bbiekbdl is lehet kdvetkeztetni, a falfestmények. Valdsziniileg a legtdébb roman
templom dres, diszitetlen belsejét és gyakran a vizszintes famennyezetét ékesitették
képek, amelyek azonban kevés kivétellel elpusztultak. A fénnmaradt emlékek csekély
szdma nagyon megneheziti, hogy réluk egységes képet alkossunk. Az id6 nagyon
kegyetlenll bant el a régi festményekkel, a vakolat lehullott, a szin megfakult, s az
emberi kéz meg a megmaradtat is mészréteggel vonta be, Ugy hogy sokszor
valdjdban ki kellett &sni a festett &brazolatot a fehér vagy szirke réteg aldl.
A vezet6 szerep Németorszagé, a tobbi északi nép képirdsat sem terjedelemben,
sem jelent6ségben nem lehet a némettel Gsszemérni.

A falfestmények kozill a legrégebbiek az oberzelli szt. Gyorgy bazilika képei
a X. szazad végér6l (984 990). Oberzell vidéke, a kis Reichenau-sziget a Bodeni-
tavon, székhelye volt azoknak a szerzeteseknek, akik az egész kdrnyéknek,
maganak a st.-galleni kolostornak is fest6i szlkségleteit ellattak. Hirik messze
elterjedt, valdszinlleg az & iskolajukbol keriiltek ki azok a fest6k is, kik a XI.
szazad kozepe tajan a wirttembergi Burgfeldenben a kis templomot diszitették.
Egy szdzaddal késdbb tlint fol az a, valdszinlleg kolni, iskola, mely a XIl. sza-
szad masodik felében a schwarzrheindorfi templom boltozatos falait és a brauweileri
bencés apatsdg kaptalan-termét képekkel boritotta, mig a korszak végén a XIIlI.
szdzadnak mar nagyobb szammal megmaradt alkotasai kozil kiléndsen harom
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emelkedik ki, Szé&szorszdgban a braunschweigi székesegyhaz, Vesztfalidban a
soesti-miinster és Ausztriaban a gurki székesegyhaz falképei. E nagyobb, egész
ciklusokat folélel§ alkotasokhoz jarulnak még a kisebb terjedelm(i falfestmények
Methlerben, Klein Homburgban, Pirggben, Hartbergben sth.

Az oberzelli szt. Gydrgy bazilika képei (1. a XXIX. tablat) a kdzéphajo6 oszlopai
folott, harom izléses maeander szalagtél hatérolva, két sorban vonulnak el, folul az
ablakok kdzott apostolok, alul nyolc jelenet, minden oldalon kett6, Krisztus urunk
csodatételeivel, a nyugati apszis kilsé felén, mar romlottabb allapotban, a keresztre
feszités és az utolso itélet. A kompozicid, elrendezés tgyes, az emberekben van
kifejezés (inkdbb a tartasban, mint az arcban), de még nagyon esetlenek, Ugyet-

416. kép. Falkép a schwarzheindorf-i
templombodl.

lenek. Talan nem csalédunk, ha maga a targy,
a fiatalos arcu Krisztus, a keresetlen red6kben
lehulld ruha, a kifejez6 kézmozdulatok, az archi-
tektonikus hattér bizonysaganak hitelt adunk és
igen szoros kapcsolatot keresiink az italiai fal-
festés és az oberzelli képek kozott. Lehet, hogy
csak egyszer(ien ROdmaban jart nemet miivészek
festették, akik ismeték a hasonlo koru és jellem(
abrazolatokat (p. 0. a S.-Clemente-belit), de nem
tartjuk lehetetlennek, hogy itdliai fest6 ecsetje
kozvetetlenll is kozrem(ikodott ezen zoldes-kékes
alapra enyhe, keveretlen szinekkel festett alko-
tasokban. A kiizdelem azonban a vilagos kifeje-
zésért, az élénk szemléletes elGadasért, mar az
Uj id6k jele, és ebben meghaladja az 6-keresz-
tény abrazolasokat.

Az oberzelli alkotasok mellé sorakoznak id6-
rendben az emlitettek, de a fejlédés lassd, inkabb
csak a régi tradicioktol vald folszabadulasban All,
az Unnepélyes merev csoportok helyébe mozgal-
masak, cselekv6k Iépnek. Mar a schwarzrheindorfi
és brauweileri alkotdsok mutatjak a haladast. Mint
az Athos-hegyi templomokban, itt is minden puszta
terliletet szinréteg fod, a nagyobb mez6kbe jele-
netet komponal, a kisebbeket egy-egy hosszura
nyult alakkal, médaillonokkal ékesiti, vagy leg-
alabb geometriai diszitéssel tarkazza a festd. S6t
egészen kanonszer(i elrendezés jon lassanként di-
vatba. A templom legfontosabb helyét, az apszist,
a trénold Krisztus foglalja el, vagy megosztja hatal-
mat Maridval, korottiik az evangélistak, apostolok
és az Odvoziltek. A kozéphajé falait vagy az also
templomnak, ha van, egész boltozatat a bibliai
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torténet szamara foglaltak le, meg-megszakitva azoktél a nagy aranyd hatalmas
koncepcioktol, amelyeket buzg6d szerzetes az Isten orszagarél festett a bibliai
szlikszav( utalasaira, jovendodléseire tdmaszkodva (1. a 416. képet).

A. legkevéshbé sikerlltek a kilonféle megdics6iilések, elsé sorban a trénolo
Megvalté és a Sz(iz anya. Az ilyen abrdzolasok, példaul a methleri templom
apszisaban (417. kép), ép oly hidegek, élettelenek, mint mintaképeikabizanci mozaikon,
ép oly pazarul bannak az aranynyal, s6t még egyes mellékes vonasokban is fol-
ismerhet6 az elefantcsont tablaktol vagy zomanc munkaktol kozvetitett bizanci fol-
fogas (Krisztus haja). igy rajzban latva magunk el6tt a jelenetet, mintha csak
egy egész lapra terjed6 miniatiir-kép allana el6ttink!

Sokkal sikertiltebbek a torténeti abrazolasok, A'an rendesen valami gondolati

egység, amely Osszetartja Oket. Vagy a parhuzamossag, amelyre fontebb hivat-
koztunk, a két szer-
z6dés megfeleld jele-
netei kozott, vagy az
Udvozitd  személye
kapcsolja egymashoz
6ket, néha egy-egy
gondolat, amint a
torténetben  sokféle-
képen megnyilatko-
zott (p. 0. a brauwei-
leri terem 24 mez6jé-
ben a hit ereje és
gy6zelme a szenvedé-
sen és kisértéseken).
A legnagyobbszer(i
alkotasok kozé tarto-
zott a braunschweigi
székesegyhaz, mely-
nek minden fala ki
volt festve s a képek
egységes alkotaskent
tekintve: a blinbe-
esestdl az utolso ité-
letig az egész keresz-
tény gondolat- és
érzésvilagot  Bssze-
foglaltak.

Ennyi  kiilénféle
targyat dolgozvan fol,
természetesen a mdi-
vészek dbrazolé tehet- 417. kép. Falkép a methler-i templom apsziséban.
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sége is kilonféle vonasokat mutat. Van azonban egy olyan kivaldsaguk, amely
foléje emeli az Osszes O-keresztény mozaikoknak, akar az eddig bemutatott
torténeti jeleneteket nézziik, akar a gurki székesegyhazban az apacak kdrusat
ékesité festményeket (p. 0. Krisztus bevonulasa Jeruzsalembe 418. kép), és Ossze-
vetjik ezekkel a methleri templom képét, kitlinik a mult és a jelen, a hagyomany
és az () szellem kozott a nagy eltérés: az élénk, mozgalmas jelenet, a szabad,
cselekv@ emberek, a kozvetetlen nyilvanuldasa az életnek, amit eddig legféljebb
egy-egy miniator apr0 képén vehettink észre. Kitetszik mindegyikbél, hogy

418. kép. Falkép a gurk-i doémbol.

mivész nem masolt, nem a képzelet idealizalt alakjait akarta falra vetni, hanem
a torténeti jeleneteket Ugy, amint azokhoz hasonlokat az élethen Ilatott.

Az eredmény azonban nem felelt meg mindig a szandéknak, a mivész nagyobb
volt a jelenet elgondolasdban, mint megalkotasaban. A fest6 arra vallalkozik, hogy
16 csoportokat helyez el a térben s megprobalja 6ket nem egymas mellé allitani,
mint a mozaik abrazolatok kedvelték, hanem amint a valésagban el vannak
osztva a tomegek. A foladat legtobbszor meghaladta az erejiiket, mert az alakok,
amint minden szilard alap nélkil a leveg6ben lebegnek, éppen nem felelnek meg
a tér kovetelményeinek. A XIll. szdzadban a gurki és braunschweigi képek azon-



Monumentalis képirds Németorszagban. 353

ban mar kozelebb viszik a képirast a megoldashoz, fejlettebb tér-érzékkel vannak
megkomponalva.

A braunschweigi székesegyhazban a szt. Balazs életébdl vett jelenetek, valamint
a gurki Bevonulds Jeruzsalembe fényt deritenek még a roman falfestés egy
masik sajatsagara is: Az alap rendesen sotétkék s rea vordssel kirajzolta a képird
a hatarolé vonalakat, a vonalak kozé enyhe, vildgos szineket, kiilondsen sargat,
voroset és zoldet rakott, egy péar srafiroz6 vonal, egy par ranc pétolta az arnyé-
kolast. Ezekkel az egyszer(i eszkdzokkel igen kellemes, megnyerd szinhatast tudott
el6idézni a miivész. A képek természetesen a perspektivat nem ismerik, az er@s
arnyékolasra gondot nem forditanak, s igy nem keltik fél a néz6ben a domborisag
érzetét, szines lapoknak, nem pedig testekbdl allo témegnek latszanak, gy hogy
inkdbb a falakat boritd szényegek benyomasat teszik: mintha csak az alakokkal
telesz6tt fliggdonydk nyoman, azok hatdsa alatt keletkeztek volna. Valosziniileg ez
is volt a keletkezésilk mddja; a fiiggonyok és szovetek divatdt a roman bazilika
atvette a bizancitdl, majd mikor a mUiépit6 képekkel akarta potolni a helyiiket
a fest6 ragaszkodott a régi diszités mintaihoz.

A rajzban sem elég biztosak. Ahol jart Gton haladnak, mint p. 0. a methleri
templom falképein, ott a ruha elrendezése, a testrészek alakitasa, s maganak a
testnek foltintetése, mintha megtartott volna valamit a klasszikus finomsagbdl,
ahol azonban a fest§ inkdbb a sajat tehetségére tamaszkodik, ott a rajz durvabb,
esetlenebb.

A roman bazilikék famennyezetét is — mikor a f6hajo folil vizszintesen
volt zarva — gyakran diszitették képek, amelyek azonban anyaguk romlan-

dosaga miatt még nagyobb mértékben estek aldozatul az id6nek, mint a fal-
képek. A kisebb jelent6ségli maradvanyokat (p. 0. a svajci Zillisbeni nem tekintve, a
miszeret6 Hildesheim Grizett meg a szt. Mihaly-templomban ily mennyezetképet,
mely 6t hosszi sorban Krisztus csaladfajat adja. Ezen a mennyezetképen a
kdzéps sornak nagyobb alkotasai két jelenettel, Adammal és Evéaval a tudas
faja mellett meg az alvd Jesszével indulnak meg, amint king bel6le a fa gyokere,
mely korllfonja a kovetkez6 mez6kben a négy kiralyt, azutan Mariat és a leg-
végén Krisztus urunkat. A tobbi négy sorban a profétak, Krisztus Gsei, az arkan-
gyalok, az evangélistdk és a négy paradicsomi folyo stb. talalt helyet. Mint
diszit6 festészet, ebben a Xlll. szizadbeli alkotasban éri el a roman mdlvészet a
tet6pontjat. Bar a bizanci hatds félreismerhetetlen, bar a szinezés éles, s6t a voros
és kék ellentéte tarkava teszi, és az egyes abrazolatok messze elmaradnak a sza-
zad kivaldbb alkotasai mogott: mint egész, mint egységes alkotas olyan izléses,
olyan harmonikus és stilszer(i, annyira hozzaalkalmazkodik a céljahoz, hogy min-
den versenytarsat folilmalja a képiras terén.

A hildesheimi mennyezetkép atvezet a tablaképek-hez, amelyek ebben a
korban mar elvétve foltlinnek az északi népeknél is, de még nem is sejtetik azt
a nagy viragzast, amelyre a kovetkez6 korszak emelni fogja. llyen az a két
soesti tablakép, melyek kozil az egyik a faragott vagy trébelt oltarlapot pdtolta,
a masik retabulumképpen az oltart magat diszitette. Az arany alapon, bizanci

Bedthy: A mivészetek torténete. 1.
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mddra festett jelenetek valdszinlileg a Boszporus mell6l Vesztfalidba keriilt tabla-
képek hatasa alatt sziilettek meg.

Egy harmadik technika, az Uvegfestés, meg éppen ebben a korban emel-
kedett m(ivészi szerepre. Ebben az id6ben kezdték az ablak-veéd§ fliggdnyoket
Uivegtablakkal poétolni és valoszinlleg mar a X. szdzadban (Tegernsee, Bajor-
orszag) megtalaltdk a mddjat, hogy a féladatot szines Uveglapokra bizzak. Mozaik-
szérién egymas mellé raktak és olomkeretbe foglaltak szinesen &ntott apré lveg-

tblakat, ezekre a legrégibb korban
egyedil ismert {ivegfestd szerrel, a fekete
olvaszté szinnel (Schwarzlottal), meg-
rajzoltdk a korvonalakat, a tulajdonkép-
peni rajzot, és er@s tlizben beégették. igy
kaptak azokat a nagy szines tiveglapokat,
melyek az ablakkeretbe illesztve mintegy
folytatasat alkottdk a fal szines diszi-
tésének, eleinte csak harom alapszinben,
vorosben, sargaban és kékben. Erede-
tikre ravall egész jellemik mint a
szényeg-diszités helyettesit6je maga is
osztozik a sz6nyeg-abrazolas tulajdon-
sagaiban, még nagyobb mértékben, mint
fontebb a falfestésnél lattuk; perspektivi-
kus mélység, természethliség egészen
hianyzik bel6lik, az abrazolasok teljesen
a sima lap benyomasat keltik s els§ sor-
ban diszit6 szerep(ek.
A legrégibb német festett ablakok a
416. kép. XIl. szézad elejérdl valdk: Augsburgban;
Festett ablak a klosterneuburgi templombdl. a Xlll. kozepérél szarmaznak a strass-
burgi minster, a klosterneuburgi, biickeni
szentegyhédzak ablakai, s a legkivaldbb német alkotasok, a kélni székesegyhaz, és
a legdeni templom ablakénak diszei. A magas, keskeny ablakokat rendesen egy-
egy teljes alak képével toltotték ki, mig a szélesebbeket, nagyobbakat egész jele-
netekkel, apré mez6kre vagy médaillonokra osztva az ablak foliiletét. A haladas
az augsburgi merev, holt alakoktol, melyeknek durva kidolgozasa a legtokélet-
lenebb bizanci &brézolatokra vall, egészen a kélni és klosterneuburgi nyulank,
hajlékonyabb alakokig (419. kép), félreismerhetetlen, mindamellett még a legfejlet-
tebb alkotasokban is van valami nehézkesség, valami, ami a régi, elmdlt id6k
miivészetére emlékeztet.

Franciaorssdg az iivegfestésnek tulajdonképpeni hazaja, itt indult meg s innen
terjedt at Németorszagba. irasbeli foljegyzések szerint mar a X. szazadban voltak
Reimsben festett ablakok, a XI.-b6i mar emlékeink is vannak. Innen kezdve gaz-
dag valtozatossagban folyik a francia Uvegfestés fejlédése. Mindjart az elején
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Le-Mansban a dom ablakokon élénk, mozgalmas csoportokkal talalkozunk és pom-
pas szinharménidval. A XII. szézadbol legfontosabb emlék a Suger apattol épitett
st.-denisi templom kdrusdban a kerek Gvegképek, melyeknek élénk szinii (piros
és kék), Ugyesen csoportositott jelenetei mintaul szolgaltak nemcsak a francia
miivészeknek, hanem kodzvetve a németeknek is. A képlinkdn foltlintetett angyali
Udvozlet (420. kép), a Madonna labanal fekvd donatorral* bizonysagot tesz a st.-
denisi képek jellemérdl: a rajz durva, az emberalakok esetlenek, de van benniik
élet és kifejez6 mozdulat s a diszit6 vonalakban csin.

A XII. szdzad végén és a kovetkez§ elején keletkezett az Uvegfestésnek egyik
legterjedelmesebb és kétség-
telenll legnagyobbszer( al-
kotdsa: a chartres-i
székesegyhaz szines ablakai.

A 145 ablakot roppant sok

torténeti jelenet boritja, Ugy

az 06-testamentomb6l, mint az

Ujbol, kdzben profétak, apos-

tolok, szentek (p. o. Szent

Gyobrgy, L a XXX. tablat)

és donatorok alakjai, s6t ez

utobbiaknak polgari foglal-

kozasa, a kilénboz6 ipari

munkalkodasok, is helyet ta-

lalnak az (ivegen és evvel

bevonul a mlivészi dbrézolés

targyai kozé a vilagi élet is.

A sokféle targy, a kiilénbozd

tartalmu jelenetek nagyszer(i, valtozatos ciklussa egyesiilnek, melyet azonban sem
kdzos gondolat, sem szimbolikus kapcsolat nem tart dssze. A kapuzat képfaragoi-
val ellentétben itt nem nyugalomra, szépségre torekedett a miivész, hanem a
maga bizonytalan korvonalaival, egészen lapos, sz6nyegszer(i alakjaival a minden-
napi élet képét akarta adni. (p. 0. A tékozlo fiu, 421. kép).

Az Uvegfestésnek Ugy latszik Chartres volt a kdzéppontja, de mar a XIlIl.
szazadban is székében alkalmaztak Franciaorszagban, a kovetkez8ben meg egeé-
szen altalanossa lett. Teophilus is kiemeli a francidk jartassagat az Uj technikaban.
Poitiers, Lyons, Bourges templomain megtelnek az ablakok képekkel s ezek az
0j stilusnak, a csucsivesnek, egyenesen szokasos alkotd elemévé lesznek.

A francia falfestés azonban kevésbbé jelent6s. Kevés emléke maradt fonn s
nem [virdgzott sokaig, mert amennyire kedvezett a kezd6dd cslcsives stilus az
Uivegfestésnek, annyira meggatolta a falak diszitését, megfosztvan a falterilettdl a
templomot. Nem mérk6zhetik a német festéssel, sem elterjedésben, sem kivalo-

« Donator-nak (ajandékozo, folajanld) nevezték azt, aki a mlitargyat készittette.
23*
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Séagban. Megindulasakor, talan a Xl. szazadban, kétségtelen a kapcsolata a bizénci
képirassal, és fejl6dése egész folyaman sem tud teljesen megszabadulni ett6l a
hatastél. A legrégebbi alkotdsok, a liget-i kapolna s a poitiers-i szt. Janos
kapolna freskdi, gydnge visszhangjai az 6-keresztény mozaik abrazolatoknak, épp
Ugy St.-Savinben a XlI. szazadbdl valé templom is, melynek kriptajat és a fols6 épit-
ményt gazdagon fodte falkép. A torténeti jelenetekben azonban tobb a nemzeti
elem, és széttérve a bizadnci merev folfogast, élénk mozdulatokkal, karcsu
alakokkal mar a fejlédés egy magasabb fokat jelentik. Még egy fokkal maga-
sabb szinvonalon A&ll
az a par fresko-rész-
let, mely az arlesi
St. Trophime kép-
talan-termében ma-
radt fonn. Még min-
dig maradt bennik
igen sok vonas, mely
a gorog miivészet
szellemi t6kéjén fa-
kadt, a modoros &llas
és kéztartas, az egy-
hangl arcok, de a
ruha megszabadult a
bizanci szabastol, nem
omlik tébbé mester-
kélten apr6 reddkbe,
a gyengén meghajtott
fej — ha egyforma
is mindegyik arcnak a kifejezése — mar beszél, mar mutat valamit a lélekbdl
és a véltozatos szinezésen folismerszik a torekvés, hogy a miivész szépet akart
benniik alkotni (422. kép).

A mozaik technika sem volt ismeretlen a roman kor franciai el6tt, de jéfor-
man csak padloként hasznaltdk (Cruasban). Ezek, valamint a Musée Clunyben
lIévé St. Denisb6l szarmazé mozaik médaillonok folfogasban és kivitelben egyarant
durva munkak, nem kengyelfutdi Gjabb fejlédésnek, hanem elsz6rt maradvanyai
a réginek. Németorszagban is maradt egy par emléke a padlomozaiknak (Hildes-
heim, székesegyhaz, Koéln S. Gereonkripta stb.) de mivészeti szempontbdl ezek-
nek sincs jelent@ségiik, tobbnyire csak gipsz alapba rajzot karcoltak s a mélye-
déseket szines anyaggal toltotték ki.

Francia- és Németorszagon kiviill festészetr6l a tobbi északi orszagokban
nem lehet sz6, Anglidban minddssze egy-két liveg-festmény (Canterburyban és
Salisburyban) bizonyitja, hogy volt némi, Franciaorszagtdl fliggé monumentalis
képirasa, egyébként a két sziget és a Skandindvorszagok mar azért sem fejt-
hettek ki nagyobb tevékenységet a képiras terén, mert éplleteik fabdl késziltek.
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b) Mlipar.

Hivatkoztunk fontebb arra a kapcsolatra, mely a monumentalis festést a sz6tt
és himzett figgonyokkel osszetartotta. A kétféle technikaval el6allitott téritok,
melyek nemcsak az istentiszteletnél talaltak alkalmazast, hanem a templomban maga-
ban, a falak aljan, az ablakokon, a korus székeinek tamaszkoddin, az . n. dorsalé-
kon, s6t még a maganhazakban is, valamint a miseruhdk, szényegek, fiiggo-
nyok mar a mdipar korébe tartoznak.

Legnagyobb résziikk egyenesen Bizanchol

vagy Bizanc italiai gyarmatabdl, Sziciliabdl,

kerult északra. A mésodik ezredévben mar

nem elégedtek meg a behozatallal, hanem

utanozni is kezdték, kiiléndsen a himzetteket,

mig a szdvotteket még mindig inkdbb gy

hozattdk a szovés hazajabol. Ugy latszik

Anglia baratkozott meg legelészor a himzés-

sel, onnan terjedt a divata Franciaorszagba,

mig Németorszagban alig maradt emléke.

El6kel6 holgyek, apacak toltotték ilyen

munkaval idejlket, jaratlan kézzel, miiked-

vel6k mddjara vilagi jeleneteket, egyhazi

képeket himezve vékony tlvel az egyszinl

szovetre. A legismertebb, egyszersmind a

legrégebbi ilyen himzett terit6 vilagi targyu,

ez a bayeux-i sz6nyeg, mely 66 m. hosz-

sz, és fél méter széles vaszonszalagon

Normann Vilmos angolorszagi hodité had-

jaratat orokiti meg. A szines pamuttal

himzett alakok még nagyon messze élla-

nak a miveszitél, kezdetleges a rajz, s a 422, kép. Falkép az arlesi St-Trophime templom
foltalalo Iélek ereje sem haladja meg a himz6 kaptalan-termében.
kéz ligyességet — krdnika vaszonra himezve

(423. kép). A kis szamu szovott emlékek kozil megemlitjik a Xll. szazadbol
és a Rhetorika eljegyzését, abrazolja tobb jelenetben.

A mipar korébe tartozo fest6-, illet6leg rajzolo-technikdk kozil kildndsen
kett6t kedvelt a roman kor mlvészete, a niellét és a zomancfestést. Mind a
kett6t nemcsak egymagaban hasznalta, hanem még inkabb kapcsolatban az
Otvos mivességgel. igy azok a mitargyak is, melyekrdl fentebb a szobraszat
targyaldsandl emlékeztiink meg, tobbnyire vésett vagy zoméancos lapokkal
ékeskednek, Ugy hogy a sokféle gazdag diszités, a csillogé érc alap valosa-
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gos pompas értéktargyakka teszi a kis oltarokat, ereklyetartokat, kereszteket.

Az ott emlitett m(targyak kozil a paderborni hordozhat6 oltarka niellds, a tébbi

zomancos diszitésl. A diszités mddjat ebben is Bizanctdl tanultdk, de a zomanc

technikdban a francia és

német mesteremberek Uji-

tottak, émail cloisonné he-

lyett émail champlevét (ar-

kolt zomancot) haszndl-

tak: a réz vagy ezistlapra

bevésték a rajzot, a kor-

vonalak kozétt kivajtak az

érclapot, az igy keletkezett

mélyedéseket zomancfesték-

kel (rendesen kékkel és vo-

réssel) toltotték ki és beéget-

423. kép. A bayeuxi szényeg részlete. ték. Koln és késGbb Limoges

voltak e technikanak a szék-

helyei, az el6bbi szolgaltatta a korszak legdiszesebb és legizlésesebb mudiipari cikkeit.

A zomancfestés 6nallo emlékei kozil legkivalobb a klosterneuburgi oltartabla

(1181-b6l), mely harom sorban egymés folott Gtvenegy zomancképbdl all (csak

46 eredeti). Elénk, dramai jelenetekben mutatja be a kozépsé sorban Krisztus

gletét, alul és folil a megfelel§ 6-testimentomi eseményeket Mdzes térvényhozésa

el6tt (foliil) és utdn (alul). A képnek Verdimbdl valé mestere, Miklés, nagyon
értett a jelenetek parhuzamos szembeallitasahoz.

¢) MinatHr.

A miniatlrfestést, mely az el6bbi korszak végén olyan hatalmas lendiletet
vett, még nagyobb buzgalommal folytattdk a szerzetesek a roman korszakban.
A monumentalis képiras foltinése koraban a jelent6sége mar csekélyebb: azel6tt
kizarolagos modja volt a festdi abrazolasnak, ez adta meg fontossagat, most (],
nagyobbszer(i mez6 tlint fol a képirdk el6tt és ezaltal, legaldbb az utdkor szemében,
a miniatlr képiras szerepe megszint elsérangu lenni.

De nem a roman korszak emberei el6tt. Sem a maecenasok szenvedélye,
sem a miniatorok szorgalma nem lohadt és kiilondsen német féldon, a rajna-
melléki (St.-Gallen és Kdln), délnémet (Regensburg), északnémet (szész) iskolak-
ban a kodexek képes diszitése még nagyobb mértékben viragzott, mint azel6tt.
Mikor a Karolingek koranak a miivészetét targyaltuk, elvalasztottuk egymastol a
miniat(r festésnek két iranyat, az egyiket, mely fényes kiilsejével, gazdagon szinezett
képeivel az elBkel6k, egyhazi és vilagi féemberek, koveteléseinek iparkodott meg-
felelni és a masikat, mely mint egyszer(i fekete vagj' vords vonalakbol kialakuld toll-
rajz szerényen a kolostorok lakoit, a szerzeteseket és apacakat, igyekezett kielé-
giteni. E kétféle technika Utjai ebben a korban egészen elvaltak s majdnem
mereven allithatjuk egymassal szembe Oket.



Miniatir. 359

A tarka fodofestékekkel dolgozd képfestés mar a Karolingek uralkodasanak
utolsd idejében hanyatlasnak indult, és ez a hanyatlds még fokozodott a roméan kor-
szakban. Pedig azok az (j mozzanatok, amelyeket a miniatirfestés a X. szdzad
végén és a kdvetkez6 elején kifejlesztett, szebb jovOvel kecsegtethettek. A képek
dekorativ jelleme megsziint, a diszitést egészen az initiale vallalta magara, s a
miniat(ir kizarolagosan torténeti jelenetet orokitett meg. Nem elégedett meg egyes
alakokkal, mint azel6tt, hanem gazdag csoportokat abrazolt, s annyira Kkiterjesz-
tette a teret, hogy sokszor az egész lapot is elfoglalta és majdnem igazi mivészi
foladatokat rott a miniatorra. Es mégis folting a hanyatlas, kiléndsen azokon a
miniat(irokon, melyeknek fest6i idegen mintakon nevelték izlésiiket. Tagadhatatlan,
hogy a technikai készséglk gyarapodott, hatarozott, éles a rajz, fejlettebbek, az
emberi test formaihoz jobban kozeled6k az alakok, de éppen ebben a tokélete-
sedésben, fejlédésben volt lerakva a hanyatlas foltétele. Ezek a miniatorok bizanc-
mintakon tanultdk meg az abrazolas modjat, az 6 fejlett, elfinomult technikajukat
iparkodtak utanozni. Torekvésik sikerllt, de a technikdval atvették a bizanci
modoros elrendezést, merev lelketlen alakokat, sivar, kifejezéstelen arcokat. Csak
egy pillantast kell vetniink egy bambergi evangéliarium azon képére, melyben
négy allegorikus n6i alak
(Réma, Gallia, Germania és
Sclavinia 424. kép) hddolatukat
mutatjak be (lll. Ottd német
csaszarnak): a szimmetrikus
kompozicié szegénysége, a
batortalan, Ures alakok ok-
vetetlenil Bizancot juttatjak
eszlinkbe; gondoljunk csak a
ravennai S. Apollinare nuovo
mozaikjaira! Csak a XII. sz&-
zadban sikeriltnémilegaminia-
tlrnek folszabadulni a bizanci
uralom alél, akkor sem teljesen.

A miniatorok egy masik
csoportja inkabb a karolingi
miniatlirok nyoman haladt, a
nemzeti vonasokbdl meritett s
a mozgalmas, fantasztikus ele-
meket iparkodott széhoz jut-
tatni, tokéletlenebb eszkdzok-
kel, kevesebb mlivészettel, de 424. kép. N6i alakok a bambergi evangeliariumb6l (.Miinchen.)
tobb eredetiséggel.

A fod6festékkel készitett miniat(irok ezen csoportja mar félfogéas tekinteté-
ben atvezet ahhoz a masik technikdhoz, melyet mar az el6bbi korszak végén
miiveltek, de igazi viragzasra csak most jutott: a tollrajzokhoz. A diszesen festett
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miniatlr fénylz6 cikk, mely pompas szineivel az el6kel6k pompaszeretetének
kivan szolgélni, a tollrajz csak elbeszél, illusztral, megértet valami eseményt, par
vonallal dolgozik, sokszor még a lazurfesték is hidnyzik, mely a vonalak kozeit
kitoltse. Egy nemzeti alapon meginduld mivészet minden elénye és hatranya
egyesil e rajzokon ; a tradicié hidnyat megérzi a bizonytalanul dolgozo kéz, de
az abrazolas nehézségein konnyedén keresztil siklik a fest6 és az olvas6 egyarant.
Meghbocsatjuk az elrajzolt formakat, a fametszet-szer(i, vazlatos, korvonalaiban bemu-
tatott alakokat, mert a jelenetet magat mindig vilagosan, érthet6en hozzak szemiink
elé, minden mozdulatukban megcsillan az élet — ha tokéletlenil utanozva is —
és a személyek nem merev babok tobbé, hanem cselekvd, érz6, sét sokszor szen-
vedélyesen érz6 emberek. A lelki mozgalomnak ez a szemléltetd foltlintetése
miivészi szempontbdl magasan foléje emeli a kezdetleges, enyhén szinezett toll-
rajzokat a diszes, hideg miniatlr képeknek.

A tollrajzok eltér6 célja érteti meg egy masik sajatossagukat, amely szintén
igen jellemz6 a kor miivészetére: ezekben a rajzokban megsz(inik a vallasos tar-
gyak kizérolagos uralma, a vilagi torténet egyes eseményei, p. 0. Pompeius halala
Pelusiumnal (Lucanus kodex St.-Gallenben), a népélet apro-cseprd jelenségei
is helyet talalnak, melyek k&ziill nem hianyoznak sem az érzelmes, sem a komikus
jelenetek (pl. az egyik einsiedelni kodexben az érvagas lathatd). A legjellem-
z6bb gy(jtemény Herrad von Landspergnek, az elszaszi Hohenburg kolostor feje-
delemasszonyanak, nevéhez f(iz6d§ ,,Hortus deliciarum™ volt, mely mint a vallasos
és vilagi tudomany enciklopédidja az apacédk szamara készilt (1175-ben fejezte be
a fejedelemasszony) s nemcsak széval, hanem élénk képekkel (p. o. babtancoltatas,
425. kép) is oktatott (1870-ben tdnkrement). S6t egykorl kolt6ket is illusztralt
a rajzolo, igy Wernheer von Tegernsee ,Liet von dér Maget“-jét, és Heinrich von
Veldegk ,,Eneit“-jét (Aeneisét). Ezekben a mivekben a fest6nek a legkiilénbdz6bb
targyakat kellett abrazolnia s igy igen gyakran rd volt utalva arra a forrasra,
amely eddig a miniatorok el6tt ismeretlen volt, a képzelet gazdag vilagara.
Meritettek is b6ven bel6le, ebben rejlik f6 vardzsuk és érdemiik.

A német miniatlrok mellett a franciak, spanyolok
és angolok csekély jelent6ségliek. Franciaorszag-
ban a Karolingek koranak tradiciéi jobban fénntartot-
tak magukat, mint a Rajnan innen, megmaradt a ké-
peknek dekorativ jelleme, s vele a karolingi diszit6
formak. Az initialék mindinkabb nagyobb teret
foglaltak el és magukba olvasztottak az egész
figuralis rajzot (szt. Benedeknek a XII. szazad

425. Kep. elején St.-Gilles-ben irott szabalyai, London, British

Miniatdr a »Hortus deliciarume-bsl. ~ Museum). A rajz pedig eldurvult, a szinezés meg-

romlott, csak a Xll. szazad végén, talan az (veg-

festés hatdsa alatt, valtotta fol er6s, élénk hatdst szinezés (a limogesi St. Martial

apatsag bibligja a XI. szdzad elejér6l), mignem a kdvetkezd korszakban annyira
fejlédik, hogy batran kidllhatja a versenyt a német miniat(irokkel.
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Spanyolorszag-ban, melynek keresztény része egészen Franciaorszaghol
kapta a kultdrat, szintén megindult ebben a korszakban, mar a kezdetén, a kéziratok
festése, természetesen egészen francia nyomon, de még messzebb elmaradva a
németekt6l. A regi karolingi hagyoma-
nyokat vették at és utdnoztdk kezdet-
legesen és bar van nyoma a figuralis
diszit6 modnak (Magyarazatok az apo-
kalypsishez a XII. szazad elejérdl, Lon-
don, British Museum), mégis inkabb csak
a kezd@betlk tarka kifestésére szoritkoz-
tak (p. 0. a X. szdzad végeérdl valo mar-
tyrologium, u. ott).

Az angol miniatirfestés viragzasa
alig tart egy szazadig, a X. végétdl a
Xl. végéig. Csak nagy nehezen tudott
megszabadulni a cikornyas ir stilustol s
még a X. szazad végén is, bar enyhébb
formaban, de még mindig annak szelle-
mében dolgozott, s a diszités jellemének
megfeleléen a tartalomban is kereste a
kulénost, bizarrt, a szenvedélyes, heves
jeleneteket. Még a ceremonias képek sem
kivételek (p. o. Edgar kirdly Maria és
Péter kozott, 426. kép). A francia md-

ves;et, _el_so”s?rban a Karolingek kgrabol 426. kép. Miniattir az Edgar-kédexbél.
valé miniat(rok, azonban lassankent le- (British Museum.)

csiszoltak a szertelen vonasokat mind a

diszit6, mind a figuralis rajzbdl (a Godemannustol festett Benedictionale). Winches-
terben bizalmat kelt§ fest6-iskola is alakult, de a normann héditok kordval minden
fest6i tevékenység megszakadt.

B) A DEL MUVESZETE.

A Karolingek birodalméanak romjain két hatalmas orszagot latott Eszak-Eurépa
folemelkedni, a franciat és németet, a harmadik része, a romai csaszarsag, csak
cimnek maradt és hosszd haborik folytonos okozojanak. A dél, Italia, ebben a
korszakban nemzetiségi és tarsadalmi villongasoktdl szaggatott féld volt, melynek
politikai és midiveltségi viszonyai alapjukban kulénboztek az északétdl.

Eszakon Kkiilénallo birodalmak keletkeztek, hatarukon beliil erés hiibéresi
rendszerre tdmaszkod6 dinasztidk iparkodtak nyelvi és nemzetiségi egységbe kény-
szeriteni a birodalom lakoit, délen gazdatlanul maradt Italia féldje, érte germanok
és italiaiak, gorogok és arabok kizdottek egymassal. A P6 vidékén a longobard
kiralysdg hagyomanyai éltek, Velence fliggetlenségének ellenére is bizanci hatas
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alatt allott, mig a félsziget déli felén és Szicilidban egymast valtottak a gorogok,
arabok és normannok, az orszag szive, ROma, a papa vilagi hatalmanak lett szék-
helye, de Toscandval egyltt, mely szintén elkeriilte az idegen hdditék allando
uralmét, anndl gyakrabban érezte a régi rémai csaszarsag hatalmara vagyo német
uralkodok ideiglenes, de gyakori berontasat.

Orokos volt a kiizdelem, de a harcol6 felek koziil egyik sem volt elég erés
arra, hogy a tobbit legy6zve a maga hatalma alatt egyesitse az egész orszagot.
Az olasz folddon nem tudott olyan egységes allam megalakulni, mint az Alpok
folott. A kilonboz6 er6k folytonosan hatottak, surlodtak, keresztezték egymas
Utjait és a mint ezek a valtozatos iranyok, torekvések atjartdk a félszigetet, las-
sanként egészen szétbontottak Italiat. A keveredés kilonbdz8 mértéke szerint
mind jobban elkilonddtek egymastél egyes részei, sajatos jellemzd vonasok emel-
kedtek benniik uralomra, Ggy hogy nem egyes tartomanyokra, mint északon,
hanem mondhatni egyes hatalmasabb varosokra szakadt szét az egykor virdgzo
birodalom — azokra az elemekre, melyekb6l hajdan egyesilt. Amit a kulfdldi
ellenség kezdett, azt folytattdk egymas ellen a varosok. Amint egyik a nagy-
mértékben (izott kereskedelem kovetkeztében follendilt — mert a kereskedelem
volt abban az id6ben a gazdagodasnak, emelkedésnek a legfontosabb rugéja —
megtamadta szomszédjat vagy vetélytarsat. Ehhez jarult a féktelen partszenvedély,
mely magukban a varosokban dult, Ggy hogj' a kozépkor embereinek szertelen
szenvedélye széles cselekv6 mez6t talalt.

Ennek az izgatott levegdjli kornak nem volt egységes nemzeti szelleme, nem
voltak olyan idedljai, melyek a harcold feleket Osszekapcsoltdk volna, mindegyik
maganak élt, éppen azért, mig a nemzeti Osszetartozas érzete ki nem fejlédott,
mig az ellentétek mogott nem érezték meg a rokonsdgot: az északkal szemben
el kellett maradniuk. Valdban a mivel6dés Italidban, ahonnan azel6tt szétaradt
mindenfelé, szomord allapotban sinyl6détt. Mintha csak kélcson adta volna egész
szellemi t6kéjét a barbar északi népeknek: nem kapta t6lik sohasem vissza; és
még az a nagy eszme is, mely Romaban nétt hatalmassa, mintha csak északon
tudta volna a lelkeket athatni, a szellemeket megtermékenyiteni: a kereszténység
megszdnt Italiaban olyan altalanosan m(ikddd, mindent hatalma ala hajtd eszmének
lenni, mint a germanok és francidk kozott lattuk. Ott, északon, a miveltség hor-
dozbéja a kereszténység, és hivatott apostolai a papok, itt az egyhdz nem vitt
benne vezetd szerepet, hiszen az Isten eleit6l fogva nem a tudds és ékesen sz6lo
férfiakat valasztotta apostolainak, hanem az egyligy(eket és miveletleneket, mon-
dogattdk a papai udvarban. Ritka is volt az olyan m(szeret§ egyhazf6, mint
Desiderius, montecassin0i apat. A polgarsdg magaban maradva, tanult, mlvelt
egyhazaktdl nem vezetve, hatalmas fejedelmekt6l nem tamogatva csak lassan,
hosszU kiizdelem utan keritette hatalmaba azokat az eszkdzoket, melyek a szel-
lemi emelkedést elémozditjak.

Ahol volt kulturdlis élet, ott is idegen szellem miikodott kozre, mint az
északi miveltség Lombardidban, a gorog Velencében meg az okori Graecia
Magna-ban, a normannok févarosaban, Palerméban és a délitaliai kdzéppontokban,
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Salernéban és Amalfiban, ahol a gordg istentisztelet, sét a gordg nyelv is sokaig
fonnmaradt. A XIl. szdzadban Olaszorszdg mindjobban erdre jut, a harcok kozepeit
is tisztulnak a politikai viszonyok, a hatalmas keresked8 varosok, éliikén Pisaval, s
benniik a meggazdagodott polgarsag kezdenek kiemelkedni a barbarsaghdl, az egyhaz
is méltébban fogja fol a valasztottak kotelességeit, hivatasat, nem telik bele sok
id6, a politikai kdzéppontokbol mdivelt-
ségiek lesznek s éppen azok a tertiletek
emelkednek a tobbi folé, amelyekben
az idegen hatas legkevésbbé talalt termé-
keny talajra, az egyhazi allam és Tos-
cana, az okori Italia legmiveltebb vidékei,
Roma és Etruria.
Ugyanezt a képet tiikrozi vissza
az altalanos miveltségnek egyik kiilonds
megnyilatkozasa, a miivészet is. Az els6
évezred végén olyan mélyre silyedt,
hogy kis tulzéassal elmondhatta rola egy
egykor( kronikaird, az Ostiabdl valo
Led: a mivészet Italidban egészen ki-
halt. Ami mivészet volt, az keletrdl,
Bizénchol, kerilt a félszigetre, a belfoldi
mi barbar volt, formatlan és durva. Itt
is kései a kezdet, lassu a fejlédés, még las-
stibb, mint a mlivel6dés mas terén. A md-
vészet hordozdja itt is a vallas, a targyak
itt is ugyancsak vallasos jellemiek, az
egyhaz tanitdsa nyoman a bibliabol és a
kereszténység torténetébdl, s6t nagyjabol
ugyanaz a megbdviilt targykor all a ma-
vészet szolgalatdban, mint északon —
hiszen itt is a templom volt az egyetlen
hely, melyet diszitésre érdemesitettek —
de a milvészek mar nem Kkizardlag a
papok s a maecenas rendszerint nem 427. Kép. Reliefek a veronai S. Zeno
egyhazi vagy vilagi f6ar, hanem maga templom bronzkapujarél.
a polgarsag, vagy egy-egy gazdag tagja.
Ok rendelik meg a miivet s ha készen van, nem tudnak eltelni a bamulattél, amint
azt a nagyszamu magasztal¢ folirat bizonyitja. Barmennyi is a foliratokban a tulzas,
barmilyen alaptalan a dicséret, az kétségtelen, hogy a kodzépkor olaszai e miivekben,
mar mint mdvészi alkotasokban gyonyorkodtek és nem csupan mint vallasos
jelent8ségl targyak kaptak meg 6ket. E pontban messze meghaladték az északi
népeket, ahol a vallasos szempont elfojtotta a mivésziben vald gydnyorkodést.
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1. SZOBRASZAT.

A roman kor képfaragd térekvései vildgosan mutatjak e kor mivészetének
szoros kapcsolatat a megel6z8 szdzadokéval. Emlitettik akkor, hogy Itdlia az
els6 évezred masodik felében egészen bizénci hatas ala keriilt, s azokon a mivé-
szeti targyakon, melyek a belfoldi mesteremberek durva modoratol eltértek, a
keleti csészarsag szelleme és technikdja érzik meg. Ez a két irdny, az elfino-
modott, de merev bizanci és a durva italiai, folytatddott most is, csakhogy az
utébbi a korszak elején még esetlenebb alakokat teremtett, mint p. o. az a kis
bronz zarandok-szobor a firenzei Museo Nazionale-ben, mely annyira kezdetleges,
hogy az alakot egészen az egyiptomi abrazolds maédjan (mell profilban, a tobbi
részek en face) mutatja be.

Ismerjiik Bizanc idegenkedését a tulajdonképpeni szobraszattol s vonzodasat
az érctechnikdk irant, tudjuk, hogy a nielléval késziilt érckapui nagy szamban
kerliltek at a X—XI. szazadban a tengeren, természetes tehat, hogy a Bizanc
hatasa alatt meginduld olasz szobraszat ezt a technikat folytatta s mintait a mes-
terei alkotasaiban kereste. igy a 91. lapon emlitett érckapuk kozil az egyik,
velencei, talan mar itdliai munka, h( maésolata a bizanciaknak. A XIl. szazadban
megindult az olasz érctechnika még pedig két irdnj'ban, északon, talan éppen
velencei kozvetitéssel és délen, Graecia magna-ban. A legrégebbi a veronai S. Zeno
templom trébelt kapuja a teremtés és folfeszités jeleneteivel (427. kép), melyet a
laza kompozicié és a lapos, ki nem dolgozott alakok nem emelnek fo6l a miivé-
szet legalacsonyabb szinvonalarol. Nem sokkal allanak magasabban a reliefek a pisai
székesegyhaz kereszthajojanak kapujan, de mar a mesteriiknek, ha az éplileteket és
fakat egy-egy vonassal jeldli is, ha az emberi test rosszméretd alakjait kemény, érclap-
szer(i ruhdba burkolja is, van némi érzéke az elrendezés és a modellirozas irant,
s6t még az arcok kozott is akad egy-egy tipikus (kuldndsen Krisztusé). Sokkal
fontosabb mozzanat azonban, hogy e kapu mar ontve van s gy latszik, az Ontés
terén egész iskola alakult Pisdban, mert egy masik mester, Bonannus (1186-ban),
az egyik f6kapu szamara bronz ajtdszarnyakat ontdtt (a XVI. szdzadban elpusz-
tultak), s6t hire annyira elterjedt, hogy a sziciliai monrealei dom nyugati kapujanak
ontésével is megbiztak. Eszaki mivész kezéb6l vald a Lateran keresztel6 kapolnaja-
nak érckapuja is. (1203.)

A mésik mlivészi kozéppont Dél-Olaszorszag volt, ahol szintén hatarozott
nevekhez f(iz6dik az ércontés torténete. Az Amalfib6l valé Rogerius és a bene-
ventumi  Oderisius a Xll. szdzad elején még csak szobraszati motivumokkal
(oroszlanfej, kigy6, kereszt) merték ékesiteni a canosai és troiai érckapukat, de
mar a szazad nyolcvanas éveiben a trani sziiletés(i Barisanus nagyszamu, legin-
kabb egyes alakokkal és finom izlésre vall6 novényi és figuralis diszszel latta el
a ravelloi, monrealei és trani székesegyhazak kapuit. Az ontés fokozatosan szaba-
dul fél a gorog hatas alol, a nélkiil, hogy teljes fliggetlenségét még ebben a kor-
ban elérte volna.
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Az ércmiivesség egy masik faja, az Otvosség, igen szomord éallapotban volt
ebben a korban; ami értékes targyat készitettek, els6 sorban a kiilféld szdmara,
az gordg motivumokbol alakult. Velence jart eldl, de a tevékenység itt sem volt
er6s. Az itdliai templomok szdméra csak ritkan rendeltek az Otvosnél diszitést
(igy p. a cittd-di-castello-i székesegyhaz eziistb6l trébelt oltarlapja), inkabb az
épités torténetében mar emlitett Cosma-kndl, akik a ragyogo szin( kockakbol
egészen sajatos hatasu targyakat raktak 0Ossze, kapuzatokat, keresztfolyosokat
(ROma, Lateran, S. Paolo fuori le mura), szoszékeket (Roma, S. Lorenzo), gyertya-
tartékat (u. 0.J, ambonokat (Salerno).

Az itdliai szobrészat féllendilése nem az érctechnikahoz fiiz6dik, hanem téle
fiiggetlenlil egy mas anyagban, a marvanyban, indult meg és lett nagygya, de

428. kép. Marvany-reliefek a veronai S. Zeno templom kapuzatardl.

csak a kovetkezd korszakban. Az az id6szak, melyet az északi épitésben roman-
nak neveziink, a félsziget szobrdszatéban a hosszU probalkozasnak, kisérletnek
kora volt. A belfoldi képfaragok a bizanci korban, lattuk, nem tudtak az 6-keresz-
tény hagyomanyokat folytatni, most is, hogy a bizanci mivészet a marvanyfara-
gasban nem nyujtott nekik vezet§ kezet, a maguk erejére hagyva teljes sotétségben
tapogatodztak. Még a bizanci orokséggel, az elefantcsont faragassal sem tudtak
mit kezdeni; az a kevés szamlU emlék, ami a kor elejérél fonnmaradt (p. 0. a
firenzei Museo Nazionaleben) szomorl tanlsagot tesz a hanyatlasrol. Tobbnyire
z06mok fababok, amelyeket a rosszul szabott ruha, a kifejezéstelen arc, az arany-
talan, rovid lab és kéz egészen groteszk hatasuva tesz és csak elvétve emelkednek
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odaig, hogy megkozelitsék a bizanci mintat. Még emberi arcuk is ritkdn van, s
ha van, csak két fajta, egy Oreg és egy fiatal.

Még veszOdségesebb volt a marvanyfaragas Utja, de érdekesebb is, mert
Bizdnc mlivészetének nem volt red semmi befolyasa és igy minden tradiciotol
menten a maga nemzeti mlvészetének Gtjat mutatja. A megmaradt emlékek kicsiny
szamuknal fogva nem adnak pontos képet err6l a lassi haladasrol, de annyi
kétségtelen, hogy itt is Lombardia és Emilia egyfel6l, Toscana masfelSl szolgal-
tattak mivészi kozéppontokat. A fejlédés is korilbelll egyidében, a XI. szazadban
kezdddik, még pedig szintén reliefekkel.

Eszak-Olaszorszaghan a veronai S. Zeno templom kapuzatanak, a modenai
és ferrarai székesegyhdzak homlokzatanak és kapuzatainak relief diszei a leg-

régebbiek, amelyeket részint
kozdsen, részint kiilon két szob-
rasz, Mikl16s és Vilmos faragtak.
Gazdag valtozatban jelennek
meg az els6 emberek életének
és Krisztus torténetének ese-
ményei, mindegyiken latszik a
mivész kiizdelme az anyaggal,
hogy a jelenetet élénken, kifeje-
z8en alkossa meg: a legnagyobb
érdeme, még ha a kizdelem-
ben nem is gy6zedelmeskedik.
A milivész nem bir az anyaggal,
az elrendezésben még nagyon
redszorul az architektonikus ta-
golasra, amint a veronai reliefen
a harom kiralytol imadott Jézus
mutatja, (428. kép) de még igy is
429. kép. Reliefek a velencei Markus-teniplom oszlopan. ttag\ ON szegényesa kompozicio.
A farag6 kéz is ugyetlen és
jaratlan, a formak a vés6 aldl durvan, nehézkesen kerlilnek ki, de mégis formak,
van emberi alakjuk s van a jelenetben komolysag. A diszit6 elem, az izléses archi-
tecture, az arabeszkek, a gazdag levéldisz, s benne a mesés allatok, csodas alaku
és jelleml szornyek azonban igen sikerlltek, kedvesen veszik koril a jeleneteket.
Az egész naiv, kezdetleges, de nem hideg alkotas.

Méar magasabb szinvonalon all az a 324 aprdé relief, amely a wvelencei
Markus-templomban lathatd, az oltar folott emelkedd baldachin két oszlopan
(XI—XII. szazad). Roman, félkérives fiilkékben rendesen egy, néha tobb bibliai
alak. Valodi jelenetté még nem egyesiilnek, s az alakok a b6, togaszer(i ruhaban
vagy tunikdban még mindig nem elég aranyosak, de mar erésen kidomborodnak
s a mivésziiknek volt érzéke a szobraszati relief-stilus, a ruha kezelése és a
kifejez6 mozdulat irant, mintha az 6-keresztény szarkofag-reliefeken tanulta volna
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a faragas mivészetét* (429. kép). Valamivel késdbbi, de kevésbbé jellemz8, a bal
kereszthajo két relief mellképe, Janos apostol és a Madonna a gyermekekkel, az
apostol arcan azonban van kifejezés, s a Szlizben némi bdj.

Még nagyobb emelkedést mutatnak Benedetto Antelajhi mivei, aki a XIlI.
és Xlll. szazad mesgyéjén allva, Ggy latszik, ismerés volt a german mivészettel
is, és a vallasos targyak abrazolasaban az északi folfogast Osszeegyeztette az
italiaival. Nemcsak az el6z8inek alkotdsaihoz mutat haladast, hanem a maga hosszl
tevékenysegén is szemmel lathatd a torekvése a tokéletesedés felé. Legkorabbi mive
a parmai székesegyhdzban a Levétel a keresztrél (1178), hisz évvel késébbi a
keresztel6-kapolna harom kapujanak reliefjei, mig — ha t6le val6 és nem tanit-
vanyaitol — mar a kovetkez6 szazad termése Borgo S. Donninoban (Parma

430. Levétel a keresztrdl. Relief a parmai székesegyhéazban.

kozelében) a székesegyhdz homlokzatanak diszitése. E képfaragd tevékenység
nemcsak nagy terjedelmével kelti fol a figyelmet, hanem a motivumok gazdag-
sigaval és valtozatossdgaval, a torténet és mesés képzelet jelenetei, allegorikus
és szimbolikus, s6t mordlis célzati abrazolatok egyarant kerilnek ki vés6je alol.
Hatérozottan latni azokat az elemeket is, melyeket dsszeolvasztott. Els6 munkajan
a sablonos, merev elrendezés egészen a bizanci elefantcsont tablakra emlékeztet,
arra a finom, de mesterkélt kezelése a ruhanak, a test formai azonban a belféldi
mintakra emlékeztetnek, mar nem olyan aranytalanok, de még mindig durvak,
tagolatlanok (430. kép). A keresztel6-kapolna reliefjein mar kifejezd pillantas

* Az 6-keresztény emlékekkel valé rokonsaguk miatt Gjabban a miérték egy része az 6-keresz-
tény korba (a VI. szdzad kozepére) teszi faragasuk idejét.
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latszik szemiikben és érdekes jelenség, hogy a nap és hold megszemélyesité-
sének german formai mellett (mellkép, médaillonban, mint az Extemsteinen)
klasszikus emlékekre is akadunk: diadalszekeren vonulnak el, mint a jelenet szem-

tandi. Ennyi kilonféle
tanulmanyon  meger6-
sodve a legutolsé alko-
tasan teljes nagysaga-
ban mutatkozik be An-
telami, mint a roman
korszak legnagyobb, 6n-
tudatos italiai szobrasza,
Borgo S. Donnindban,
ahol komoly, nemestar-
tdst hatalmas szobor-
szer(i alakjai jellemz6
arcukkal s az élet szinét
hordé apré alakok finom
kidolgozasukkal, forma-
érzékiikkel megkozelitik
az északi mivészet alko-
tasait. Aklasszikus kor fol-
fogasanak hatasa, Ante-
lami m{vészetének egyik
Iényeges jegye, ismétl6-
dik a veronai nyolcszog-
letG keresztel6 meden-
cén ugyancsak a XIl.
szazad végén, a csopor-
tositasban, testalkotas-
ban, ruhédban, és. talal-
kozunk még ezzel a moz-
zanattal a toscanai szob-
raszatnal is, mintegy ken-
gyelfutéjaként az antik
vilag tulajdonképpeni fol-
tamasztasanak, a renais-
sance-nak.

431. kép. A pistoiai S. Bartolommeo templom szdszékének részlete.

A toscanai szobraszat ebben a korban még azt a fokot sem éri el, melyet
a parmai, azonban olyan tulajdonsagai vannak, melyek alkalmas utat nyitnak a
fejlédésre. Mar a kils6 viszonyok valtozasa modositotta a fejldést. Ebben az
id6ben kerliltek hatalomra Italidban is a kolduld szerzetesek és velik az isten-
tiszteletnek kiegészit6 része lett a prédikacio, Uugy hogy korilbelil a templom
kozepén, emelkedett helyen, szoszéket Allitottak, ahonnan a pap szava elhatott
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minden zugdba a templomnak. A szdszék mez8i 6nként kinalkoztak relief abra-
zolatok szamara és mindenesetre alkalmasabb tériil szolgaltak, mint a kapuzatok,
melyet az olaszok sem oly gazdagon, sem olyan izléssel nem tudtak disziteni, mint a
francidk. A toscanai szobraszok folismerték az (j foladat fontossagat, nagy buz-
galommal készitették a relieflapokat, s a tartomany nyugati felében igen sok
templom még ma is tobbé-kevésbbé épségében 6rzi munkalkodasuk eredményét.
A hosszikas négyzet alaki mez6k raszoritottdk a mivészt a komponalasra. Az
egyre ismétlédd targyak kdvetkeztében (els6 sorban Krisztus élete és szenvedései s a
roman kor kedvelt gondolata, az utolsd itélet) éppen azaltal, hogy a targy maga nem
vonta el a mivészek erejét, idével minden figyelmiket a formak miivészi alakitasara

432. kép. Marvanyrelief a sienai székesegyhaz falaban.

fordithattdk, amire annal nagyobb sziikség volt, mert eleinte a durva rajz, s a
kezdetleges kidolgozas igen esetlenné tette a reliefjeiket.

A nagyszdmu szoszék-relief kozil (mint pl. a volterrai és a firenzei S. Leo-
nardoban elhelyezett téredék) a legérdekesebbek a Pistoia mellett fekvé Groppoliban
és magéban Pistoia-ban (S. Bartolommeo in Pantano-templomban) maradtak fonn,
az elébbi 1194-bél, az utdbbi, a XlIl. szdzad kozepérdl, Guido Bigarelli da Como
mive. Guido da Como, bar mlikodése igen nagy térre terjedt és igen sok iranyban
mozgott, nem éri el azt a mlvészi szinvonalat, amelyen Antelami allott, reliefjei
még erdsen éreztetik a belfdldi technika elégtelenségét, mely nem folytatja a bizanci
hagyomanyokat, hanem a maga sajatos szemléletét akarvan megvaldsitani, alak-
talan embereket, kezdetleges jeleneteket teremt. De az 6 miikodésében mar fol-
tlnik a torekvés a monumentalis szobraszat felg, reliefjei (431. kép) nagyok s a
luccai székesegyhadz szoborcsoportozata, szt. Marton a koldussal, ennek a torek-
vésnek egyik félreismerhetetlen bizonyitéka.

A toscanai szobraszat kozéppontja e korszakon végig Pisa maradt, innen
indultak ki és ide gy(ilnek 6ssze Ujra a szalak. A Campo Santo durva reliefjei
a Xl. szazadbdl, melyek jog nélkil viselik a pisai Bonamicus nevét (David, Krisztus

BeGthy: A mivészetek térténete . 24
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és az evangélistak), és a mar sokkal szabadabb, majdnem drdmai hatasi &bréa-
zolatok a keresztel§ kapolna két portdljan, a f6kapun és az északin, melyek
valdban téle valok (XIl. szézad vége), egymassal szembeéllitva mutatjdk a hala-
dast, melynek kiilénbdz6 mozzanatait a szomszédos varosok templomai is hirdetik
architrav és portal reliefjeikkel (S. Andrea, Pistoiaban, Gruamons és Adeodatus
testvérektdl; S. Casciondban BiDUINUS-tdl). Csak egyet emelek ki, a sienai székes-
egyhazba befalazott marvanylapot, mely eredetileg a varoson kivil fekvé S. Gio-
vanni di Ponte allo Spino templomban allott. Erdekes nagyon e négy jelenet
(angyali iidvézlet, az Ur szilletése, a harom kiraly Gtja és imadasa 432. kép),
mert a tulsdgosan kdvér, majdnem komikus alakoknak — legalabb részben —
jellemzBen rajzolja meg a fejét és megadja a testiség latszatat, a Madonna fekvé
helyzete, ruhaja, a hajkezelés pedig hatarozottan antik emlékek tanulmanyozéasanak
hatasat arulja el. Sem bizanci, sem északi befolyas nem érzik rajta, tisztan italiai
m, egyesil benne a belfdldi gyakorlat és még bizonytalanul a klasszikus szellem.

Ez a legfontosabb” tanulsag, amit Italidban a harmadfélszaz évre terjedd
roman szobrdszat nyUjt, az északé a dics6ség, mellette a délolaszorszagi par
emlék mar annal kevésbbé sem érdemli meg a behaté foglalkozast, mert olyan
kisérlet maradt, mely a kovetkez6 korban folytatisra nem ftalalt.

2. KEPIRAS.

Ostiai Leo, a Xl. szazad masodik felének kronikésa, megirta a montecassinoi
bencés kolostor épitésének torténetét. Az egyszerli kronika, melyre mar egyszer
hivatkoztunk, joval tobb anndl: korkép, melyb6l kissé rikitd szinekben, de annal
tanulsagosabban bontakozik ki az italiai képirds szomoru elmaradottsaga. Egy fél-
ezrede nem tortént semmi fontosabb esemény a festés terén, s mikor a mdértd
montecassinOi apat, Le0 ura, azt a hatalmas fOladatot t(izi maga elé, hogy a
kolostort fényes mlivészi diszszel boritja el, nincs a félszigeten mivészi kéz,
amely mélté volna e foladatra. Desiderius apat tehat Bizanchoz fordul, gorog
mivészeket hivat magahoz, velik végezteti el a munkat és a noviciusoknak meg-
hagyja, hogy a gorog képiroktol tanuljak el a képirds kiilénbdzd technikajat.

Par sorban itt van a roman korszak olasz festészetének egész jelleme.
A bizénciakat masolta, azutan tanult t6liik, folytatta az 6 hagyomanyaikat és csak
lassan, nagynehezen szabadult fél a hatdsuk aldl. Mikor a teljes szakadas beko-
vetkezett, akkor mar az id6 a XIV. szizadba fordult.

a) Mozaik.

Legkozvetetlenebb a fliggés a mozaik technika terén, abban a technikaban,
melyet a bizanciak a legmagasabbra fejlesztettek. Az orszag politikai szakadozott-
saga ezen a téren is messzehatd kiilonbségeket von az egyes varosok kozé
minél szorosabb viszonyban all valamely italiai varos Bizanccal, annal er@sebb
ezen hatds, a leger6sebb tehat a félsziget két ellentétes pontjan, Palermoéban és
Velencében, Szicilidban és az Adria északi csucsan.
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Szicilia csak 535-t6l 827-ig volt gorog tartomany, azutan az arabok s a XI.
szazadban a normannok hdditottdk meg, de kultirajan és kiilondsen miivészetén a
korszak végéig a bizanci szellem uralkodott. Olyan er@s volt ez a szellem, hogy az
arab és normann uralom csak szinezte, de megvaltoztatni nem tudta. Féhelye Palermo
volt, a vilagnak egyik legszebben fekv§ varosa, s a nagy normann uralkodok alatt,
a Xll. szazadban, Itdlia legpompasabb helye. Il. Roger épitette a szazad elsd felében
a mai kirdlyi palotdban a Cappella Palatinat, s a tavolabb fekv6 Cefaliiban a szé-
kesegyhazat; ebben az id6ben épiilt a Martorana is Palermdban. Unokaja, Il. Vilmos,
Palermo mellett Monreale-
ben szintén épittetett szé-
kesegyhazat; a mozaik-
diszitésiik mindegyiket a
korszak legragyogébb em-
lékévé avatja.

Legnagyobb hatasu
a képolna és a monrealei
székesegyhaz. Az enyhén
besiit6 napsugar mindenditt
csillogo foliletet talal, mar-
vanylapokat és oszlopokat,
nagy arany faltertleteket s
bennik er6s szini mozaik
képeket, melyek a kapolna
épitészeti elemeit mind el-
boritjak : az egész egy egy-
séges szinhatasu kép, mely-
rél szemkapraztatoan ver6-
dik vissza a fény. Unnep-
séges pompa, ragyogo fon-
ség 6mlik el az egészen, 433. kép. Mozaik a palermoi Martorana-ban.
melyet részeire bontani
csak félve mer az emberi lélek. Az elrendezés is arra utal, hogy egységbe foglaljuk
a képeket, az abrazolatok elosztdsaban a miivészek hatdrozott terv szerint jartak el,
gondolati kapcsolattal bels6vé is tették azt az Osszeolvadast, amit a szinharmonia
kils6leg, a szemnek, teremt. Mind a négy templom disze (a Martoranaé a legkisebb
terjedelm(i, a cefalli dom mozaikjai nagyrészt elpusztultak) egy-egy atgondolt,
szimbolikus jelleml ciklussa egyesil, amely az egész keresztény gondolatvilagot
fololeli.

E hatalmas kompozicioktdl nem lehet a gordg szellemet elvitatni. Mar a fény
és pompa, a gazdag arany alap, s a mozaik kizarélagos uralma a ravennai S.
Vitale s a bizanci templomok emlékét idézi fol, erre vall a kivald, gondos technika,
mely kiilondsen a kapolna képeit, de a monrealeieket is jellemzi, s a pontos rajz
durva, széles hatarol6 vonalak nélkil: nem szenved kétséget, gordg volt a Ilélek
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mely e mozaikokat tervezte. Kiléndsen a legrégebbieket, melyek félfogasukkal is
beleilleszkednek a gordg gondolatvilagba, minta Martorana foldon csisz6 angyalait,
(433. kép) a cefallii mereven (nnepi Krisztust. A ceremonias jeleneteken, az egyes
dicsGségben tronold alakokon kés6bb is megmarad ez a hideg, komor tekintet,
csak a torténeti jeleneteken enyhil meg; még mindig messze all az élénk, dramai
el6adastol, tulsdgosan nyugodtan, majdnem egykedviien beszéli el az eseményt,
de .szemléletesen, megnyer6én tud el6adni, s az lgyesen megkomponalt csoportok
kissé szaraz alakjai nem a rideg bizanci jeleneteket hivjak emlékezetiinkbe, hanem

434. kép. Mozaik a monrealei székesegyhazban.

inkabb az 0-keresztényeket, melyekt6l csak stilusuk valasztja el (magasak, sovanyak).
mozognak — ugyetlenl ugyan, de mégis Ggy, hogy a mozdulatuk jellemz6, az
arcuk kifejezd. Képiink (434. kép) a monrealei székesegyhaznak egy ilyen jelenetét
mutatja be, Krisztus bevonulasat Jeruzsalembe, bizalmasan folfogva és kedvesen
megalkotva. Kildndsen érdekes a gyermekeknek mozdulata, amint sajat magukrol
Metik le a ruhat, hogy az Udvozit elé teritsék ez az élénk, mozgalmas jelenet
maér valdban kikivankozik a bizanci korlatok kozl!

A két nagy ciklus, a kirdlyi palotdban és Monrealeben, a bizanci miivészetet
legmagasabb fokan mutatja be, azt a reményt kelti, mintha még a gdrégdk mive-
szete emelkedhetnék, s a hosszlu silyedést még egy Ujjasziletés vagy follendiilés
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kdvethetné. A remény, mint a mivészetek torténetébdl tudjuk, nem valosult
meg, a gorég képirds szill6hazdjaban csak tovabb pusztult és hatarain kivil sem
teremtett a sziciliai emlékekhez hasonlét, csak egyet még, a velencei szt. Mark-
templomot.

Ez a templom méltd parja a sziciliai épileteknek. Nem olyan kizar6lagos
szerep(i rajta a mozaik-disz, mint a 'déli mlemlékeken, de szintén elmondhatni,
hogy az egész 6t kupolas, harom fel6l folyosokkal koriilvett templomot a pompas
mozaik abrazolasok egészen elboritjak, s ha meggondoljuk, hogy a rendkiviili nagy
éplilet belseje igen gazdag tagoltsagéi s ennek a gazdagon tagolt falteriiletnek az
oszlopok folott végighlzédo fele, valamint az 6sszes kupolak mozaikkockakkal
vannak Kkirakva: mélt6é betet6z6jéll tarthatjuk a gérdg mozaik festésnek. Bizanci
szellem(d a Markus-templom diszitése, azza teszi mar a mozaiknak ez a tdlsagos
mérték(i alkalmazasa, de ezt bizonyitja az a tény is, hogy a Xl. szazadtol kezdve
csapatostdl jottek a Boszporus mell6l mozaikfest6k Velencébe, 6 redjuk biztak
az Uj templom folékesitését — a kozelfekvd torcell6i és murandi székesegyhazak
erésen bizanci jellem{ mozaikjai is az 6 m(ikddésiiknek, vagy olasz tanitvanyaikénak
kdszonik létliket — és csak lassan alakult Velencében olasz miivésznemzedék, mely
azutan folytatta és befejezte a gorogok munkajat. Mikodésiiknek egész iranya
azonban kés6bb is Ugy haladt, amint azt a gorogok megszabtak.

A Markus-templom tehat ugyanazon mdvészi fejlédést latta és érezte meg,
mint a palermoi épiiletek. Barmilyen nagy a tavolsadg a két varos kozétt, a rokon
viszonyok rokon jellem{ mivészi emlékeket teremtettek. Megegyezik a térnek
szimbolikus folhasznalasa is, bar ez Velencében mar nem olyan kdvetkezetes. Az
el6csarnok, a templomot harom oldalrél koérilévezd folyosé az 6-testamentomot
mutatja be képekben, a teremtést6l kezdve a tdrvényig, Mozesig, s igy el6készitdiil
szolgél a tulajdonképpeni keresztény dabrazolasokhoz, melyek a templom belsejében
taldlnak helyet. A f6hajo harom kupoldja a szenthdromsagnak, a keresztény hit
eszmei alapjanak van szentelve, a kereszthajoban Jézus élete, az oldalhajok folott
a falon az apostolok és szentek kinszenvedése vonul el beszédes jelenetekben.
Ezenkivil még mennyi kiilonallé jelenet, mennyi egyes alak talal helyet a falon!
Az egész templomnak folsé felét lefoglaltdk maguknak a mdlvészek, aranylappal
fodték be, s minden mez6cskét, ivet, szdgletet, dobot, félkorives nyilast teleraktak
emberi alakkal. 12000 m2-nél nagyobb terliletet tekint & a szem, amelynek
minden része apro, szines Uvegkockabdl van osszeallitva.

Szétszedni elemeire az abrdzolatoknak ezt a tdmegét és egyenként venni
vizsgalat ala — maga kotetekre terjed6 munkat koévetelne. Annal inkabb, mert a
képeken az egész kdzépkor dolgozott, orokségét atvette a renaissance, még Tiziano
koranak, s6t maganak a nagy mesternek is akadt munkdja, a befejezése meg
éppen a mult szazad kdzepére esik. Csak a kdzépkori emlékeknél maradva mennyi
kilénb6zd kéz, mennyi kiilénb6z8 szellem dolgozott rajtal Elsé sorban a bizanci,
amely a lesovanyodott, magas, szaraz alakokban, hideg fonségli, de cslnya,
szOgletes arcokban (jelenetek Krisztus életéb6l), zord, mogorva tekintetben nyilvanul
(Krisztus arca). Egy par képen az antik szépség-eszmék éreztetik hatasukat. Klasszikus
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példaul szolgalnak a kozépsd kupola aljan a megszemélyesitett erények: az arcokban
még nem ébred fol a klasszikus formaérzék, de kdnnyed, tancszer( lépéseik, a
lebeg6 ruha aldl kivilland formas testiik, meztelen nyakuk, karjuk és labfejik a
vidam 6kor nyajas mizsait juttatjak onkéntelenil esziinkbe. A hagyomanyok mellett
az 0j életre ébredd italiai mivészet is megnyilatkozik. Ebbdl a szemponthol legér-
dekesebb azt a fokozatos fejl6dést figyelemmel kisérni, melyet az el6csarnokok
képei mutatnak. * A legelsé abrazolatok — a teremtés és az els6 emberek élete
— csUnyak, durvan és hibasan rajzoltak, a testi félfogasnak nyoma sincs, a

435. kép. Mozaik a velencei Markus templom el6csarnokéaban.

korvonalakat még széles barnasvords vagy zold vonallal rajzolja meg a festd. E
képek mintdi goérog miniatlirok voltak (a Codex Cottonianusbol) s a mesteriik
gorég milvész. Amint tovabb haladunk a torténet fonalan, mind mivésziebbekké
valnak a jelenetek. Eleinte itt is gyetlen a mlivész, nem tud komponalni s az
alakot profilba éllitani, de a testrészek aranjrai javulnak, az arc megenyhil. A
szinezés még bizonytalan, a vilagos szinek uralkodnak, rézsaszin, vilagoskék, vila-
goszold, mig a legkés6bbi jelenetekben, Jozsef és Mozes torténetében, mar mély,
erés szinek véltakoznak; sikeriil a kompozicié is, ha nem tllsdgosan nagy az
alakok szdma; a rajz biztos, hatarozott, a mozdulatok dramaikig élénkek. Félreis-

* Az O-testamentomi jelenetek kozott Uj-testamentomiak és szentek meg profétak alakjai lat-
hatok, ezek azonban a XVI. szdzad alkotdsai nagyrészt Zuccatit6l, akinek Tiziano, Pordenone és
Tintoretto készitettek kartonokat.
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mérhetetlen a torekvése, hogy' a valOszer(iség koveteléseit kielégitse, kiillondsen a
mindennapi élethdl vett jeleneteknél nagy tgyességgel lesi el a természetes moz-
dulatot s megfigyel6 tehetsége olyan erds, hogy az egyiptomi hatalmas urakat pompas
diszruhakban, a munkasokat rovid tunikaban, meztelen végtagokkal abrazolja
(435. kép) s a zsidd munkasoktdl az aethiopiaiakat sotétes testszinikkel kiloén-
bozteti meg!

Ezen a fokon mar a velencei mivészet elszakadt a bizéncitdl. J6 iskola volt
az itdliai mozaikfestés szamara a bizanci miivészet, enélkill, 6nmagatél nem bol-
dogult volna, de éppen jokor szabaditotta 6l magat s igy olyan fokra tudott emel-
kedni, ahova csak a gordg mlivészet segitségével sohasem juthatott volna.

Erre a belatasra azonban csak a fokozatos Osszehasonlitdss és elmélkedés
vezet el, mar pedig ha valamilyen mlemlék megkivanja, hogy minden elmélkedés,
aktiv szellemi munka nélkil élvezziik, akkor az a mlemlék a Markus-templom.
Aki at tudja magat adni teljesen az épitészeti formak, a ragyogé mozaikok szem-
léletének, aki nem elemez, hanem csak félfogja a hatdsokat, amint lelkét érik,
azt ez az oriasi, oszlopoktol tartott, hatalmas kupoldkkal fodétt mdalkotas, az
aranytol, tarka szinekt6l csillogé pompas falak olyan eszthetikus hangulatba ringatjak,
melyen a kritikai vizsgalodas csak ronthat.

Egészen mas viszonyok hataroztdk meg, eltérben is fejlédott, a szarazfoldi
mozaikm{vészetet. Nem Montecassindba vezetnek a nyomok, mert Desiderius apat
alkotasai mind elpusztultak, hanem a papak székesvéarosaba, Romaba. Ujra virag-
zasnak indult a varos, s ha a mivészeti tevékenység az épitészet és szobraszat
terén sziinetelt is, a mozaik technikdban alkotott reményt kelt6é miveket. A S.
Clemente, S. Paolo, S. Maria in Trastevere bazilikék apszisai — az utébbinak
homlokzatéan a friz is — teltek meg ebben a korban mozaik diszszel s a szent varoson
kivil az umbriai Spoleto (Solsernus mestert6l) meg Firenzében a keresztel§ kapolna
(a ferences Jakab-isl) 6rzétt meg mozaikképeket.

Mindezek az alkotasok folytatjak azt az iranyt, mely az els6 évezred masodik
felében Roéméaban viragzott. Azt mondtuk akkor, hogy ez az egész irdny a bizanci
nyoman haladt, s hogy az évezred forduldjan tdl is folytatta, az természetes, ha
a belfoldi teremt§ géniuszok hianyat és ezzel szemben a bizanci technikanak mar
emlitett fejlettségét meggondoljuk. Bizanci nyomon indult el itt is a mivészet, de
nem kozvetetlenil goérogok inditottdk meg. Ez valasztja el élesen a szérazfold
mivészetét a két szigeti varosétol, oly élesen, hogy koz0s vonasuk alig van.
A romai mozaikfest6k csak tanultak a gorogokt6l, de nem masoltdk miveiket,
hanem figyelmikkel Roma 6-keresztény és bizanci kori emlékei felé fordultak, a
laterani kapolna, a SS. Cosma e Damiano, S. Maria Maggiore stb. mozaikjaibol
meritették a targyat, a folfogast.

Ebbdl érthetjik meg, hogy a tulajdonképpeni torténeti abrazolasok egészen
hianyoznak ebben a korban, a mozaikok vagy els6 sorban diszit§ jellemiiek, mint
a firenzei és a S. Cementében 1év6, mely Ugyes utanzata az egyik legkorabbi
0-keresztény mozaiknak, a lateraninak (1. a 40. oldalon) vagy legnagyobb részik
ceremonids kép, Krisztus urunkat abrézolja avval a folfogassal, mely a VI—Vili.
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szazadban Romaban altalanossa valt. magas tronon il, mint az ég kiralya, hidegen,
méltésaggal, fonségesen. Uralmat rendesen megosztja anyjaval, az ég kiralyngjével,
s mellettiik hodolatra készen éllanak az apostolok, szentek, folottik angyalok s
az evangélistdk szimbdlumai lebegnek. A szerepl6k mind érzik méltosagukat,
mozdulatlanok, szemiik elnéz a hiv6k tdmege folott, mint a kik dics6séglikben csak
magukra €s az égi birodalomra gondolnak. Elrendezésr6l sz6 sincs, mert a szereplék
egymassal nem lépnek vonatkozasba, csak néha az anya és fil, széval amit a

436. kép. Mozaik a rémai S. Maria in Trastevere templomban.

SS. Cosma e Damiano mozaikja megkezdett, az az irany él tovabb a XII—XIIl.
szazadbeli mozaikokon is. Minden arany-alaptél csillog, s élesen valnak ki bel6le
a tundokl6, sotét vords és kék aranynyal erezett ruhdk, de a pompa mégsem
rikitd, sokkal harmonikusabb, mint a val6di bizanci alkotasokon.

Amit eddig mondottunk, csak azt bizonyitja, hogy a mozaik technika haladt
tovabb a régi aton, nem siilyedve, de nem is emelkedve. Van azonban nyoma az
emelkedésnek is: a biztos rajz, a kellemes szinezés, a jol megalkotott testformak
és egy-egy kifejez6, szép arc. De egyéb is. Egy-egy mozdulat, amint a S. Maria in
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Trastevere apszisaban trénold Krisztus reateszi szeliden, bizalmasan kezét a Sz(iz
véllara (436. kép), amint a S. Clemente gazdag levéldisze kdzott a Megvaltd behunyt
szemmel fiilgg a kereszten, amint a spoletdi székesegyhaz homlokzatdn az anya
és a kedves apostol szeliden meghajtjak a fejliket: ezek a kicsinyeknek latszo
mozzanatok épp Ugy az Uj iranynak jelei, mint a velencei Markus-templomon
megalkotott jelenetek koziil egyik-masik. Azt bizonyitjak, hogy a mivészek kiemel-
kednek a sablonos masolasbél, az embert mint érzelmekt6l megilletett lelkeket
abrazoljak. Szoval jogaiba Iép, ha eleinte apro Iépésekkel is, az élet.

Az (j irdnynak legkivalébb képviselSje az a négy térdepld alak, mely a
firenzei Battistero apszisdban a nagy médaillont tartja. Egészen kitérnek nemcsak
a bizanci mlvészetb6l, hanem a kozépkorébdl is. Nem papi emberek, hanem
vilagiak — mintha csak az atlaszok utddai volnanak — féltérdre ereszkednek,
meztelen testlikon dagadnak az izmok, kissé tulsdgosan is, mutatvan, hogy
munkat végeznek s e munka terhes erdkifejtést kovetel meg. Megannyi vonas,
mely egészen ismeretlen volt eddig a mlivészet el6tt, s amely késébb egy masik
firenzei mivész alkotasain igazi tokéletességben nyilatkozik meg, Michel An-
gelonal.

b) Falfestés.

A fal diszitésének egy masik, egyszer(ibb mddja is divatozott, a falfestés,
s6t a XI—XIIl. szazadbdl téredékesen reank maradt emlékek nagy szamabol,
batran kovetkeztethetjik, hogy az elsé évezred vége felé sem mehetett teljesen
feledésbe, ha kétségtelen nyomai nincsenek is, A legrégebbiek a rdmai S. Clemente
als6 templomaban vannak, de a mdérték még nem tudtdk pontosan megallapitani
melyek valok a mult ezredévbbl. A jelen évezred elsé szazadanak mivészi tevé-
kenységérdl tesznek tanisagot a Capua melletti S. Agnello in P'ormis bazilika
képei; mar masfélszaz évvel fiatalabbak, hogy csak a legjelent6sebbeket emlitsiik,
a tébbi kdzépkorbdél maradt rémai és roma-vidéki falkép, meg a parmai kereszteld-
kapolna freskoi.

Mindezek az alkotasok nagymértékben kiilonbdznek a bizanci hatasi mozai-
koktol. Kétségtelendl belfoldi miivészek vetették falra, akik azonban tapasztalatlan
szemiikkel, jaratlan keziikkel nem is mertek versenyre kelni a mozaikfest6kkel,
s valdban, a romai SS. Quattro Coronati templom cifra, gérog modra hddold alakjait
nem szamitva, az egész kor falfestése, elmondhatjuk, targyban és folfogasban
majdnem teljesen ment a goérogség befolyasatol, még az is ritkasdg szamba megy,
ha egyik-masik valamilyen rémai mozaik képet masol (Népi mellett a S. Elia
bencés kolostor templomaban az apszis képe a SS. Cosma e Damianobelit).
A legtobb falfestmény éppen abban a leggydngébb, amiben a mozaik kivald; a
pontos, lelkiismeretes technikdnak nyoma sincs, a rajz bizonytalan, a révidilés
nincs jelezve sem, a szinezés egyhangl, a fest§ kevés szinnel dolgozik, sargés-
z0ldes tdnusokkal, s még ezek is elmosodottak, halvanyak, az emberi test idom-
talan, elvész a ruha alatt.
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Azonban elmaradottsdgukkal szemben sok kivaldsag all: kozvetetlenil fejez-
hetik ki mondanivaldjukat, elbeszélhetnek, nem kell Gnnepélyeskedniiik, nem koti
meg a dogmatikus folfogds a kezlket, az embert mutathatjdk be a torténeti
kontds alatt, az érz6, megindult, s6t szenvedélyes embert. Méar a targyak kore is
kedvez ennek a folfogasnak. Nem cetemoniés jeleneteket festenek merev alakokkal,
hanem maganak a kereszténységnek torténetét, s a masvilagi életet (utolso itélet);
a kor folfogasdhoz hiven az egész templomot beboritjdk e torténet valtozatos
eseményeivel és szereplSivel, mint p. o. a tdbbszor emlitett Desiderius puspoktdl
kifestetett S. Agnello in Formis bazilika képei, vagy egy ciklust festenek meg,
ritkdbban az 6-testamentombdl (JOzsef torténete a parmai keresztel6-kapolnaban)

igen gyakran a szentek életébdl (S. Clemente,
S. Agnese fuori le mura*, SS. Quattro Coronati),
a Megvaltd tanitasaibdl és szenvedéseibdl
(S. Urbano alia Caffarella, ahol egy késdbbi
folirat szerint Bonizo fest6 m(ikodott mar a
XI. szadzad elején).
A legérdekesebb falfestmények a subiacoi
Sacro Speco-templomban vannak, ahol sok
egyes alakon, Szt. Benedek legendajanak ese-
ményein kivil — egy részilk az iras szerint
Conxolus mive — fonnmaradt hiteles, egykord
képe Assisi Szt. Ferencnek (437. kép), ennek a
nagy szentnek, a ki a XIlI—XIV. szazad szelle-
mének irdnyitasaban olyan fontos szerepet jat-
szott. Ezen kiviil a S. Clemente freskoi érdemlik
meg a figyelmet. A sotét alsé templom ma
mar csak gyertyavilagnal tesz bizonysagot
arrél a gazdag festett diszr6l, melyen tobb
szazadon keresztil dolgozott a munkas kéz.
A passié, a két szlav apostolnak, Cirillnek és
Metddnak tettei, Szt. Kelemennek és mas szen-
teknek legendai alkotjak e diszt, sajnos az id6-
t6l s a nedvességtél nagyon megrongalva. A legendak koziil egyet a 438. képlink
mutat be, Szt. Elek torténetét, harom jelenetben, amint keletr6l megtér és
megtagadja atyjat, menyasszonyat (a hattérben latszik), majd amint a papa jelen-
létében meghal, végil a halottra sziilei és menyasszonya rdismernek s a papa
odatartja életrajzat. E kép fogalmat nyujt az italiai roman falfestésrél. Latjuk, meny-
nyire ugyetlen a gondolat tolmacsolasaban, formailag mennyire elmarad a mozaikok
mogott, de nem kotvén a konvencid milyen élénk, mozgalmas torténetet beszél el,
szOt kér benne — nem mindig — az érzelem, kiilonésen ha mélyebb, erdsebb,

* Jelenleg a Museo Lateranense christiano-ban s az &sszes falképek kozil a legkdnnyebben
megtekinthet6k.
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s az utolsd jelenetben egészen a szenvedélyességig fokozddik. (Szt. Elek legen-
dajanak magyar szovegét a Kazinczy-kodex koltdi szellem( elbeszélése tartotta fonn.)

A konvencié hianya szerezte meg a valtozott technika segitségével a miivész
szamara a szabadsagot, ez mentette meg attol, hogy a bizanci mivészet hatasa
ala kerljon. A mi kevés a régi, sablonos abrazolasmodbdl megmaradt (arc- és
ruha-tipus), azt RoOma régi mozaikjai magyardzzak, amelyeken a freskofesto
ezeket a kilsGséget lathatta és megszokhatta. Egyébként inkabb az 6-keresztény
falfestés, a katakomba képirds hatasat kereshetjik benniik, annak naiv kifejez6

438. kép. Szt. Elek legendaja. Falkép a rémai S. Clemente-templomban.

mddjat, bens6ségét latjuk 0j életre ébredni, hozzaalkalmazkodni a megvaltozott
targyakhoz, s6t egyik-masik nyom az antik vilagig is elvezet.
igy e kezdetleges falfestmények magasabb szinvonalat jelentettek, mint a
korabeli fényes mozaikok és bizalmat keltenek a jovére. A jov6 azonban nem
felelt meg e kezdetnek, nem Rdmaban, nem is az eddigi nyomon indult meg a
jove képirasa.
c) Tablaképek és miniatlrok.

Az er8sebb, kivalobb tehetségeket egészen lefoglalta e korban a monumen-
talis faldiszités s igy a tébbi technikadkat csak mesterember szamba meng fest6k
gyakoroltak. Akar a tablaképeket, akar a miniat(iroket nézzik, mindenitt a bizanci
szellem arad felénk a maga teljességében. E koriilmény magyarazata egyszer(.
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A hordozhaté tablaképek és az illusztralt kéziratok az el6bbi korszakban nagy-
szammal kerliltek Bizanchdl Rdmaba, eljutottak a kisebb varosokba is, s az a
miivészi nemzedék, mely nem hatalmas alkotasokon, hanem ilyen, majdnem
mdiparszer(i foglalkozason, fatdblak és pergament lapok kifestésén, tanulta meg
a fest6i abrazolast, egyszer(ien leméasolta az el6tte 16vé képet: Ugyetlenil, durvan
Ujra megfestette, amit a gordgok mar megalkottak. A tokéletlen utdnzok sorabol
csak névleg emelkedik ki Giunta Pisano (kb. 1205—1255), dicsGségével csak a
maga kordban voltak eltelve a
hivék, mvei alapjan ma mar nem
itéljik méltonak, hogy' a névtele-
nek kozil kiemeljik.
A legkedveltebb targy volt a
megfeszitett Krisztus. Hatalmas
keresztfan, mely a templomban a
korus kozepén a falakat dssze-
koté gerendarol csingott le, ki-
nydjtva szenved a Megvaltd. A
keresztfak végét, mint mar Frei-
bergben lattuk, kiszélesiti a m-
vész és ezekbe a szélesebb
mez6kbe, vagy a keresztfan a
test mellett, apr6 passio-jelene-
teket fest (440. kép). Eleinte Krisz-
tus arca, bizdnci maédra nyugodt,
egykedviien szenvedd, de lassan-
ként, amint el mer térni a minta-
tol, az lesz a fest6 legf6bb igye-
kezete, hogy az Udvozit6 arcan
és testén a kinok okozta fajdal-
mat minél er&sebben, jellemz&b-
ben fejezze ki: az arc eltorzul,
szeme, szaja félrehlzodik, az erek
és izmok kidagadnak. A masik
439. kép. MiniatGr a bobbidi kolostor psalteriumapsl.  targyuk a Madonna vagy vala-
milyen szent, akit arany alapon
a kép kozepére helyeznek, korilotte mez6kre osztva megint kis jelenetek a szent
életéb6l. Minden izikdn meglatszik, hogy' nem a mlivészet, hanem a mesterség
volt a szllé anyjuk, vasari munkak, torzmasai a bizanci tablaképeknek, amint
a 83. lapon jellemeztik Oket, csakhogy durvan, sért6en rakja egymas mellé a
ruhdn a sotét szineket, az arcon a barndszéldes ,testszint". Az ihlet nélkili
munka még jobban kiforgatja aranyaibdl az emberi testet, melyet, kilondsen
a kis kornyez6 jeleneteken, a nagy fej, az aprd végtagok egészen groteszkké
tesznek.
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A miniatlr-festés sem tud kivalé miiveket mutatni. Sem pompakedvelé feje-
delmek, sem tudomanyos hajlami papok, szerzetesek nem voltak Italidban —
hivatkoztunk erre a korilményre a fejezet bevezetésében — enélkill pedig igazi
képfestd tevékenység nem indul meg. Kevés a X—XIII. szézadba tartozé miniatr,
miivészi jelentdségli alig akad. Eszakon a német miniatiir festés hatasat érezte,
anélkil, hogy méltéan nyomaba lépett volna, pl. a bobbidi (Pavia mellett; kolos-
torban késziilt zsoltar illusztracioi (David zsoltarokat mond tollba, 1. a. 439. képet);
ahol a két nemzet érintkezése nem volt olyan erds, ott zavartalanul miikodétt
tovabb a bizanci szellem mint Donizzo canossai baratnak Matild &rgréfné szamara
készitett dics6itd kolteménye mutatja (a vatikani konyvtarban) sablonos, sovany
merev alakjaival. Itt is talalkozunk Ostiai Le6 nevével, a ki ugyancsak az apétja,
Desiderius, részére egy par lgyes képet, inkdbb csak rajzot készitett. A foléledd
miivészi érzék még leginkdbb az 0. n. ,Exultet“-ek rajzaiban nyilatkozik meg.*
A miniatlir benniik Krisztus kinszenvedését abrazolta, de kapcsolatban a szent-
frassal sok olyan mozzanatot is megrajzolt, p. 0. a hdsvéti viaszgyertya oOntés
otletéb6l a méhek életét és a viasz készitését, melyek a tradiciotél menten lehet6vé
tették, hogy megnyilatkozzék a természet szeretete és megfigyelése.

* igy nevezik kezd6szavardl (Exultet tdrba angelorum) a hisvéti foltdmadas Gnnepének
eléestéjén énekelt himnuszt. A templomban hossz( pergament lapra irva az oltar kérili korlaton

fuggott a pap felé forditva, mig a nép a masik oldalon a hozza tartozé képet lathatta.

Csaszar Elemér

440. kép. Krisztus a keresztfan.
Téblakép a pistoiai dom kaptalantermében.



