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178- kép. Botticelli : Primavera.



XV. TABLA.

(Firenze, Ul'lizil.
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teménye nyoman készilt. A humanistak korében, akik képtargyakkal latjak el,
Botticelli nem igen er8lteti meg invencidjat. A ragalom cimi képe az L'ftizi-
ben, amellyel Lukianos leirdsa nyoman Apelles hasonl6 targyu festményét akarta
Ujjateremteni, a leirds szavaihoz vald ragaszkodasa miatt mer6ben értelmetlen,
kompozicidja mesterkélt. A kép kivitele azonban igen tindm s a nyugtalan nyu-
lank alakok Botticellire nézve igen jellemz6k. 14S(>-ban Lorenzo Tornabuoni és
Giovanni degli Albizzi eskiv6je alkalmabdl Botticelli allegéridkat festett, amelyek

171. kép. Botticelli: Részlet a Primavera-képrél.

toredékei: a ledny Vénusszal és a gracidkkal s a férfi a tudomanyok megszemé-
lyesit6ivel a parizsi Louvreba keriiltek.

Ezek voltak utolsé pogany-targyd képei. BoTTICELLire, aki még Rémaban
valé szereplése el6tt Dante szinjatékénak illusztralasahoz fogott, mar ennek olvasasa
is nagy hatéassal volt s amikor Savonarola follép, ennek langold prédikacioi halla-
tara' 6 is piagnone lesz, a vezekl6k soradba lép, akik eddig mindenek fol6tt becsiilt
kincseiket, ékességeiket, a fest6k és szobraszok ruhatlan alakos képeiket, maglyara
vetik s multjukat megtagadva kizarolag Krisztusban s Krisztusnak ohajtanak élni.
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Egész sor festd palyajat torte ketté derékon Savonarola fellépése. Botticelli egyénisé-
gében mar kezdett6l fogva érvényesiilt hol t6bbé, hol kevésbbé hatarozottan fajdalmas
vonas. Ez most szinte elemi erdvel tor ki bel6le s jellemzi festményeit is. Angyali
idvozlete a firenzei Uffiziben szinte mar barok modon megtort alakjaiban mer6 szo-
morusag. Krisztus siratasaa milanoi Poldi Pezzoli mGzeumban, de még inkabb a Miin-
chenben levé hasonlé targy képén a gyaszolok fajdalma vigasztalan tragikummal van
tele. Inkabb komoly, mint (innepies meghatottsaggal telvék alakjai a firenzei Akadé-
miaban levd Maria koronazdsan s a londoni nemzeti képtéar Krisztus sziiletését ab-
razold festményén, amelyen az istallo folott viharos rebbenéssel kértancot jarnak
az ég angyalai s lenn a kép
el6terében egy-egy angyal
karolja &t Savonarolat és
ennek két tarsat, oly bens6-
séggel, mégis oly aszketikus
tartozkodassal, mint aminé-
vel Fra Angelico képein

is alig talalkozunk.
Botticelli sajatos mi-
vészetével kortarsaira nagy
hatdssal volt. Kovetbje és
tanitvanya is sok. Ezeket
azonban névszerint ezideig
nagy részt még nem igen
ismerjik. Amico di Sandro
vagyis Botticelli baratja gy(ij-
t6név ald a mitorténelem
egész sor festményt foglal,
amelynek stilusa Fra Filippo
i/2. kép. Jacopo del Sellaio: Eszter és Aliasverus. és Botticelli stilusa kozott a
(Budapest, Szépm(ivészeti Mizeum.) kdzéphelyen all. Némelyek
Berto LINAjuOLO-t tartjak
Botticel 1i baratjanak, aki Vasari szerint sok szép képet festett, de élete viragjaban
halt meg. Hunyadi Matyas szamara szintén festett nehany képet, amelyeket a nagy
kiraly igen megdicsért. A budapesti Szépm(vészeti Mizeumban is van egv Madonnat
padovai Szent Antallal és egy térdepl6 baréattal tajkép 6l1én abrazol6 temperakép, amety
itt Filippino Lippi neve alatt szerepelt s amelyet (jabban Amico di SANDRO-nak
tulajdonitanak (52. képtart szam). Sok festményt tulajdonitanak BoTTiCELLi-nek
és masoknak, amelyet a feljebb mar emlitett Franecsco Botticini (1446—1497)
festett, akinek a firenzei Akadémiaban a Verrocchio neve alatt szerepl6 Tobias
képet is tulajdonitjdk s aki a gyermekét imadd s angyalok kdzott abrazolt firenzei
Maéria tondojan all legkdzelebb BoTTicELLi-hez. Fra Filippo Lippi tanitvanya
volt, de csakhamar Botticelli nyomdokaiba Iépett Jacopo del Sellaio
(1442—1493). S. Lucia dei Magnéit templomaban angyali Udvozletén a két mes-
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tér stilusa egyforman érvényesil. A firenzei S. Frediano templom folfeszitett
Krisztusdn s az Uffiziben lev8 és Eszter torténetét &brdzold harom kis cassone-
képén mar egészen Botticellit utdnozza. Egy negyedik, Eszter torténetébdl meritett
kép, mely az el6bbiekkel egyutt egy ladardl valdé a budapesti Szépmiivészeti
Muzeumban lathaté. (172. kép.) Chantilly-ben a Condé muizeumban is van egy
cassone-kép, amely Esztert abrazolja Ahaszvérusz el6tt Botticellire emlékeztetd
alakokkal s igen el6kel§ folfogassal. A jelenet szinhelye his, arny ékos csarnok,

175. kép. Lorenzo di Credi: Venus. Részlet. (Firenze, L'flizi.)

amelyen keresztill kétfel6l a hattérben a nap fényében ragyogd marvanypalotakat
latunk. A megvilégités, a fény és arnyék ellentétben nyilvanulé érdekes problé-
majaval ezen [az ismeretlen kézt6l vald festményen kivil Firenze Quattrocento-
korabeli mesterei alig foglalkoztak. BoTTiCELLi-nek azonban voltak olyan kor-
tarsai is, akik az 6 els6sorban rajzolé stilusaval szemben flandriai festmények
hatasa alatt legalabb szinezésiikben nagyobb fest6i hatasra torekedtek.

Ez utdbbiak kozé tartozik Lorenzo di Credi (1456—1537.), Verrocchio
tanitvanya, akinek lagyan Osszeolvadd szinezése erfteljesen plasztikus formakkal
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parosul, mint Uffizibeli Venusan, amely Botticelli hasonlé berlini képéhez

képest ép er8s plasztikija miatt igen prdzai hatdsu. (173. kép.) Lorenzo di

Credi mithologiai targy( képeit Savonarola prédikacidinak hatasa alatt 1497 hus-

hagyo keddjén nagyrészt maglyara dobta. Arcképeket is festett. (174. kép.)

1 emperamentuma, invenciéja nem volt sok. Vallasos targy( képei javat azonban,

mint amind Maria és evangélista Szent Janos az Uffiziben, a csondes ahitat
szerencsés kifejezése jellemzi.

Cosimo Rosselli (1439—1507) Benozzo GozzoLin kezdve Ghirlan-

DAjOig a korabeli mesterek hatdsa irdnt igen fogékony volt s felfogasaban és

szinezésében egyarant jézan. Koraban

mégis nagy tekintélynek tartottdk s a rd-

mai Sixtus-kapolnaban harom falkép meg-

festését biztak ra. Ezek kozil a legjobb

A hegyi beszéd, de ez is csak tajképi hat-

terénél fogva, amelyet tanitvanya PiERO

di Lorenzo festett, a ki mestere nevét

folvette. Piero di Cosimo (1462—1521),

minden izében eredeti, s6t miként életé-

ben is nem egyszer kilonc mivész, aki

Botticelli rajzold stilusaval szemben a leg-

erételjesebben hangsulyozza a szinezést s

altaldban festdibb stilust mutat, mint a

Quattrocento barmelyik mas firenzei mes-

tere. Mithologiai képein, mint Andromeda

szabadulasan a firenzei Uffiziben, felfo-

gasa nem egyszer fantasztikus. Marst és

Venust abrazold berlini képén az alakok

formai még kemények, a tajképi hattér

azonban, amelyen ezutan is mell6z min-

den épitészeti részletet, mer§ frisseség.

174. kép. Lorenzo di Cridi: Andrea Még inkabb Simonetta Vespuccit 4brazol6
Verrocchio arcképe. (Firenze, Uffizi.) csodaszép Kleopatrajan, Chantillyban,

mely formaiban is tele van sajatos béjjal.
(175. kép.) Festdi felfogasuk teszi értékesebbé valldsos targyu képeit, mintaming
Drezdaban a Szent csalad hangulatos festménye, Firenzében az Uffiziben misztikus
felfogast Immaculataja s az Innocenti-képtarban a Madonna a szentekkel.

Az imént emlitett s szinezésiknél fogva kivalé firenzei mesterekre mar Lio-
nardo, a Cinquecento els6 nagy mestere, is jelent6s hatassal volt s igy a Cinque-
centdhoz az atmenetet képviselik, s6t Piero di Cosimo képei egy részével bizvast
oda is sorozhat6. Inkdbb a Quattrocento talajdban gyokerezik s ennek Firenze
festészetében utolsd kix'alo képvisel6je Filippino Lippi (1457—1504), a kalandos
életd Fra Filippo fia, Botticelli legkivaldbb tanitvanya, a ki azonban inkabb
apja hagyomanyait koveti, amelyekbe fogadott apja, Fra Diamante, Fra Filippo
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egykori szerzetestarsa és segédje avatta be. Tajképi hatterei fest6i hatasaval
Filippino fellilmllta Botticellit, alakjai aranyai azonban kevésbbé szépek, mozdu-
latai is erGltetettek. Els6 mivein legszembetlinébb Botticelli hatdsa, de ennek
sajatossagait mar is sok eredetiséggel alakitja at. igy Szent Bernat latomasat
abrazolo festményén a firenzei Badidban, amelyen szinte felejthetetlen a szent
szliz atszellemilt alakjanak a hatdsa, a ki az irasba mélyedt szentnek angyalok
kozepette jelenik meg s gyongéden az ird pulpitusara teszi kezét, amire Szent
Bernat csodas rajongassal bamul
Mariara, kit irasaiban lelke egész
heviilésével (nnepelt. (176. kép.)
Ennek a fesmténynek mar koraban
is nagy sikere volt. S a firenzei
karmelitak Filippino LiPPi-t sz6-
litjak fol templomuk Brancacci ka-
polngja festményeinek befejezésére
s 6 simulékony egyéniségével, finom
érzésl leikével ugyancsak alkal-
masnak bizonyul erre a feladatra.
MASACCionak félben maradt s a ki-
raly fidnak foltimadasat és Szent
Pétert tronusan abrazold festményét
befejezve, Szent Péter és Palt a
proconsul el6tt és Szent Péter ke-
resztrefeszitését  abrdzold eredeti
kompoziciojadhoz fog, de az alakok
elrendezésében, jellemzésében és
mozdulataiban a lehet6ség szerint
Masaccio falképeihez alkalmazko-
dik. Csak a két keskenyebb falkép
mutat itt szabadabb, egyénibb fol- 175. kép. Piero di Cosimo: Sinionetta Vespucci
fogast: a Szent Palt a borténbe zart arcképe. (Chantilly.)
Péternél latogatoban abrazold fest-
mény s a Szent Péter szabaduldsa, mely szinte gy fest, mint Réfael hasonlé
targyl kompozicidjanak eléképe. (177. kép.)

1489-ben Filippino Lippi Romaban a S. Maria sopra Minerva Caraffa
kapolnajaban fest. Mariat és aquinoi Szent Tamast dics6it6 falképein mar sok a
keresettség, mely Savonarolanak 6t csak felszinesen érint6 hatasa alatt kés6bb
barok tulzasokka fajul. A harom szent kirdly imadasat abrazold festményén
1496-bdl a firenzei Uffiziben, ez csak a szlk téren szorongd alakok zsufoltsaga-
ban s mozdulataik és kifejezésik tarka kilonféleségében nyilvanul. Nem épen
Gszinte pathosza azonban a S. Maria Novella templom Strozzi kdpolnajaban szinte
deliriumma fokozddik. Filippino Lippi itt Szent Janos evangélista életébdl
Druziana foltdmasztasat és az evangélista vértanisagat festette meg, valamint
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176. kép. Fitippino Lippi: Szt. Bernat latoméasa. (Firenze, Badia.j

Szent Filop egyik csodajat és ugyanennek vértanisagat. A falképek még épité-
szeti hatterikben is nyugtalanok s mint Botticelli utolsé mivei is, nem oly
hatdssal vannak rank, mintha a Cinquecento kiiszébén allnanak, hanem mintha
mar a barokmdiivészet elShirndkei lennének.

VII. KOZEP-ITALIA FESTOL.

Siena, az el6z6 szdzadban Firenzének ezen a téren méltd versenytarsa, a
Quattrocento kordban ugyancsak elmaradt képirasaval. Jacopo della Quercia-
hoz, a jeles szobraszhoz foghaté fest6 nem termett itt, aki genidlitdsaval a fes-
tészetnek is Uj csapast torni s ennek fejl6désére jelent6sebb hatast gyakorolni
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képes lett volna. S a toszkanai hegyi varos fest6i szivésan ragaszkodnak tovabb
a Trecento hagyomanyaihoz, ennek félfogasahoz, technikajahoz s régies modor-
ban és mindvégig temperafestékkel dolgoznak.

Firenze rohamos gyorsasaggal fejl6dé
festészetének hatasa csak mint halovany re-
flexfény tiikrozédik vissza az itt mikodd mes-
terek képein. S ezek fogyatkozasait a jobb
fest6k mlvein csak a sz(izies és kedves fol-
fogasukban nyilvanulé bens6ség, a részletek
szeretetteljes gonddal valé kidolgozasa s az
el6adas naivitdsa ellenstlyozza, amely a
sienaiakat mar a Trecento-korban is jel-
lemezte.

Stefano di Giovanni Sassetta
(1392—1450), kortlbeltl olyan szerepet tolt
be Siena képirasdban, mint Masolino a
firenzeiben. Asciano székesegyhazaban, a
kompozicigjaban Lorenzetti hatasara vallé
s Maria sziiletését abrazolé festményérdl
mintha (] tavasz szell6je aradna felénk,
alakjai telvék frisseséggel. (178. kép.) Tanit-
vanydban mar ismét kevesebb van ebbdl.
Sano di Pietro (1406—1481) mesterség-
szer(len folytatja miikddését; szerencsés pil-
lanataiban azonban igen bajos Madonnakat
és szenteket fest. Ezek benséséggel teli fel-
fogasa teszi érdekessé Maria korondzasat ab-
razold festményét a sienai Palazzo Pubblico-
ban. Sassetta masik tanitvinyba Giovanni
da Paolo (1403 —1482) ismét a Trecento
szigoribb hagyomanyaihoz tér vissza s asz-
kétikus felfogassal nem egyszer szinte torz-
képekre emlékeztetd szenteket fest.

A sienai fest6k kovetkez6 nemzedéke
sokoldald, de a festészet terén sem kildnb,
mint a szobradszatban. Lorenzo di Pietro
Vecchietta (1412—1480) és Francesco

di Giorgio (1439—1502) a régi tipusok- 177. kép. Filippino Lippi:
hoz és a hagyomanyos kompoziciékhoz ra- Szt. Péter szabadulasa. Falkép.
gaszkodnak. Neroccio di Bartolommeo (Firenze, Brancacci-kapolna,)

(1447 1500) vonzdébb jelenség; finoman
megrajzolt Madonnadkat és szenteket fest. A firenzeiekt6l némi lendiiletet is
elsajétitott, amellyel kompozicidit athatja; alakjainak ardnyai azonban nem igen



-l A Quattrocento szobraszata és festészete.

helyesek. MaTTEO di Giovanni (1420—1495.) a sienaiak Ghirlandajéja. A Santa
Maria della Scala ispotalyaban freskdkat festett széles kompoziciokkal. Itt ott
dramai hatésokra is tor s f6leg a borzalmas jelenetekben remekel, mint az apro
szentek vértanlsaga festményén a S. Agostino templomban. De gyéngéd fol-
fogasu bensdséges képeket is festett. Ilyenek Madonndi, amelyeken mar egész
hatarozottsaggal szakit a sienai hossz( orri, mandolaszem({ Madonna-tipussal.

178. kép. Sassetta: Maria sziiletése. IAsciano, Dém.)

Tanitvanya Guidoccio Cozzarelli (1450—1526.) kozepes tehetség s inkabb
mar a sienai képirds Cinqueeento korabeli jelentéktelenségének képviselGje.
Siena XIV. szdzadbeli bens6séges folfogasu képirasanak hatasa alatt sarjad-
zottak a miivészet elsd csirai a csondes Umbriaban, amelynek fest6i azonban a
Ouattrocento folyaman ugyancsak jelent6s és 6nallé szerephez jutnak. A gubbioi
Ottaviano Nelli (t 1444) Foligndban a Trinci-palota kapolnajaban festett
Méria élete még sienai jellegli. A fabriandi Alegretto NI'zzi, aki 1346-ban
Firenzében is megfordult, szintén a sienaiak modoraban festett. Joval kivalobb
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tanitvanya, Gentile da Fabriano, aki 1360—1370 kozott sziletett, meglett
koraban a velencei Doge-palotat diszitette kés6bb elenyészett falképekkel s a
szigetvarosnak addig szinte mer6ben bizanci jellegli képirasara nagy hatéssal
volt. Fabriano Bresciaban, majd Firenzében s végil Rémaban is dolgozott, ahol
1428-ban meg is halt. Firenzében a S. Trinita-templom szamara késziil 1428-ban
a harom szent kirdly imadasat abrdzold festménye, ma az ottani Akadémidban.

179. kép. Gentile da Fabriano : A harom szent kirdly imadésa. (Firenze, Accademiaj

(179. kép.) Csupa der( és elevenség jellemzi ezt a Velencében sajatjava lett keleti
pompéaval abrazolt képet, amelynek aranytol és dragakovekt6l roskadozé ruhakban
abrézolt alakjai ép oly elevenek, mint a gazdagon folszerszamozott lovak, kutyak,
novelik és sajatszerli romantikus varazst kolcsondznek az aranyozastol ragyogo,
de egyébként is élénken szinezett képnek. A tajképi hattér tavlati fogyatkozasai
még nagyok. Alakjai szelid kifejezés(i arcdban s a festmény egyéb részleteiben
azonban annyi az életbdl ellesett vonas, mint szinte M.ASOLINOnal.
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Umbria képiradsanak fejlédésére a sziinteleniil vandorl6 Gentile Fabriano
nem igen volt hatéssal s ennek helyi iskolai a XV. szdzadban a firenzei meste-
rektél tanulnak. Benozzo Gozzoti-nak stilusaban mesteréhez még kozel allo
montefalc6i mikodése kapcsan terjedt itt el Fra Angelico hatdsa. Ezt tiikroz-
teti vissza Niccolo da Foligno (1430—1502). Nagy szammal rank maradt
der(is hatasi képeit a sienaiakra emlékeztet§ abrandos felfogas, de egyben firenzei

i80. kép. Piero della Francesca: Saba kirdlynd. Falkép részlete. (Arezzo, S. Francesco.)

maddon realisztikus formak is jellemzik. igy a perugiai képtar angyali Udvozletén
146(>-bél s a folignéi S. Niccolo-templom Krisztus sziiletésén tukroztet vissza
kell6 valészer(iséggel kapcsolatban sok bajt és naiv ahitatot, mely utébbi keve-
sebb naivitassal Perugino festményeinek is f6 sajatsaga.

Realisztikus felfogasaval, egyéniségének kivalosagaval s a képiras mivészi
eszkozeinek fejlesztésével elért eredményeinél fogva Firenze legkivaldbb Quattro-
cento korabeli fest6ivel egy sorban all Piero della Francesca vagy Piero
dei Franceschi (1420—1492), aki Borgo San Sepolcréban sziletett, 1438-ban
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a szomszédos Perugidban dolgoz6 Domenico Veneziano segédje lesz, ezzel
Firenzébe koltdzik, mikdzben itt a S. Maria Nuova szentélyében mesterével egyiitt
miikddik, egymasutan elsajatitja ennek szinezését, Paolo UccELLOnak a tavlat
terén elért eredményeit és Castagno plasztikus formait. Ezeknek az Uttdr6knek
a vivmanyait azonban nemcsak sék o6nallésaggal hasznalja fél, de kilénosen
ami a képiras fest6i eszkozeit
illeti, jelentds mértékben tovabb
is fejleszti. A leveg6tavlat terén
attoré volt s a perspektiva
torvényeir6l kordban sokat ol-
vasott konyvet is irt. 1445-ben
Borgo San Sepolcroban tobb-
szarnyu oltarképet fest, amely-
nek f6része Mériat, mint az ir-
galom anyjat abrazolja, kitart
kdpenyege alatt nyolc kisebb
alakkal. Alakjait mar itt is erds
és egyszer(i formak, széles ruha-
redék, szoborszer arcok jel-
lemzik s a kép tiszta vilagos
szinezésével jelentSs térhatés
parosul, amelyet a leveg6tavlat
segitségével tajképi hatteres ke-
pein szinte a végtelenségig fo-
koz. Riminiben Pandolfo Mala-
testat véddszentje, Szent Zsig-
mond el6tt térdepelve abrazolé
falképén (1451-b6l) arkadnyilas-
ba foglalva s tele napfényes leve-
g6vel nyilik ilyen taj. Roméban
festett képei, ahol V. Miklos
papa megbizasabol dolgozott,
elvesztek. Innen Arezzéba kil-

tozik, ahol 1468 el6tt élete G- 181. kép. Melozzo da Forli: A vatikani konyvtar
m(vebe a S. Francesco-templom alapitasa. (Roma. Vatikan.)

falképsorozatanak megfestésebe

fog. A szent kereszt legendajat abrazolja ez s egyes képein az egész testiségiikkel
és realisztikus folfogassal megfestett alakok s a kompozicidjuk szinhelyeként &bra-
zolt t4) Rafael el6tt szinte paratlan harmonidba olvad. A legenda Adadm halalaval
kezdddik, aki a kereszt fajat eliiltette s akinek és Evanak fonnyadt alakjaval szem-
ben a kompoziciénak egyensulyt egy fiatal legény és egy er6teljes formajda leany
kdlcsonoz, aki a jove életképes nemzedékét képviseli s Gserével van tele. A kovet-
kez6 képek: Saba kirdlyndjét kiséretével a kereszt faja el6tt térdelve (180. kép.),
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majd Salamon kirallyal vald talalkozasat, tovabba Uccellora emlékeztet6 s kissé

zavaros kompozicioban Constantinus gy6zelmét Maxentiuson és Heraclius csatat

jat Chosroesszel abrazoljak. Dekorativ hatasaval valik ki a kereszt feltalalasat és

felmagasztalasat abrazold kép. Constantinus almanak keskeny falképe pedig az els6

festmény Italidban, amely a fény és arnyék bilibajos jatékaval kdzvetetten hatasu
éjjeli hangulatot tiikroztet vissza.

Piero della Francesca olajfestékkel atdolgozott tempera-képein az alakok

és targyak szineit modosité szerepében a megvilagitds még inkabb érvényesiil.

Krisztus keresztelését abrazol6 mdi-

vén a londoni nemzeti képtarban,

a megvaltd ruhatlan alakjan lehel-

leletszer(  zdldes arnyalatokban

ver@dik vissza a napfény, amely

a Jordan vize mellett &ll6 fa lomb-

jain keresztiil sz(ir6dik. LevegOvel

teli kép Krisztus sziiletése ugyan-

itt és Szent Jeromosa a velencei

Akadémidban. Federigo da Urbino-

és ennek nejét, Battista Sforzat,

abrazolo eré6teljes realizmussal fes-

tett arcképei a firenzei Uffiziben

1464-b6l rajzukban még reliefjel-

legliek; de hatterik nem tobbé

az eddigi fémfény( alap, hanem

napfényes levegdvel teli mélységes

taj, amely szinte modern pleinair-

jelleget mutat az ugyanezen fest-

mények hatsé oldalan &brazolt

182. kép. Melozzo da Forli: Zenélé angyal. mely tavlatd tajakon. _EZEk el6-
(Réma, Szt. Péter-templom sekrestyéje.) terében fehér lovaktol, illetve egy-

szarv( allatoktol vont diadalszeke-
rén az urbindi herceget és nejét az erények allegorikus alakjainak kiséretében
orokitette meg.

PIERO della Francesca mlivészete kortarsaira nagy hatéssal volt; igy
hazajan kivil a padovai Mantegnara és a ferrarai Cossara is. Tanitvanyai, illetSleg
segédei kozll az urbindi Fra Bartolommeo Corradini, mivészi nevén Fra Car-
nevale (f 1484) mivének tartjdk a milandi Brera ama festményét, amely Fede-
rigo da Urbin6t a Madonna el6tt térdepelve abrédzolja renaissance-stili templom-
szentély belsejében. A kép hatdsa igen tnnepélyes s jellege minden izében Piero
della Francescéara vall, akinek modoraba ily forman Fra Carnevale ugyancsak
hiven beleélte magat. A hattér flilkéjének kagyldjardl fonalra akasztott tojas csiing
ald olyan valdszer(iseggel, hogy szinte megcsalja szemiinket. Bar sokan ezt a
képet is a mesternek tulajdonitjak, inkabb valdszinl, hogy mégis csak a tanitvany
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munkdja, aki minden alkalmat megragad, hogy a mestert6l ellesett fogasokban
valé készségének bizonysagat adja.

Pif.ro della Francesca tanitvanyai s mesteriiknél nem kisebb jelentéség(i
festbk Melozzo da Forli (1438—1494) és Luca Signorelli. Az el6bbi a
tavlati rovidulések nagymestere, akinek lendlletes red6zetli ruhakban abrazolt
alakjait azonfelll nagyszer(i folfogas s angyalait egészen sajatos bgj jellemzi.
Falképei, sajnos, nagyrészt nem maradtak rank eredeti helyiikén s igy ezek
sajatos hatasaval sem 0Osmerked-
hetink meg tobbé kozvetlenil.

IV. Sixtus papa szdmara festett

falképei kozil a vatikdni konyv-

tar alapitasa vészonra hlzva a

vatikéani képtéarba kerilt. (181. kép.)

Ez a kép a papat abrazolja voros

barsonyszékben rokonai korében s

el6tte kék ruhdban Platina tér-

depl6 alakjat. Merész rovidiiléssel

festett, pompas diszitésli mély re-

naissance-csarnok a jelenet szin-

helye, mely targyanal fogva jelen-

téktelen, szélesen red6z6tt ruhdk-

ban abréazolt nagyszer(i felfogasu

alakjainal fogva mégis monumen-

talis hatasu. Giuliano della Rovere,

a késébbi 11. Julius papa megbizasa-

bdl diszitette Melozzo a S. Apos-

toli-templom szentélyét, amelynek

mennyezetképe rengeteg szamu

kerubtol koril rajongva Krisztus 183. kép. Melozzo da Forli: Zenél6 angyal.
mennybemenetelét abrazolja s ma (Réma, Szt. Péter-templom sekrestyéje.)

a Quirinal-palotaban lathatd, mig

viszont vilaghir( zenél6 angyalai, amelyek telvék az er6 és baj felséges harmonia-
javal, ugyaninnen a szent Péter-templom sekrestyéjébe keriiltek. (182. és 183. kép.)
Az er6 és baj harmonikus hatésaval telvék a szabad mlivészeteket abrazolé s mar-
vanytronuson Ul6 nalakjai, amelyeket Urbindban festett s amelyek kozil kett6
Londonba és kett6 Berlinbe kerilt. Melozzo utolsd és eredeti alakjaban rank
maradt nagyobb miive a loret6i templom kincstaranak kupolaja 1477-bél, amely-
nek nyolc cikkelyében profétak, angyalok s legfeliil kerubkoszord lathatd. Justus
van Gent hatésa, aki az urbinéi herceg szamara arcképeket festett s ennek olasz
mestereit az olajfestés technikajaba is igyekezett beavatni, nyilvanvalo itt az
alakok arcan s ezek méar nem oly fejedelmi megjelenésiiek és szépek, mint romai
alkotasai.

Melozzo da Forli tanitvanyai kozil Marco Palmezzano (1456—1537)
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termékeny, de kozepes fest6 volt. Melozzo kdvet6i sordbdl L'rbinéban Giovanni
Santi (t1494) a Cinquecento nagymesterének, Rafaelnek apja valt ki, akire
Piero della Francesca is nagy hatassal volt s akir6l Melozzo rimes kronika-
jaban, mint legkedvesebb emberei egyikér6l emlékezik meg. Santi alakjai nagy-
részt Urbindban levd festményein nehézkesek, de (igyesen jellemezvék. JAl rajzol
és helyes tavlattal fest. Alakjainak formai nem igen valasztékosak s csak Madonna-

186. kép. Perugino ; Krisztus a keresztfan.
Falkép részlete. (Firenze, S. Maddalena dei Pazzi.i

képeit jellemzi némi bdj.

A cortonai sziletésli Luca
Signorelli (1450—1523) a firen-
zeiek hatasa alatt fellendllé um-
briai képiras harmadik nagymes-
tere. M(vészetében, mintha An-
tonio Pollajuolo egyénisége
tarulna elénk haladottabb fokon,
a meztelen emberi test abrazola-
sanak nagy a szerepe s ebben
Michel-Angeléig Italidnak  nem
volt nagyobb mestere nalanal.
A fest6i abrdzolas nem egy je-
lentds eszkodzét készakarva mel-
16zve, éles rajza festményei kozill
még a Madonnakat abrazol6 ke-
peken is, de legalabb ezek diszité
részleteiben mindendtt talal alkal-
mat ruhédtlan alakok festésére.
Formai kemények, élesek, amit
azonban meleg szinezésével eny-
hit. Fiatalkori munkai friss hata-
suknal fogva a legvonzébbak. igy
Rémaban a Sixtusi kapolndban
Médzes halalat abrazolo falképe, a
parizsi Louvreban a Maria szileté-
sét abrazolo festmény s a milandi
Breraban Krisztus ostorozésa. Dré-
mai folfogasa, amellyel az ut6bbi
képen a ruhatlan bakok alakjat

megfestette, hellyel-kbzzel a Monte Oliveto Maggiore keresztfolyoséjaban Szent
Benedek életét abrazold élénken elbeszél6 falképein is érvényesil s orvietdi kép-
sorozatan éri el tetpontjat. Az orvietdi domban festett falképei a vilag végének
kovetkez6 mozzanatait abrazoljak megrazé dramai erdvel: az Antikrisztus uralmat
és bukasat, a vilag végét jelentd foldrengést, a tlizes szekér megjelenését, a
holtak foltAmadasat (184. kép a XVI. tdblan), a karhozottak bukéasat, a pokol
kinjait, az Udvoziltek félmagasztaldsat és bevonulasat a mennyek orszagaba.
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184. kép. Luca Signorelli: A holtak foltamadasa. (Falkép. Orvicto, Dém).
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185. kcp. Perugino: Szt. Péter atveszi az egyhédz kulcsait, (Falkép. Roma, Sixtusi kapolna).
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A ruhatlan emberi testnek a legvaltozatosabb helyzetekben s a legkiilon-
félébb kifejezésteljes mozdulatokban valo realisztikus abrazolasa kiiléndsen a pokol
és a mennyorszag képén érvényesil korlatlan biztossaggal. A komoly tartalmu
hatalmas koncepcidkon kivil a déom Maria kapolngjanak aljan, amelyet ezek a
falképek diszitenek, Signorelli jatszi fantazidval rendkivil friss hatasi arabeszkes
diszitések keretében egyszinben oOkori klasszikus és bibliai alakokat, valamint kisebb
allegdridkat abrazold egyszin( képeket is festett, amelyek a diszitd festészet terén
is a Quattrocento egyik elsérangl mesterévé avatjak.

* *x *

Umbria déli részében, amelynek apro helyi iskolai a Quattrocento elsg felé-
ben a tartomany északi varosait is elarasztottdk festményeikkel, a XV. szazad
tovabbi folyaman nem merlinek fol olyan kivald mesterek, mint aminékkel a
fonnebbiekben megismerkedtiink. Perugia, a févaros, csak a XV. szdzad dereka-
tol kezdve mutathat fol sajat iskolat, amelynek fejl6désében a régebbi firenzei
mesterek Domenico Veneziano és Benozzo Gozzoli, valamint a Firenze hatasa
ala kertld umbriai fest6k szabnak iranyt. Bartolommeo Caporali, a firenzei
Ufflziban lev6 Madonndjan GozzoLi-ra, a perugiai képtar Angyali Gdvozletén
Niccolo da FOLIGNO-ra emlékeztet. Maria mennybemenetelét abrazold falképét
1469-ben kozdsen festette Benedetto BONFiGLI-vel (1420—1496), aki 1453 6ta
késziilt s Perugia képtardban lev6 munkain Fra Filippo Lippi hatdsat is mutatja
s a Palazzo Comunaléban Szent Herculanus és toulousei Szent Lajos életét abra-
zolo falképeket festett. Ez utobbiakon Piero della Francesca hatasa is
nyilvanvalo s alakjaik gyongéd folfogassal festvék, kedves hatastiak és a perugiai
iskolat késébb jellemzd érzelg6sségtél még teljesen mentek'. BoNFiGLi-hez
hasonlé hatésok alatt fejl6détt Fiorenzo di Lorenzo (1463—1521), aki azon-
ban az umbriai iskola régibb hagyomanyait kovetve aranyozott hatteret fest
alakjai mogé s keés6bbi mivein nalanal kivaldbb tanitvanyara PiINTURICCHiO-ra
emlékeztet. igy a harom szent kirdly imadasan a perugiai képtarban, amelyet
némelyek Perugino fiatalkori mivének tartanak.

Perugia imént emlitett két legkivalobb fest6jének mikddése mar erésen
belenyilik a Cinquecento koraba. Folfogasaval és el6adasmodjaval azonban
mindakettd még a Quattrocento mesterei mellé sorakozik.

PIETRO Vanucci, m(ivészi nevén Perugino (1446—1524) fiatalabb kora-
ban sokat vandorolt. Piero della Francesca perugiai miikodése alkalméval
ennek tanitvanya lesz. Firenzében Verrocchio miihelyében dolgozik. Az umbriai
iskolat jellemz6 érzelmességet mindvégig megtartva egyszerl kompoziciokat fest,
kiilonallé alakokkal, mélytaviat tajképekkel, amelyeken lehelletszer(i finomsag-
gal abréazolt fak valnak el élesen az égboltrdl. A firenzeiektdl csak a tavlatban
valé jaratossagat s az ékitményes épitészeti részleteket sajatitja el, valamint az
olajos festékkel vald szinezést, amely szabatos rajz(, szeliden arnyalt festményein
egységes alaptonust mutat.
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Perugino falképeket is festett s legrégibb freskdi Romaban a sixtusi kapol-
naban készilt munkai, amelyek festésénél a neves versenytarsaival vald vetélkedés
ugyancsak sarkalhatta igyekezetét. Az a falképe, amely Szent Pétert abrazolja,
amint Krisztustol atveszi az egyhadz kulcsait, monumentalis hatast egyensulyban
tartott kompoziciojaval, nemes realizmussal abrazolt alakjainak kitling jellemzésével
s messzire nyulé hatterében pompéas renaissance éplleteivel legjobb munkainak
egyike. (185. kép a XVI. tablan.) Masik két falképe a sixtusi kapolndban Krisztus
keresztelése s Mozes vandorlasa Pinturicchidval kdzds mlive s inkdbb az utdbbira
nézve jellemz6. 1491-b6l vald, amikor Firenzéb6l masodizben kerill vissza Romaba,
els6 oltarképe, a Villa Albani bajos szarnyas festménye, amely Krisztus sziiletését
abrézolja, amelynél azonban joval fontosabbak 1493—1499 kdzott Firenzében festett
munkai. A S. Maria Maddalena dei Pazzi falképe: a kalvaria, harmas arkadnyilast
abrazolo festett keretben, a rendkivill nemes folfogassal abrazolt alakjain vissza-
tikroztetett csondes ahitattal s kora tavaszi hangulatot araszté mélytavlata tajképi
hatterével Perugino legjellegzetesebb munkainak egyike. (186. kép.) A tajkép kolt6i
hatast esti hangulata teszi értékessé a firenzei Akadémia hasonld targyd festmé-
nyét, amelynek alakjai azonban mar kissé édeskések. A fény és arnyék egybeolvadd
jatéka fokozza az alakjai jellemzésében is sikeriilt miincheni festménynek hatéasat,
amely pilléres renaissance-csarnokban Szent Bernat latoméasat abrazolja Filippino
Lippi azonos targy( festményéhez hasonld kompoziciéban. A Perugino képei
sordban minduntalan ismétl6d6é tojasdad arci és abrandos tekintetli Madonnak
legszebb példaja a frankfurti, amely Réafael ifjukori Maria-képeire emlékeztet.

1499-ben Perugino sziilévarosaba koltdzik s ennek kereskedelmi csarnokat,
a Cambidt disziti falképekkel. Ennek ékitményes részei gyonyorliek. A minden
osszefiiggés nélkill sorakozo s antik h@soket, profétakat, Szibillakat és a plané-
tak allegorikus alakjait abrdzold képek azonban (resek. S innentél kezdve Peru-
gino miikddése mer6 hanyatlds. A mihelyében nagy szammal készilé szent
képek alakjai telvék modorossaggal s a firenzei munkait jellemzd érzelmes fol-
fogas ezeken tartalmatlan érzelgéssé fajul.

Bernardino Pinturicchio (1454—1513) val6szin(ileg szintén Perugidban
sziiletett s Fiorenzo di Lorenzo tanitvanya volt. Mint lattuk, Rémdaban a
sixtusi kapolndban PERUGINO-val egyitt dolgozott s ennek tipusai és hattereinek
egyes jellemz6 részletei kés6bb is ismétl6dnek 6nallo munkain. Ezzel kapcsolat-
ban a régebbi umbriai iskolanak, jelesiil mesterének hatdsa is mindvégig érvényesiil
ezeken. Rendkivil flirge ecsetével rengeteg falképet festett s részletesen elbeszél6
el6adasmadjanal fogva Ghirlandajoval mérhetn6k 0ssze, ha komponal6 tehetsége
s a tavlatban vald jaratossaga nem lett volna oly fogyatékos. Képeinek dekorativ
hatdsa azonban jelentds, fresko-technikaja is kitlnd volt s alig van renaissance-
kori olasz festd, akinek falképei oly j6 karban maradtak volna rank, mint Pintu-
ricchio munkai.

Els6 onallo falképei 1484-b6l Szent Bernat csodatételeit és megdics6iulését
abrézoljak a romai S. Maria Aracceli templomban, s Melozzo da Forli joté-
kony hatasat mutatjdk. 1500-ig tartd6 rémai mikodésének legjelentsebb vallalko-
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187. kép. Pinturicchio: A zene. (Falkép. Roma, Vatikani.
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Lionardo da Vinci: Utolsd vacsora. (Morghen Rafael metszete).



Eszak-Italia fest6i. 181

zasa azonban a Vatikdn Borgia-termeinek, az Appartamento Borgianak diszitése,
amelyet VI. Sandor papa megbizasabdl festett. Vallasos targyu és allegorikus
jelenetek valtakoznak itt. Az utdbbiak a planétdkat megszemélyesit6 mithologiai
alakokon kiviill a hét szabad miveészetet abrazoljak mivel6i laza kompozicidinak
kodzepette. Az alakok sordban azonban nem egy igen vonzd és kedves hatésu,
anélkil, hogy édeskés lenne. (187. kép a XVIII. tablan.) A telt és harmonikus
hatast szinezés, amelyet a gazdagon felhasznalt aranyozds még pompasabba
tesz, a finom izléssel festett ékitményes részletek, altaldban a dekorativ hatds még
jelent6sebb Pinturicchio sienai falképein, amelyekkel itt Piccolomini biboros meg-
bizasabol 1507-ben a dom konyvtarat, a Libreriat, diszitette. 1l. Pius papanak, a
torténelmiinkbdl is ismert Aeneas Sylvius Piccolomininek életét abrazoljak ezek a
falképek, a fest6 korara nézve jellemz6 kiils6ségekkel. Tarkaruhas alakok hem-
zsegnek itt valtozatos s hol szinte fantasztikusan gazdag tajképi sceneriaban,
hol renaissance-stili épitészeti keretben. A képek mivészi tartalma, megveszte-
getd pompdjukon kivill nem sok, de tekintve semmitmondd targyaikat, mint
amind Aeneas Sylvius elutazdsa a baseli zsinatra, kolt6vé valé korondzasa s a
tobbi ceremoniakép, Pinturicchiondl kilonb mivész sem igen ért volna el ezekkel
jelentdsebb mivészi hatast.

VIIl. ESZAK-ITALIA FESTOIL.

Eszak-ltalidban a realizmus elsé képvisel6je a .veronai Antonio Pisano,
miivészi nevén Pisanello (1397-—1451), akir6l mint jeles éremontd mesterr6l a
Quattrocento korabeli szobraszat kapcsan is esett sz6 (1. a 134. oldalon). Mar
Pisanello par évvel id6sebb kor-
tarsa Stefano da Zevio (1393—

1463) festményei is er6sen eliit-
nek mindattél, amit akkoriban Ita-
lidban festettek. Zevio utazésai
kdzben az Alpokon tdl is meg-
fordult s a veronai muazeumban
Mariat szent Katalinnal rozsa-
berekben abrazold festménye, de
bar kevésbbé, még a milandi Bre-
raban levd s a harom szent kiraly
imadasat abrazold képe is a kdlni
iskola hatdsara vall. Mint érmein is,  i88. kép. Pisanello: Kutya rajza. (Vazlatkonyvéhdl.)
inkabb a burgund-németalféldi md-
vészét hatasa szabta meg Pisanello fest6i mikddésének iranyat, amely rendkiviil
éles megfigyel6képességgel parosul6 realizmusaval kiilondsen rajzaiban egészen mo-
dern hatassal van rank. (188. kép.) A périzsi Louvreben 6rzétt vazlatkényve tele van
egykoru viseletben abrazolt alakokkal és éllatképekkel, mely utobbiaknak nemcsak
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rajza pontos a legaprolékosabb részletekig, de jellemzésiik és minden mozdulatuk
is oly valdszer(i, hogy némelyek kalandos véleménye szerint csak a szélsg keletrdl

189. kép. Pisanello: Szent Gyorgy és a kirdly lednya. Falkép részlete. (Verona, S. Anastasia.)

Velencén at hozza kerdilt japani allatképekrdl leshette el az allatok oly jellegzetes
és eleven abrazolasanak modjat. Pisanello egész életén at sokat vandorolt.
Valoszinlileg Gentile da Fabriano oldalan, Velencében a Doge-palotat diszi-
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tette falképekkel. ROmaban Gentile halala utan IV. Jen6 péapanak 1428-tol
négy éven at udvari fest6je, majd Ferrardba koltozik. Falképei ezeken a helye-
ken mind elvesztek. Verondban a S. Fermé-ban és S. Anastasia templomaban
festett freskdi is csak toredékesen maradtak rank. Az utobbi helyen Szent Gydrgy
bucstjat a kirdlyleanytol abrazolé falképe minden izében tele van sajatos realiz-
musaval, amely azonban, Ggy latszik Gentile hatasa alatt rendkivil érdekes roman-
tikus folfogassal parosul. (189. kép.) Ez utdbbi teszi nemessé egykorl viseletben
abrazolt, élesrajzu alakjainak
hatasat. A festmény azonban
tajképi részében s tavlat te-
kintetében a fejlettség joval
magasabb fokan all, mint
Gentile munkai. A tavlati
rovidilésnek merész példai
a remekdl megrajzolt mar-
kos lovak, amelyek egyike
hatulrél, a maésik szemtdl
szembe all a nézdvel, mégis
nagy valoszer(iséggel érvé-
nyesil. Ez a falkép 1438 koril
készilt. Joval kés6bbi id6-
bél valé a londoni nemzeti
képtarban remete Szent An-
talt és Szent Gyorgyot abra-
zol6 tempera-képe, amelynek
erd6s hattere folott dombo-
rian aranyozott dicsfényben
a Madonna alakja jelenik
meg az égen.
Verondban  Pisanello
miivészetének nem akadt
tovabbfejleszt6je s a varos
késObbi mesterei a padovai, 19g kép. Andrea Mantegna. Hermogenes megkeresztelése.
majd pedig a velencei iskola Falkép. (Padova,’Capella degli Emeritani.)
hatdsat tikroztetik vissza.
Hadovaban Donatello ottani m(ikddése kapcsan egész sajatos iskola keletkezett,
amelynek kovet6i a renaissance 6sszes mesterei kozil a legnagyobb odaadassal
mélyedtek el az antik vilag emlékeinek tanulmanyozésadba. Ezeknek és Dona-
TELLOnak a hatasa alatt a padovai iskola festményein a formak plasztikus jelle-
gét is erGteljesebben hangsllyozza, mint Italia barmely mas varosanak fest6i.
Ennek, a szinezést masodrend( dolognak tartd iskolanak atyamestere
Francesco Squarcione (1394—1474) volt, akinek szinte egyetlen rdnk maradt
hiteles miive, a berlini képtdr Madonndja, Ugy fest, mint valami Donatello-féle
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domborm(i rajzban és szinezésben egyarant gydnge, festett masolata. Squarcione
nem is annyira fest6, mint inkabb vallalkozo és iskolatarté volt, mint korunkban
a parizsi Julien. Igen sokat utazott s antik mdtargyakat gy(jtott, amelyekkel sok
tanitvanvt vonzott maga koré. Ezek festették a padovai Eremitani-templom Szent
Kristof kdpolnajanak falképeit, amelyeket 1443 utadn 6 vallalt el. A festmények
két sorban egymés folétt harmasaval Szent Jakab apostol és Szent Kristof életé-
bdl abrazolnak hat-hat jelenetet. Az oltarfel6li falat Maria mennj'bemenetelének

191. kép. Andrea Mantegna: Lodovico Gonzaga és csaladja.
Falkép. (Mantova, Camera degli sposi.)

képe disziti, a boltozat cikkelyeit szentek és apostolok kdzott az Atyadristen alakja.
Az 1440—1470 kozott tevékeny Gregorio Schiavoni-n és az 1471—1498 kozott
m(kodd bolognai Marco Zoppo-n kivil még Niccolo Pizzolo, Bono da
Ferrara és Ansuino da Forli dolgozott itt. A diszités terve azonban s
négy kép Szent Jakab és kett§ Szent Kristof életéb6l a Squarcione 6sszes tanit-
vanyait ugyancsak felilmil6 Andrea Mantegna (1431—1506) keze aldl ke-
ralt ki.

A Quattrocenténak ez a kival6 mestere, aki Isola di Carturd-ban Padova
és Vicenza kozott sziletett, Squarcione fogadott fia volt. Elhatarozo befolyast
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azonban fejlédésére nem ez, de Donatello gjakorolt, aki 1445-ben ker(lt
Padovaba s akinek Mantegna nemcsak romai jellegli ékitményeit, de egyes alak-
jait és kompozicidit is atveszi. Donatello hatasa serkenti az antik romai régi-
ségek tlizetes tanulmanyozasara, amelyek szellemébe egyetlen olasz mester
sem hatolt be mélyebben nalanal, gy, hogy ecsete alatt a legaprélékosabb kiils6-
séghben is valdsaggal Uj életre kél a régi romai vildg. Els6 nagyszabasa mivén
az Eremitani-templom falképsorozatanak 1453 tajan megkezdett hat festményén
mar egész valdszeriiséggel tarul elénk az antik élet. Antikformaju, méltosagteljes
szoborszer(i alakok, antik moédon red6z6tt ruhdban, az antik rdmai mivészet
stilusat visszatlikroztet§ épi-
tészeti sceneridban tarulnak
elénk Hermogenes kereszte-
lésén (190. kép), a Szent Ja-
kabot a csészar el6tt abrazold
kompozicién, a mélytavlati
utcdban veszt6helyre Kkisért
Szent Jakab s az apostol le-
fejeztetésének sziklas tajkepi
hattérrel abrazolt képén, vala-
mint Szent Kristdf életének
igen megrongalt két jelenetén
is. Az alakok rajza éles, jel-
lemzésik szigord, formaik ke-
mények, mintha vert fémbdl
késziilt szobrok &llandnak a
remek tavlattal megfestett sce-
neridban. Megjelenésiik azon-
ban hatalmas, mozdulataik és
arckifejezésiik sokatmondo6 s
a sziklas tajképi hatterek szinte
zordon, szigor hatésat, ugyan-
csak hathatés mértékben el-
lenstlyozzak az épitészeti rész-
letek ékitményeiknek antik der(jével, a kompoziciokba sz6tt viritd szinl gyU-
molcsfliizérek, amelyek a fiizéreket tartd ruhatlan puttofrizekkel egyiitt Mantegna
egyéb fesményein is gyakoriak.

Imént Osmertetett falképei festése kozben keriilt Padovaba Jacopo Bellini és
ennek csaladja. Mantegna feleségill veszi a velencei mester lednyat. Ezzel
szorosabb kapcsolatba keriil Bellinivel, ennek két fidval Gentilével és Giovannival s
egymasra valo hatasuk kolcsondssé lesz. Ebbdl az id6b6l valé Scarampi biboros-
nak kit(in6en jellemzett s Antonello da Messina Belliniék altal kdzvetitett hatasara
emlékeztet6 arcképe Berlinben és a S. Zeno-templom pompéas harmas festménye,
mely férészén gyumdlcsfizérek alatt muzsikdlé és énekld angyalok kozott a

192. kép. Mantegna : Mennyezetkép a mantovai
Camera degli sposiban.
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Madonnat, szarnyain mélytavlati csarnokokban szenteket abrdzol s amelynek
hatasos predella-képe: a kalvaria, a parizsi Louvrebe Kkeriilt.
1459-ben a harmadik Lodovico Gonzaga meghivasira Mantegna Man-
tovaba koltdzik, hol igen széleskorl és sokoldali mikodést fejt ki. A leginkabb
itt az ugynevezett Camera degli sposi, a jegyesek szobajanak diszitésével tette
halhatatlanna nevét, amelyet a kastélyban val6szinlleg 1465-ben kezdett el s
1474-ben Barbara Gonzaga férjhezmenetele idején fejezett be. Az oldalfalak fest-
ményei gazdag tajképi hattérrel Lodovico Gonzaga életébdl abrazolnak egyes
jeleneteket; ezek mer8ben rendkivil élénken jellemzett arcképcsoportozatok,
amelyeken az alakok nagyszer(i
térhatassal abrazolt szinhelylkon
egész testi mivoltukban jelennek
meg. (191. kép.) A tavlati rovi-
dilésnek mennyezetképeken el6-
szor folhaszndlt  mesterremeke
ugyanitt a koralaki marvany-
balusztrad, amelyen szép asszo-
nyok és ruhatlan, szarnyas gyer-
mekek, puttok kdnyokolnek, akik-
nek feje folott a kék ég mosolyog
ala, szinte szemfényveszt6 valo-
szer(iséggel. (192. kép.) Manteg-
nanak ez a der(s, viziészeri me-
nyezetképe a renaissance kés6bbi
nagy mestereire is jelent6s hatas-
sal volt. igy Corregiora, de Ra-
faelre is, aki egyik konyokld putto-
jat hires sixtusi Madonna festmé-
193. kép. Reészlet Caesar diadalmenetébSl. Rézmetszet. nyén masolta.
Mantegna rajza nyoman. Lodovico Gonzaga haldla utan
ennek utddjai foglalkoztatjadk Man-
tegnat. Federigo 1484-ben meghal, de Gian Francesco Gonzagaval Isabella d’Este
révén, akit 1490-ben vesz el feleségiil, a mantovai udvar valdsaggal a mazsak csar-
nokava lesz. Isabella d’Este szdmaéra festette Mantegna kilenc nagy tempera képét,
amelyek Caesar diadalmenetét abrazoljak s még 1630-ban igen megrongalt allapotban
az angolorszagi Hamptoncourt-ba kertiltek. A festmények eredeti mivészi hatasarol,
csak a hasonld targy( rézmetszetek alapjan szerezhetiink igazi fogalmat, amelyek
kompoziciéja mas, amelyek azonban ép oly korh(i viseletben s nem kevesebb
méltosaggal és mivészi pompéaval abrazoljak a rémaiak nagy hadvezérének diadal-
atjat. Mantegna ezeken a metszeteken oly alapos régészeti tanulmanyokrol tesz
bizonysagot, aminék tudosnak is becsiletére valnanak; de mikozben régészeti
kutatasai eredményeit elénk tarja, nem feledkezik meg arrél sem, ami minden
miivészi alkotdsban a f6: a lélekr6l. S valéban az antik élet és a romai szellem
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oly tisztasadggal és valoszeriiséggel tlkrozédik vissza Caesar diadalmenetén, mint
a korabeli fest6k kozll egynek alkotasan sem. (193. kép.) S hogy a Quattrocento
kordban az antik mithologia szellemébe is 6 hatolt be a legmélyebben, ennek a
Parnasszust abrazolé festménye a bizonysaga. Ez Marst és Meniist abrézolja diadaliv
alaku szikla tetején, lenn a mizsak tancolé karaval, a lendiiletes vonalaknak egybe-
olvadd ritmikus jatékaval. A pogany der(t dics6it6é himnusz ez a kép, tele
egészséges, friss felfogassal s szinte minden érzékiség nélkiil. Mantegna félszaza-

194. kép. Andrea Mantegna: Krisztus siratasa. (Milano, Brera.)

dos mantovai miikodése folyaman, amelyet csupan két éven at Romaban eltoltott
ideje szakitott meg, még igen sokat festett. Vallasos targy( képei koziil Mantova-
ban készlilt a harom szent kiraly imadasat abrazold harmas festménye a firenzei
Uffiziben, Szent Sebestyén bécsi festménye, az anatémiai tudasnak ez a klasszikus
példaja. Utolsé két nagy mlive Erancesco Gonzaga fogadalmi képe a Madonna della
Vittoria volt, ma a Louvreben, és Krisztus siratasa a milandi Brerdban. (194. kép.)-
Az el6bbi szelid bens6séggel arcan, gyiimdlcsfiizérekbdl dsszerott lugashan trdnusan
Ulve &brazolja tisztel6i korében Mariat s szinezésénél és megvildgitasanal fogva.
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igen hangulatos festmény. A milanoi Piéta képén Krisztus magasztos felfogassal
festett arca s az Ot siratd két alaké megrazdé fajdalommal teli; a néz6vel szem-
t6l szembe hanyatt elteriil§ holttest a tavlati rovidilésnek klasszikus remeke.

Hatalmas egyéniségéhez s nagyszabasu tudasahoz képest Mantegna hatdsa
szinte valamennyi korabeli északitaliai iskolanak mestereire nagy volt.

A ferraraiak kozil Cosimo Tuara (1429—1495) és Francesco Cossa
(1438—1480) Padovdban Squrcione mihelyében tanultak, s Mantegnah kiviil
Piero DELLA Francesca is hatassal volt rdjuk, aki Ferrardban szintén festett.
Az umbriai mester munkaibdl itt semmi sem maradt fénn. A malt szdzad negv-
venes éveiben a ferrarai Palazzo Schifanojaban meszelés alatt falképeket talaltak,

195. kép. Francesco Cossa: Minerva diadala.
Falkép. (Ferrara. Palazzo Schifanoja.)

amelyek allegorikus mithologiai kompoziciokat, csillagképeket s Borso d’Este
életéb8l meritett jeleneteket abrazolnak egymas alatt harom sorban. Ezeket tob-
ben Cosimo TuRAnak, az allegorikus jeleneteket némelyek Piero della Fran-
CESCA-nek tulajdonitottdk, a képek javan azonban csakis CosSAnak a keze
nyoma Osmerhet6 fol. (195. kép.)

Cosimo Tura az Esték udvari fest6je volt. Szigorl rajz és plasztikus
formak jellemzik; de szinezése frissebb és élénkebb, mint a Mantegna-6, akinek
monumentalis nagysagatél azonban messze elmaradt. Java festményei kilfoldre
keriiltek. igy Madonnaja, amely Méariat gazdag ékitést tronuson szentek és angya-
lok kozoétt abrazolja, Berlinbe; szigord folfogasu, de szinezésénél, megvilagitasanal
és mély tavlatanal fogva érdekes Szent Sebestyénje a drezdai képtarban van.
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Francesco Cossa tarsanal tigyesebb és simulékonyabb mester, aki stilusa-
val Melozzo da Forli felé kozeledik. Egészséges realizmussal megfestett alakjai,
mint amindkkel falképei is telvék, egész testiségiikkel, mély tavlatd s tdbbnyire
volgyek mélyébe nyild tajképes scenéridban abrazolvak. Szinezése, ha nem is oty
tartalmas, mint Cosimoé, friss, a tavlatban jaratossaga kifogastalan. A vincellérlanyt
abrazolé (196. kép.) s az 6sz allegdridja néven dsmert berlini képéhez hasonl6 két
festménye, mely zenél§ lanyokat
abrazol, a budapesti Szépmlve-
szeti MUzeumban is lathatd (99.
és 100. képtari szam). Cossa
1470-ben Bolognaba koltdzétt, ahol
a Madonna del Baracano templom-
ban Giovanni Bentivogliot és en-
nek feleségét a Madonna elétt ab-
razold falképét s az ottani képtar
két szenttel abrazolt Madonngjat
is festette.

A ferrarai iskolanak padovai
hatasokban gyokerez6 plasztikus
szigorUsagahoz, ennek kés6hbi
mesterei is ragaszkodnak. Még
a régebbi nemzedékhez tartozik
a magyar szarmazasi Michele
Ongaro, vagy amint Szépm(ivé-
szeti Muzemunk Pomonat &bra-
zol6 festményének féliratan (101.
képtari szam) szerepel: Michaele
Panonnio. Ez 1415—1459 ko-
z6tt dolgozott Ferrardban. Buda-
pesti festménye, a velencei La-
yard-gy(ijteményben levé ha-
sonlé szabasi és szintén tro-
nuson Ul6 allegorikus néi alak-
nak a pérja’ amelyet Cosimo 196. kép. Francesco Cossa: Az &sz.
Tara, szintén Borso d’Este széa- (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum )
maéra festett.

A ferrarai iskola fiatalabb nemzedékének képvisel6je ErcolE Roberti
(1455—1496). A milan6i Brerdban levé s a Madonnat szentekkel &brézol6 fest-
ményének (1481-bdl) szigord rajzzal parosuld eleven szinezése sajatos fanyar
bajt kolcséndz. Cossa és Ercole Roberti tanitvanya volt Lorenzo Costa
(1460—1535), aki id6sebb mesteréhez hasonléan 1483-ban Ercole Grandi
(1462—1535) nevli segédjével egyitt Bolognaba koltozott s itt megdsmerkedvén
Perugino képeivel, az umbriai mester hatdsa ala keril. Még szigoribb ferrarai



190 A Quattrocento szobraszara és festészete.

folfogas tlkroz6dik vissza a Madonnat és Giovanni Bentivogliét abrdzold képén
a S. Giacomo Maggiore templomban. (197. kép.) De mar Perugino hatasa érvényesiil
Madonnat szentekkel abrazolé festményén a S. Petronio templom Bacciocchi kapol-
najaban. Costa, akinek hatésa alatt lett Francesco Raibolini 6tvdshél festévé s
mint ilyen a bolognai iskola feje, m(ikddésé méasodik felét Mantovaban toltdtte el

197. kép. Lorenzo Costa: A Madonna és Giovanni Bentivoglio csaladja.
(Bologna, S. Giacomo Maggiore.)

a Gonzagak udvardban, ahol Mantegna Orokébe lépett. Mdiveinek szinezése itt
mar kevésbhé friss, de a tajkép, igy Isabella d’Este muizsakertjét abrazold fest-
ményén a parizsi Louvreben, most is er6s oldala. Alakjai azonban mesterkéltek
s szinezésik egyhangl, mint Szépmiivészeti Mlzeumunkban levé Venus-képén is
(124. képtari szam).

Francesco Francia (1450—1517.), eredeti nevén Fr. Raibolini, tekin-
télyes 6tvos és éremmiivész volt, amikor kozel negyvenéves kordban Costa pél-
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dajan felbuzdulva, a festészet mivelésébe fogott. ldealizald folfogasaval még koze-
lebb keril PERUGINO-hoz, mint Costa. Az umbriai mesterre emlékeztet Szent
Istvan vértan(t abrazold képe a romai Borghese gydjteményben. (198. kép.) Kés6bb
népesebb kompozicidin alakjai elrendezésében Velence hatésa is érvényesiil. igy a
S. Giacomo Maggiore templomban Madonnat szentekkel, s a S. Cecilia templomban
a szent eljegyzést abrazolo festményén is. A Perugino hatdsa azonban alkotéasain
mindvégig tulnyomé s palyafutasa is hasonlo ehhez. Elete kés6bbi szakaban
segédei kozrem(ikddésével rengeteg sokat fest. De ha nem is részletezi tébbé
olyan szeretettel képeinek ékitményes jaru-
lékait, alakjainak viseletét, ékszereit, a Peru-
gindééhoz foghatod érzelgdsségnek sem valik
rabjavé, s mint Szépmivészeti Mdzeumunk-
ban lathatd festménye (72. képtari szam)
is bizonyitja, mindig ajtatos folfogasu és
szeretetreméltd mlivész maradt. Francia
tanitvanyai kozll a csapongd képzelet(i
Amico Aspertini (1475—1532.) valt ki,
tovabbd Timoteo Viti, Innocenzo da
Imola, Bartolommeo Ramenghi s a
hires rémetsz6 Marcantonio Raimondi,
akiknek java miikddése azonban mar Ra-
faellel kapcsolatos s igy a Cinqueeento
mesterei sordba tartoznak.
A ferrarai iskola hatdsa érvényesilt
Modenaban, amelynek mesterei  kozill
Bartolommeo Bonascia (+1527) és
Pellegrino Munari (f 1523) méltok az
emlitésre, tovabba az 1481—1510 kozott
tevékeny Francesco Bianchi Ferrari,
akinek mhelyében Correggio is tanult. 198. kép. Francesco Francia:
A padovai iskola, jelesiil Mantegna Szt. Istvan vértand. (Bologna, Képtar.)
hatasa alatt lendil f6l a Velence fonhato-
saga ala tartozd szarazfoldi varosoknak festészete, amely azonban a XV. szdzad
végével iranyat tekintve, mindinkabb a szigetvaros képirasaval olvad ossze.
Veronaban, Pisanello varosaban, ezt az atmenetet Domenico Morone
(1442—1503), Francesco Buonsignori (1445—1519), Liberale da Verona
(1451—1536) és Giovanni Maria Falconetto (1458—1519), ki egyben épi-
tész is, képviselik, még inkdbb azonban ezek fiatalabb kortarsai . Francesco
Morone (1474—1529), Girolamo dai Libri (1474—1556) és Giovanni
Francesco Caroto (1470—1546).
Vicenzdban Giovanni Speranza szaraz folfogasu képein kivil s ennél
joval tobb o6nallésaggal, Bartolommeo Montagna (1445—1523) tikrozted
vissza Mantegna hatdsat, akinek szadrnyas oltara a veronai S. Nazaro e Calso
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templomban s a milanéi Brerdban Madonnat szentekkel &brazolé festménye telt

szinezésével, kitlinGen jellemzett er6teljes és plasztikus alakjaival a Quattrocento

korabeli képiras java emlékei kozé sorozhatd. (199. kép.) Montagna mar szinte

teljesen velencei jellegl mester s mint ilyen a szigetvaros festészete XV. szézad-

beli f6képvisel6i mellett is megallja helyét, ha kissé mesterkélt kompozicidival

Carpaccio és Gentile Bellini s a kifejezés baja tekintetében Giovanni Bellini
mogott marad is.

Cremonaban apadova-ferrarai
fest6k hatasa alatt fejl6dd iskola
féképvisel6je Boccaccio Boc-
cacino (1467 —1525) Giovanni
Bellini modorat kdvetve mar
szinte mer&ben velencei jellegl
festd. 1496-ban Velencében idd-
zik, a kovetkez6 évben Miland-
ban borténbe keril, két évvel
azutdn szilévérosdba vissza-
térve, hitlen feleségét 6li meg
s csak 1505-ben telepedik le
Cremonéban, hol festményein
kezdetben Alvise Vivarini és
Cima da Conegliano, majd
Bramantino hatasat mutatja.

Ismét Mantegnahoz all egé-
szen kozel a bresciai sziletés
Vincenzo Foppa, a padovai
Squarcione tanitvanya, aki
1457-t61 1497-ben bekdvetke-
zett halaladig Milanoban dolgo-
zott. Foppa festményeinek, igy a
milanéi Breréba kerllt és Szent
Sebestyén vértantsagat abrazolo
freskojanak bizonysaga szerint

199. kép. Bartolommeo Montagna : Mantegna méltd és hl’jséges ko-
Méria szentekkel. (Milano, Brera.) vet6je (200. kép), akire azonban

Jacopo Bellini is nagy hatassal
volt. Felfogasa el6keld, szinezése a ruhatlan testrészek kissé fako sapadtsagatol
eltekintve, élénk és gazdag hatasu.

Foppa tanitvanyai voltak Vincenzo Civerchio (1470—1544) s a treviglioi
Bernardino Butinone (1430—1507) és Bernardo Zenale (1436—1526).
Az utébbi kett6 tobbnyire egyitt dolgozik s mint Civerchio is, Foppa iskolajanak
hagyomanyaihoz még azutan is szivosan ragaszkodik, hogy Milanéban BramanTE,
majd ismét Lionardo da Vinci tor (j csapasokat a képirdsnak. Foppa tanitva-
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nyainak festményeit a mditorténelem csak Ujabban kezdi a naluknal hiresebb
mesterektdl visszahoditani, akiknek neve alatt eddig szerepeitek. Civerchio
Krisztus szliletését &brézold festménye a milandi Brerdban Mantegna hatésara
vall, késébbi képei kdzil Madonnat szentekkel abrazolé6 mive a parizsi Louvre-
ban Bramantino neve alatt szerepelt, egy-egy Madonngjat Brescidban, és Réma-
ban (magantulajdonban) Mantegna munkajanak tartottdk. Butinone és Zenale
kdz6s munkdja a treviglioi dom

nagy oltarképe. Az el6bbinek

Foppara emlékeztet6 6nallo

munkaja a milandi Brera kicsiny

Madonngja.

Donato d'Angelo Laz-
zari, mivészi néven Bramante
(1444 -1515), a Cinquecento épi-
tészetének korszakalkotd nagy
mestere, aki 1474-ben, harminc
éves koraban, Urbindbdl kolto-
z6tt Milandba, mint fest§ Piero
DELLA FRANCESCAtOl és ME-

Lozzo da FoRLitdl tanulta a

legtdbbet. Régi ird6k szdmos

képét emlitik fol. Ezekb6l azon-

ban csak a chiaravallei ciszter-

citdk oszlophoz kotozott Krisz-

tusa, a milandi Castello Sfor-

zesco Argusa s nyolc falkép,

jelenleg a Breraban, maradt rank.

Ezekben nyilvanulé nagyszer(

felfogasa, ereje és temperamen-

tuma Luca SiGNORELLihez,

s6t MiCHEL-ANGELOhoz hozza

kozel. S bizonyos, hogy Bra-

mante mint fest is kora leg-

kivalobb mestereivel keriilt volna 200. kép. Vincenzo Foppa: Szt. Sebestyén vértanisaga.
egy rangba, ha az épitészet a (Milano, Brera.)
képirastdl el nem haoditja.

Mint fest6nek, Bramanténak Milandban csak egy kivalobb tanitvanya volt,
Bartolomeo Suardi (1455—1536), aki épitész is volt s mesteréhez valo h(sé-
ges ragaszkodasaért nyerte Bramantino nevét. Bramantino mint épitész sincs
minden sajatossdg nélkil s ebben a tekintetben az jellemzi, hogy épiletein
inkabb a vizszintes vonalakat hangstlyozza, mint a koriveseket. Képeinek sajatos
jellemz6 vonasai a mestereénél lagyabb szinezés s az ezek megvilagitasaban nem
egyszer érvényesiilé sejtelmes hangulat, melyet kilonosen a Krisztust a kereszt-
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fan éabrazol6 s a milanoi Breraban levé festményén ennek kékeszold arnyalatai
juttatnak érvényesdilésre.

Bramantino hatasa érvényesiil kezdetben Bernardino Luini m(kodésében,
aki azonban csakhamar Lombardia tébbi szamottevd fest6jével egyitt Lionardo
blivds kdrébe kerlil. Foppa iskolajanak a hagyomanyaihoz a legtovabb Ambrosio
Bergognone ragaszkodott, aki 1480— 1523 kozott tevékeny s Lombardia Quattro-
cento korabeli festészetének utolsd szdmottevé képviselGje volt. A milandi Brera-
ban levd s a Madonnat angyalok kozott abrazold festményén, mely 1522-bél
valé, s a S. Simpliciano-templomban fonnmaradt nagy falképén még minden
izében Lombardia XV. szézadbeli festészete képvisel6jének mutatkozik, holott
elébbi miivét Lionardo utols6 vacsordja utdn huszonét évvel festette. Mind-
azondltal Lionardo varazslatos, langlelk(i egyénisége Milangban annyira elhoma-
lyositott maga koril mindent, liogy a lombardiai iskola alatt ma els6 sorban
itteni  tanitvanyainak és kovetSinek széles korét értjik, amelynek miikodése mar
a Cinquecento koraba esik.

Divald Kornél.



