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A7 OLASZ RENAISSANCE EPITESZET.

1. AZ OSRENAISSANCE ES A QUATTROCENTO KORA.

“RENAISSANCE» elnevezés az antik mdvészet ujjasziletésének értelmében
ltalia Ujkori képzimuivészetének egyes agai kizil az épitészetre illik
leginkabb. Az olasz épitészek azonban nem a humanizmus hatisa alatt

meritettek eldszir az antik hagvomanyokbol. Az okori Roma mivészetének hatasa
Italianak antik emlékekben bdvelkedd, ezek romjaival teleszort foldjén szinte
a kozépkor egész folyaman keresztil nem sziint meg termékenyitGleg hatni az
itt 13 muvészek lelkére.

Az ds-keresztény korban egész épitészeti tagozatokat hurcolnak el antik
romai éplletekbdl s haszndlnak (01 valtozatlanul az altaluk épitett bazilikikban.
Szamos emlék bizonyitja, hogy ez a szokas 4 roman épitészet koraban is Allando
volt. Ennek emlékei azonfelil nemes aranyaikkal s antik mintara ujonnan késziilt
tagozataikkal szintén a rémai miivészet hatasarol tanuskodnak. Eszak-Italiaban,
amely a roman épitészet egyik fifészke volt, az antik mintakat filkarolé térek-
vések csak szorvanyosak. Rdmaban és Toszkana varosaiban viszont a kizépkori
mesterek annal siiribben és sok ontudatossaggal meritenek az antik mivészetbol
Kulondsen az oszlopért rajonganak, amelyet Italidn kivil a roman épitészet ko-
raban a tibbé-kevésbhé tagolt pillérek szoritanak ki a templomokbél. Réma
XII. szazadbel bazilikaiban antik szabasu vizszintes gerenddzat kiti Ossze az
oszlopokat. Igy az 1140—1198 kizott épiilt Santa Maria in Trastevere hajojaban
s a San Lorenzo fuori le mura mintegy hisz évvel késibhi eldcsarnokdban.
Antik szellem hatja 4t az ugyanezen iddben mdkodd COsSMATI-K rdmai alkoté-
sait is, mint amind a Lateran keresztfolyosdja, mely tavol minden szolgai utan-
2astol, nemes ardnyaival, szines kovekbdl Gsszerott ékitményer szelid pompajaval
s részletei szép és tiszta formajaval az elibbi épliletekhez hasonléan oly hatast
gvakorol, mintha az antik romai épitészet fejiddésének ijabb fokat képviselné.
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S vannak irok, akik Gjabban Itdlia antik mintakért heviild romankori épi-
tészetét, az ugynevezett proforenaissance! vagyis Gsrenaissancet, épp tgy, mint
az olasz renaissance-épitészet XV—XVI szizadbeli korszakdt nem is tekintik
egyébnek, mint az antik romai mivészet szerves tovabbfejlodésének. Am a proto-
renaissancet az antik miivészettd] a népvandorlds vibarai valasztjgk el, a XV. és
XVI. szazadbeli épitészettel vald kapcsolatit pedig az északrdl [talidba hatold

1. kép. Részler a firenzei S. Giovanni templom belsejébal.

csicsives épitészet szakitja meg, amely kulonésen a XV. szazadban szintén nem
volt hatds nélkiil a renaissance fejlodésére. Ep azért helyesebb, ha megtartjuk a
renaissance elnevezést s ezen az épitészetben tovabbra is az antik szellem
Ujjasziletéset értjlik: emellett azonban nem hagyjuk figyelmen kiviil azt az 6n-
allosagot sem, amellyel az épitészet j korszakinak irdnytadd mesterei az antik
idedlért heviilve klasszikus mintaikat folhasznaltdk s ezzel elsd sorban a maguk
géniuszanak és koruk szellemének adtak Kifejezést alkotdsaikkal.
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A renaissancenak ily értelemben Toszkana, jelesll ennek fOvarosa: Firenze
& hazaja, mely utobbi kulturdlis jelentdség tekintetében mar a kozépkorban a
legneveczetesebb helye Italidnak, sét a XIV. szazadban egész Europanak is. Az
Osrenaissance emlékei itt koncepcidjukkal, eredetiségiikkel s igy mivészettorté-
nelmi szempontbdl valé nagyobb jelentiségiikkel a rémai protorenaissancet is
folilmuljak. Pisa, Lucca és mas toszkanal varosok szigoribb roman stilusban
tervezett emlékein, csak az oszloprendek, amelyek tibb sorban egymas folott a
homlokzatot is tagozzak, titkeozietik vissza az antik hatdst. Firenze proto-

2. kép. A frenzei 8. Miniato al Monte templom homlokzata.

renaissance emlékein ez a térhatasban, az éplletck nemes aranyaiban s tago-
zasuk egész rendszerében is nem egyszer csodas tisztasaggal érvényesiil. fgy a
Battistero-ban, a firenzei dommal szemben allo nyolcszigletes keresztelé kapol-
ndban, amely 1150 utan formailag a romai Pantheon hatasa alatt, 23 és fél méter
széles kupolajaban azonban kozépkori kolostor boltozattal épilt. Kiléndsen a
belsejét tagozd korinthosi oszloprendekben oly tisztan csendil meg az antik mg-
vészet harmonidja, hogy feledésbe meriilvén épitésének tirténete, a San Giovanni
kereszteld kapolnardl a firenzeiek a XV. szazadban azt hitték, hogy a rémaiak
korabdl fonnmaradt antik épiilet. (1. kép).
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A Xl szazadbol maradt fonn, illetdleg a padozataba rakott évszam szerint
1207-ben fejezték be a firenzei San Miniato al Monte templomat, az Oskeresztény
tipusu haromhajos bazilika ez utolsé kivalé példajat, amelynek hajojaban és
kriptidjaban az oszlopok egy része antik eredetll s amelynek a Battisterohoz
hasonléan szines marvanylapokkal burkolt, alsé részében ivekkel 6Gsszekotott
korinthosi oszlopok tagolta nemes ara-
nyu homlokzata ép Ugy, mint ritmikus
térbeosztasi belseje szintén antik szel-
lemet araszt (2. kép).

A vizszintes tagozashoz, a széles
falfetitletekhez s az épiletck belsejének
tagas aranyathoz, amelyeket a rémai
emlékek hatasa alatt emelt éplileteiken
megszoktak, ltalia mesteret a csucsives
épitészet koraban is ragaszhodtak. Ez
a kortilmény, valamint egyéniségiik ko-
ran érvényesuld onallosaga volt az oka
annak, hogy a csucsives épitészet a
falakkat merdben fluggélves tagozatokra
bontd, ég felé tird szigori szerkezeté-
vel itt valojaban sohasem tudott gyé-
keret verni. Mint FEurdpaszerte ural-
kodd divatot az olaszok is atveszik,
még pedig ettekintve a koldulo szerzete-
selktéd, alighanem féleg azért, mert koran
fuggetlen koztarsasagokként szereplé ha-
talmas varosaik, az oriasi székesegy-
hazak épitésénél, amelyeket egymassal
versenyezve emelnek, a csucsives épité-
szetet, a boltozatos magas épitkezésnek
akkoriban leghatalmasabb formajat talal-
- jak a leginkahb célravezetdnek. A cstcs-

W By ives épitészet rendszeréhdl azonban vajmi

3. kép. A firenzei dém alaprajza. keveset vesznek at. Konstrukcidjat ég

felé tiiré elemeivel, valamint aprolékosan

részletezd faragott ornamentikajat mellézik s a templomhomlokzatokat most is

tobbnyire szines marvanylapokkal burkoljak. A hosszanti elrendezést megtartjak

ugyan, de a templomok belsejében a féhajé gadorfalai alacsonyak, a piliérek joval
nagyobb tavolsagban allnak egymastol, mint északon.

A magasbatirés helyett igy most is a széles térhatasok uralkodnak, amelyeknek
harmonikus betetézése a hosszanti €s a kereszthajé metszési pontjain emelkedd
kupola. Ezt a toszkanai székesegyhazakban addig hallatlan merészséggel a hirmas
hajo egész szélességében tervezik s kedvéért a templom testével szervesen tssze-
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fugg tornyokat most is elhanyagoljak. (3. kép) A profan épuleteken is az egyenes
vonalban zarddd falsikok s az egységes hatasG homlokzatok az uralkodok. A sza-
balytalan alaprajzi elrendezést, a kiugré erkélyeket, a templomokra emlékezteto
festéi hatasu ékitményes részleteket nem tirik itt. Eszszer( elrendezés jellemzi
azonfeliil elsé sorban a XIIL és XIV. szazadbeli olasz palotakat, amelyek helyi-
ségei egy-egy emeleten mind ugyanazon szintajbun sorakoznak s amelyek hom-
lokzatan is Lifejezésre jut a szabdlyos elrendezésiikkel kapcsolatos kényelem,
az ablakok elrendezésében pedig a helyes, aranyos térbeosztas.

A c¢sucsiveskori olasz épitészetnek imént felsorolt elveit a XV. szazad mesterei
is atveszik s c¢sak a reszletek alakitasanal fordul figyelmik ismét o XIV. sza-
zadban viragzasnak indulé humanizmus hatasa alatt nagyobb mértékben az antik
mintak fele. Az antik ircdalom tanulmanyozasaval azonban a humanizmus joval
megelGzte az épitészek antik tanulmanyait. Ez utobbiak ilyforman Klasszikus
mintaképeik behatdbb ismerete nélkil a XIV. szazadban pusztin azzal jelzik a
csucsives épitészettel vald szakitast, hogy a csdcsos v helvett a félkdrivhez
térnek vissza, mint 1380-ban a szerkezetében csucsives firenzei Loggia dei Lanzi
arkadjain ennek mestere ORCAGNA. A XV. szazad derekdig a Quattrocento
mesterei is, formai szempontbol véve, inkabb a protorenaissance, mint az antik
hatasa alatt allanak s a szerkezet tekintetében is inkdbb az elézd kor technikai
problémainak tikéletes megoldasat tartjak céljuknals, mint az uj csapasok kercseset.
Sokoldalu, erdteljes és credeti egyénisegilk azonban, amelynek szabad érvényesu-
lését az egyéni kivalosagot rendkivil nagyrabecsilé Gjkor ugyvancsak elisegiti,
merdben Uj életet lehel alkotasaikba, amelyekkel az antik ideal és koruk szelle-
mének dsszeegyeztetésére torekednek. A XV, szazad vegeéig a Klasszikus minta-
képek hatasa még mindig joforman csak a tébb-kevesebb dnalldsaggal folhasznalt
ékitményes formakban nyilvanul, amelveket rendkiviil friss s kilindsen Eszal-
Italiabas nem egyszer az épitészet korlatain is hilesapong( jatszi képzelettel
hasznalnak f&l alkotasaikon.

A renaissancenak ez a BRUNELLESCHI follépésével kezdido forrongd kor-
szaka, a korai renaissance a XV. szazad végéig tart. A NV szazad elején,
amikor Itilia mivészetének (Ghelye Roma lesz, az Orok varos romjaikban is
nagvszerd antik emlékeinel: kozvetetlen hatdsa alait BRAMANTE a kellé koratok
kozé szoritja a mar-mar elfajuldssal fenvegetd jatszi diszitést s alkotasai koncepcidja-
nak és ¢kitménves részleteinek klasszikus harmoniajaval atyamestere lesz « renais-
sance aranykoranak, mely mintegy §340-ig tart. Ennek folyaman MICHEL-ANGELO,
ez a korlatokat nem ismerd félelmetesen nagy, langlelkii mester, nyughatatlan
egyénisépével eltériti ugvan az épitészetet az antik tdealtél, a romai emlékek
tudomanyos vizsgalata ¢s méltatisa, a romai Vitruvius épitészeti kimyveinek
tanulmanyozasa azonban, amely mar a NV. szazad derekan kezdddétt, most ¢bi
viragkorat s ennek hatdsa alatt az antik idealokert heviili renaissance-épitészet
még mintegy negyven évig tartd utovirdgzasra kél. Felfogasanak nagyszerdsé-
gevel, antik szellemben tervezett, de nem cgyszer a gyakorati cél rovasara
érvényre juttatott koncepcidival PALLADIO ennek a korszaknak hdse. Alkotasai
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némelyikén eléri az idealt, amelyért két szazad sovargott. Ezekkel azonban a
renaissancenak is vége. Az antik romai épitészet hagyomanyai alapjan a tovabbi
fejlédés ki van zarva; de ettdl eltekintve is a diadalra juté ellenreformacio kora-
ban az antik vilag sem ideal tobbé,
* X %
FILIPPO BRUNELLESCHI (1377- -1446) az elsé a renaissance langlelkii és

sokoldalt mesterei soraban, akik korszakalkoté mukoédésikkel az G mivészetet
diadalra segitik s pompas viragzashoz juttatjak, Mint a renaissance késibbi Kivalo

4. keép. A firenzei dom,

mesterei kozill is nem egy, eredetileg dtvésmesternek késziilt. A firenzei Battistero
bronzkapujdra kitlizétt palydzaton 1402-ben Ghibertivel egyiitt kora legkivalobb
szobraszanak ismerik el. A festdi taviat térvényeinek megallapitasival a renais-
sancekori képiras fejlédésérc is jelentGs hatassal volt. Nevét azonban leginkabb
mint épitész tette halhatatlanna.

Eletrajziroi szerint a XV. szazad elején baratjaval, Donatelldval, egyiitt ismé-
telten is megfordult Rémaban, ahol kizardlag az antik emtékek tanulméanyozasaval
foglalkozott. Az altala emelt épiiletek részleteiben ez utébbiak hatisa nem igen
latszik meg; de ha formai szempontbdl véve a protorenaissance, palotai hom-
lokzatain, a XIV. szazad hagyomanyaib6l indul is ki: koncepcibiban, épiiletei
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nemes aranyaiban és ritmikus térbeosztasaban, valamint antik jellegi tagozdséban
a renaissance szelleme tarul elénk s rank maradt alkotasaiban megtalalhatjuk a
Quattrocento Korabeli épitészet fejlédésének szinte Osszes csirdit,

Brunelleschi elsi nagyszabasii alkotasa a firenzei dém kupoldja volt, amely-
nek tervezésehez 1417-ben fogott. A hatalmas székesegyhdz harmas hajojanak
egész szélességében emelkedé kupola nyoleszigletes dobja koralaka ablakai-
val, akkor mar készen volt. Az atmérGjében 42 m széles dobra antik mintdra
féelgbmbalaku témér kupolat falazni lehetetlenség lett volna. Brunelleschi a firenzei
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s. kép. A San Lorenzo templom alaprajza.

Battistero kupolajat valasztotta Oriasi alkotdsa mintaképének. Sarkain bordakkal
falazott kettds kérgl kolostorboltozat alakjaban tervezte ezt, amelynek Kkiilsé fala
egyben a kupolat az idé viszontagsagai ellen védd tetdSnek is szolgalt s a kozép-
kori kupolas épliletekkel szemben igy eldszdr juttatja érvényre ismét az antik
romai épitészet elvét, amely a kupolat tetdformanak is haszndlta. A firenzeiek
szemében merészsége miatt kezdetben szinte Kivihetetlennek tartott kupola épitése,
mintegy félmagassagéaig minden belsé allvanyozas nélkiil, 1420-161 1434-ig folyt.
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A kupolat betetézo lampas épitését szintén Brunelleschi terve szerint, roviddel
halala elitt kezdték el. Formai szempontbdl véve a kupola tavolrol sem tokéletes,
am tervezésénél a mar meglévo dob esetlen falai ugyancsak megkdtitték a lang-
lelkty mester kezét. (4. kép}. Technikaja tekintetében azonban Brunelleschi kupolaja-
val felilmulta az dsszes hasonld szabasu épileteket, amelyek addig Iétesiiltek s ha-
talmas alkotasa a renaissance egész folyaman nem szint meg mintaul és serkento
peldaul szolgdlni az utana kovetkezd épitészeknek, akik az antik kupolaépit-
ményekeért rajongd koruk szellemének megfelelGen a centrilis elrendezési kupola-
épliletek tervezését tartottak legidealisabb feladatuknak s ezt uz antik romai és a

ERAMKLIN-T.

6. k'p.- A firenzei S. Lorenzo templom belseje.
P P |

bizanci épitészetet is felilmulo tiokéletessépgel a Cinquecento folyaman meg is
oldottak.

A firenzei dOm kupoldjanak tagozasaban ¢és ¢Ritményeiben az antik ele-
meknek még vajmi csekély szerep jutott. A félszaznal tidbb méternyi magassagban
emetkedi s a lampasaval egviitt « [élszaz métert szintén meghalado kupola oriasi
aranyait tekintve, ezek nem is igen érvényesiilhettek volna itt. Brunelleschi épii-
letei soriban az 1421-hen megkezdett San Lorenzo-templom az elst, amelyven az
antilk szellem nagyobb mértékben érvénvesil (5. kép). A bazilikalis elrendezési ke-
reszthajos épiitet a fohajoban lapos mennyezetd, félannyival alacsonyabb és keske-
nyebb mellékhajéiban kupolak soraval boltozott (G. kép). A {0hajé sima torzsd ko-
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rinthosi fejezet(i oszlopait az antik architrdv mintajara alakitott haromtagu félkorivek
(archivoltok) kotik dssze s ez utdbbiak talpa és az oszlopfék kézé Brunelleschi antik
gerenda- részletek mintajara faragott valikdveket iktatott, midltal az arkadivek hatdsa
karcsubba, légiesebbé valt. Az oszlopok tirzse, mint altaldban a korai renaissance
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7. kép. A frepzei S. Lorenzo templom sekrestyéje. Durm nyoman,
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folyaman, sima; az oldalhajoknalk ezekkel szemben sorakozod félpillérei, hogy a
sima falbol annal hatasosabban kiemelkedjenek, kanellurasak, barazdalt tirzsiek.
Az oldalhajékhoz, az architravval Gsszekititt pillerek Kkeretébe foglalt félkord
nyvilasokkal négyszigletes kapolnak csatlakoznak. Ez utdbbiak, a mellékhajok s a
fishajo ritmikusan névekedd méreteinek €s nemes ardnyainak érvényesilését jelen-
tosegukiiz mérten fokozott megvilagitasuk ugyancsak eldsegiti. A templom térbeli
aranyainak betetOzése s a fiilkeszeri kapolnak derengé félhomalyaval szemben
megvilagitisanak is fenyvpontja a fi- és kereszthajé metszési pontjain emelkedd
kupola lett volna. Minthogy azonban a templomot csak Brunelleschi halala utan
fejezték be s utdda, alighanem a kozépponti négyszog pilléreinek karcsusagatol
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visszariasztva, nem a legnagyobb technikai nehézségekkel is megbirkozé nagy-
mester terve alapjan épitette a kupolat, ez fogyatékos megvildgitasit és aranyait
tekintve, a hajékhoz képest vajmi jelentéktelenné zsugorodott dssze. Az utébbi
két szempontbdl véve joval tokéletesebb a San Lorenzo-templom régi sekrestyéje,
amelyet Brunelleschi 1428-ban fejezett be (7. kép). A négyzetes alapon egyik oldalan
kupolas oltarfillkével épillt sekrestyét ulsé részében, frizében medaillonsorok diszi-
tette antik gerendazattal Osszekototr félpillérek tagozzak. Ezeken nyugszik a fél-
korivekbdl Osszerott vaz, amely kozbeiktatott pendentifek utjan a cikkelyei alsé

8. kip. A Pazzi kipolna Firenzeben.

részén kerek ablakokkal attért sokszogl kupolat tartja s egyben a Donatello
faragta pompas szobraszati diszités keretéiil is szolgdl. A San Lorenzo sekrestyé-
hez képest a centralis kupola-éplletek fejlettebb példdja a Santa Croce kolostor
mésodik udvaranak Pazzi-kapolndja, amelyet Brunelleschi 1430 koriil épitett. Azzal,
hogy konny( lapos kupoldja kétfelol széles boltiveken nyugszik, a négyszogletes
oltarfilkéjében s pompas eldcsarnokanak koézepén szintén kupoldval betetdzott
kapolna elrendezésében megkézeliti a gorig kereszt alakjat. Az elécsarnok home
lokzati hevederivében nyilt kupolajat a mester két dongabolt kiézé iktatta, amely
harom-harom korinthosi szabasd oszlopon nyugszik (8. kep). Ezek {6l6tt a korondzo
zaradéka hijan befejezetlentil maradt emeleti homlokzatot kettds pillérek tagozzak,
Harmonikus hatasaval, kinnyed tagozasanak finomsagaival a Pazzi kdpolna a San
Lorenzo régi sekrestyéjét is felillmulja s koncepcidja tisztasidgival, szép térhata-
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saval, fGleg azonban kilsején téglafedeles, cikkelyein kerek ablakokkal attért,
legyezbalaky, kecses kupolajaval a XV, szdzad egész folyamdn mintaszerivé valt.

Brunelleschi centralis kupola-épiileteinek egy harmadik peélddja a Santa
Maria degli Angeli oratoriuma, amelyet a firenzei szarmazasi Ozorai Filop
temesi fGispannak szintén hazankban jo sorsba jutott dccse, Scolari Matyas, és
unokadcese, Andras varadi puspOk koltsegeén 1434-ben kezdtek épiteni, amely
azonban befejezetlen maradt, mert Firenze urai az épitésére hagyomanyozott pénzt
id6kizben masra koltottck el (9. kép). Brunelleschi ezt a legszigorabban centralis
tempiomat nyolc pilléren nyugvéd kupolaval tervezte s az utobbival dsszhangban
mind a pilléreket, mind a templom kapolnakoszoris kilsé falat merSben kirives
filkékre bontotta *ftl, hasonloan az 1436 utin megkezdett, de csak halala utin
befcjezett, bazilikalis elrendezési s kereszthajojaban is haromhajos San Spirito
templom oldalfalaihoz. Ebben a kupola for-
majanak megfelelo fiilkés elrendezésben
szintén megtalaljuk a renaissance-cpitészet
ama tjrekvéscnek csirajat, amellyel ez a
részleteket az épilet fémotivumaval for-
maikban €s aranyaikban egyarant Ossz- N\
hangba hozni igyckezett, amit idedlis to-
kéletességgel a XVI. szazadbeli mesterek
centralis elrendezési épileteiken el is érték,

Templomainal a renaissance fejlédé-
sére nézve nem kevésbbe jelentsek Bru-
nellescht vilagi rendeltetésii alkotasai, ame-
lyek soraban a firenzei lelenchaz volt az
elsé. Ennek 1420-ban épiilt homlokzata
antik mintara faragott részteteiben még
kissé nyers ; lépcsds talapzaton allo, széles, g, kép. A firenzei S. Maria degli Angeii
oszlopos arkadjaival, ezek ivkézeiben An- alaprajza.
drea della Robbia pdlyas gyermekeket
abrazolé medaillonjaival, emeletének egyszerii, de izléses tagozasaval s az cgész-
nek helyes aranyaival azonban a Loggia degli Innocenti s a lelenchaz ennek
mintdjara épilt elsd udvara a korai renaissance egyik leghdjosabb alkotasa.

A derils kecsességgel szemben, amelyet az Innocenti baratsigos homlokzata
araszt, mer» dac s szinte emberfolétti erdt tiikroztet vissza az a palota, amelyet
Brunelleschi Luca Pitti, a varosnak a Mediciekkel gazdagsigban s rivid ideig
hatalomban is vetekedd polgiara szamara s alighanem ugyanannak a mintanak
az alapjan tervezett, amelyet Cosimo Medici a firenzeieknek akkoriban mar hall-
gatagon elismert fejedelme megbizasabdl készitett, amelyet azonban ez, honfi-
tarsai jrigységétdl tartva, ép nagyszerlisége miatt ovatosan visszautasitott,

Az eredetileg csak hét ablaka szélességében fOlépitett 3G méter magas
palotat, kiilsé lapjukon csak durvan faragott s kizel egy méternyire kidomborodd
rustica kivekbol falaztak. A foldszintet harom oOriasi kapy s a félemelet négy-
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szigletes ablakai trik at. Egyforman magas ket emeletén a balusztradokon
kiviil, amelyek a nyilasukkal kiizel 28 négyzetméternyi feliletet kirilzard ab-
lakokat osszekotik, szintén nincsen semmi faragott éRitmény {10. kép).

A merész Koncepcidjaban keresetlen egyszerlséggel parosuld és elemi
erivel érvényre juttatott monumentalis érzéknél fogva azonban, amellyel mestere
tervezte s amellyel a rusticat és az egyszerd formaju kapukat és ablakokat a
homlokzat hatalmas aranyvaival ©sszhangba hozta, ha van is nagyobb palota
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10. kép. A Palazzo Pitti Firenzében.

ennél, nagvszerlisége tekintetében a Palazzo Pittivel veteked sem azelitt, sem
azutan nem ¢épilt

A Pitti palota épitését csuk Brunelieschi haldla utan kezdték meg: rustica-
oszlopokkal tagozott udvari homiokzata a NV szdzadbél vald ; mai szélességé-
ben kibGvitese a XVIL szazadban tortént ; alacsonyabb szarnvaihoz derékszogben
csatlakoz6, kifelé nvuld arkadjait a XVIIL, illetve a XIN. szdzad elsi feléhen
falaztak. Banmily kiilonbdzo korok és killonbézé tehetségli mesterek dolgoziak a
palotan, Brunelleschi tervezte magvanak hatalmas koncepeidjatal egvarant elragad-
tatva, egy sem akart tobbet tudni a linglelkl mesternél s a kibovitést szigorian
az & szellemében vegezte. A Pitti-palota ilyforman mai alakjaban is a vilag egyik
legegvségesebb hatasd, legmonumentdlisabb éplilete.
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A rusticafalazat, amelynek foldszinti merész kidomborodasa a Pitti-palota
emeletein alig észrevehetGen c¢stkken, a kozépkori olasz palotak hagyominya
volt; mint a monumentalis hatas jelentds tényezdjét azonban éntudatosan csak a

11 kép. A Palazzo Mcdici-Riccardi Firenzében.

renaissance hasznalta fi). Az altala 1444 koril tervezett Pazzi-Quaratesi palotan
Brunelleschi csak a foldszinten tartotta meg a rusticat s ennek szigorusagaval
szemben itt a lombos keretbe foglalt, kettds f(élkorives ablakokkal attirt sima
fali emeletek derlis hatasa annal élénkebben érvényesiil.
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MICHELOZzZO DI BARTOLOMMEO (1396—1472), aki mint szobrasz Ghiberti
es Donatello tanitvanya, mint épitész Brunelleschi kivetdje volt, a Cosimo Medici
szamara 1434 utan épiilt Medici-Riccardi palotan (11. kép) a foldszint erSteljes
rustica falazasat a két emeleten fokozatosan enyhiti s a simén faragott kovek-
bd) épiilt masodik emeletet az egész homlokzat aranyaihoz mérten is kissé nehéz,
hatalmasan kiugré parkannyal koszoruzza. A palota arkados udvara, oszlopain
kompozita fejezetekkel s az arkadok folott tovafutd kettés Svparkany kozott antik
kameok mintdjira Donatello mihelyében faragott medaillonjaival, kettds nvilasa fel-
kérives emeleti ablakaival, nemes egvszer(isége és helves aranvai tekintetében az In-

12. kép. A Palazzo Medici-Riccardi udvara Firenzében.

nocenti udvarara emlékeztet sa XV, szdzadbeli renaissance-palotak udvarainak sokaig
mintaképe volt. (12. kép.) Ugvanaz a nemes egvszer(iség jellemzi Michelozzo
egyéb alkotasait is. igy a Palazzo Vecchio elsé udvarat s a San Marco kolostort,
amelyet ismét a Mediciek megbizasabol épitett s amelynek haromhajos kdényvtar-
termeben faragott iOn szabasu oszlopok tartjak a mennyezetet.

A Medici-Riccardi palota homlokzatan a féldszinti rustica s a hatalmasan
kiugré parkany kozott a két emelet még kissé nyomott hatdst Kelt, Az a firenzei
palota-stilus, mely minden fiiggélyes tagozast mellézve, egyediil rustica-hasiabaok-
bdl sszerott falmezdinek helyes aranyaiban kereste a monumentalis hatast, leg-
harmonikusabban a Palazzo Strozzi homlokzatan érvényesil (13. kép). Vasari szerint
ezt a palotat BENEDETTO DA MAJANO (1442—1497) tervezte, aki inkabb mint szob-



Az Osrenaissance €s a Quattrocento kora. | 81

rdsz valt hiressé s akinek batyja GIULIANO DA Majano (1432 —1440) a firenzei
renaissance szellemének Italiaszerte valo terjeszteésével szerzett érdemeket é€s
tobbek kozOtt a sienai Spannocchi-palotat, valamint a korai renaissance legszebb
varkapujdt, a napolyi Porta Capuanat épitette. Ujabb adatok szerint az éleikben
legombdlyitett k6hasabokkal, ugynevezett tikrils rusticaval épult Palazzo Strozzi
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13. kép. A Palazzo Strozzi Firenziben.

mintdja GIULIANO DA SAN GALLO (1445—1316) keze aldl keriilt ki; az épiilet
hires parkanyat pedig egy antik toredék foélhasznalasaval, valamint udvarat SIMONE
CroNaca (14354—1508) tervezte.

CroNaca fémilve az 1475-t0l kezdve épilt firenzei S. Francesco al Monte
templom, amelyet nyilt fedélszékével a kolduld szerzetesek cstcsiveskori templo-
mainak mintajara, de a renaissance szellemében tervezett. A hosszanti elrendezési
egyhajos templom kétfelél sorakozé kapolndival szinte minden faragott ékitmény
nélkiil szlkolkodik ; ritmikus térbeosztisa s nemes aranyai azonban a Korai
renaissance java alkotasai kozé emelik. Michel-Angelo ezt a templomot «la bella
villanella»-nak, a bajos parasztlinynak nevezte el. Cronacianak tulajdonitjadk a
firenzei Palazzo Guadagnit is, amelynek mér csupan sarkai, kapuja és ablakai
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épliltek rusticabol. A homlokzaton még a vizszintes tagozas az uralkodd; emeleti
dvparkanyai alatt széles sgraffito-frizek hiizddnak ; harmadik emelete, mint a firenzei
palotak udvaraban altaldban, vizszintes gerendazat( oszlopos loggiat formal

A templomepitésben Cronacaval ellentétben GIULIANO DA SANGALLO é€s
{ccse ANTONIO DA SANGALLO (1435—1534) Brunelleschi alkotdsaibél Kiindulva,
a kizepponti elrendezési kupolat fejlesztik tovabb.

Giuliano, a kitdl két kotetben antik épiileteket dbrazold rajzok is maradtak
rank, a firenzei San Spirito nvolcszigletes sekrestyéjét alaprajzi elrendezésében
a Battisteron kiviil a Brunelleschi befejezetleni] maradt S. Maria degli Angeli
templomanak hatasa alatt tervezhette. A Madonna delle Carcerit, amelyet Prato-
ban gorog keresztalakl ajapon épitett, egvenesen zarddd keresztkarjaiban donga-
boltuzatok, kizépponti negyvszigen pendentifeken eés ezek filott alacsony dobon
nvugvé Kupola tetdzik be, amelyet cikkelyei aljan tizenkét kerek ablak vilagit
meg. Remek térhatdsan Kkivil €kitményes részletcinek dtvisnek is becsiletére valo
finomsaga teszi kivalova ezt az épiiletet, mely finomsdg a szintén Giulianotél
epitett firenzei Palazzo Gondi pompas udvaranak oszlopfejezeteit is jellemzi.

A pratdi templomhoz hasonld az alaprajza a montepulcianoi Madonna di
San Biagio templomnak, amelvet {Ghomlokzata mellett két kiilonalld toronnyal
Antonio da Sangallo tervezett. A szélességéhez képest aranytalanul magas tem-
plom diszitésében mar a Cinguecentdt jellemzd szigord formak uralkodnak. A San
Spirito templom Giuliano da Sangallotdl épitett sckrestyéjének mintajara, de ha-
talmasabb aranyokban tervezte a kilinben kevésbbé ismert VENTURA VITONI
(1442 - 1522) a pistojai Madonna dell'’ Umilta templomadt, amelynek pompas
eliesarnoka ismét Brunelleschi Pazzi-kapolnajanak hatasara vall.

A Sangallo-testvérek a firenzei Quattrocentdnak voltaképen mar utolsd
kivale képviselGi. Joval eldttik lép fill s még Michelozzonak kortarsa volt LEON
BATTISTA ALBERTI (1404—1472) aki azonban mikodésével mar a virdgzo
renaissanceba valo atmenetet képviseli. Eldkeld szdrmazasi apjanak természetes
fia volt, de rendkiviil gondos neveléshen részesilt. Testi, lelki képességeivel, sok-
oldalusagaval & kizeliti meg elfiszir azt az idealt, amelvet a renaissance-kor az
emberi kivalosagrol taplalt. Testi {igyességet tekintve valosagos athléta, de mint
bitlesels, nyelvtudos, mathematikus, ird és kolt is emlékezetes, a mivészet elme-
letenck pedig c¢lsd enciklopédikus miiveldie. Ez utobbi munkéassagabol sarjadzott
épitészeti tevékenysége is. Mint elméleti ird, a renaissance-épitészet lényegeét,
amely az el3z8 mesterek alkotasaiban mar testet oltott, ¢ fejezi ki eldszir on-
tudatosan szavakkal az épitészetrdl irt s 1452-ben V. Miklos papanak felajanlott
miivében, Az épitészetben nyilvanuld szépség szerinte az a tdkéletes harmonia,
amely az épiilet egyes részeinek egymashoz vald viszonyaban, egybevigd ard-
nyaiban nyilvanul s amely harmdnia rogton folbillen, mihelyt az épiilethez vala-
mit hozzaadunk vagy ebbdl valamit elveszink. Vitruvius, a4z Augustus csaszar
korabeli ¢pitészeti iré munkdja és sajat fSlmérései alapjan behatdan targyvalja
kinyvében az 6t oszloprendet s amirél Vitruvius nem sz6l, a boltozatokrol is
tizetesen értekezik. Szabalyait, amelyeket kiilonbizd célu épiiletek szerkesztésénél
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cliir 5 amelyek nem egvszer kissé kilonosek, a XV. szazad épitészei nem igen
kivették, mert mlive nyomtatasban csak 1485-ben jelent meg s addig masolatok-
ban c¢sak igen szlk korben forgots. Epiiletei azonban, amelyeket tervezett, a
XV, szazad masodik felénck épitészeire nem kicsinylendd hatassal voltak. Alberti
mint vérbeli humanista, e az orok varosban valo hosszas iddzésének hatasa alatt
is, az antik tomai épitészetnek filtétlen hive s formai rajzaban és a tagnzis mod-
jaban egyarant szigorubban ragaszkodik ehhez, mint koriarsai, Amig a korai
renaissance tobbi épitészel szinte mind a mesteremberek sorabodl keriilnek ki s
terveik Kivitelére nemcsak maguk ugyelnek fol, de nem egyszer sok kedvvel a ké-

14. kép. A S Francesco-teimplom Riminiben.

faragdvesit is megragadjak : addig Alberti, aki voltaképen inkabb csak miikedveld,
tervei kivitelét mindig masokra bizta. Mint m(ikedvels azonban Alberti a legnagyob-
bak koziil vald s tdltesz a renaissance hires miérté maccenasain, akiknek mivészi
szelleme, tinom és hatarozott izlése a szamukra épult allkotisokon nem egyszer &
mesteriilkénel is nagyobb mértékben érvényesilt s akik gy a renaissance-¢piteszet
fejiidésére gyakran ugyancsak elhatarozé befolvassal voltak. Ilyen maecenisokul
V. Miklos papat, 1. Piust, Federigo da Montefeltret és Lorenzo Medicit ismeri
a miivészettirténelem. S jollehet csak terveket rajzol, Alberti vgyis (j csapa-
sokat tor a renaissance-¢pitészetnek, amelynek elsé sorban a templomhomlok-
zatokhoz teremt uz eddigieknél hatarozottabb mintaképeket. igy Riminiben a
esucsiveskori San Francesco-templomban, amelyet kiviil-beliil renaissance tagoza-
tokkal burkoltat s homlokzatat egy antik diadalkapu mintajira egyenes gerenda-
zattal Gsszckotitt négy oszlop kozitt harom félkorives fillkével tagOlja (14. kép)-
A homlokzat emeleti része befejezetlen maradt. Ezt a firenzei S. Maria Novella-temp-
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lom homlokzatan, amelynek csicsives stilben régebben megkezdett marvanyburko-
lata az 6 tervei utan késziilt, ugy oldoita meg, hogy a fGhajdonak megfelels s a fold-
szinttel szemben félpillérekkel tagolt emeleti részt, haromszogletes orommal tetizte
be, a mellekhajok félereszit tetejét pedig hullimvenalban zarédé s fenn és lenn
csigakban végzidd felormokkal zarta el (15. kép). Antik romai templomok mintajara
egész szélességeében haromszogletes oromlallad tetizi be s egész magassagaban négy
felpiliérrel tagozza a mantovai S. Andrea templom elGesarnokdnak homlokzatat

15. kép. A firenzei S, Maria Novella-templom homlokzata.

{16. kép). Az eléesarnok itt nem figg Gssze szervesen a templommal; ¢z utébbi
azonban a hosszanti elrendezésti s a kiizépponti kupela ésszhangba hozatalinak kitind
példaja (17. kép). A latin keresztalaki templomban a mellékhajok a f6- és kereszt-
hajot kisérd kapolnakka redukaldédnak s mindakettét kazettas dongaboltozat tet'zi be,
amely a romai szent Péter-templom hajoinak beboltozasanal a XVI szazadban is
mintaul szolgdlt; mig viszont a 8. Andrea-templom alaprajzi elrendezése fileg a
késéi renaissance templomépitésére volt nagy befolyassal. A mantovai 5. Andrea
templom épitését csak Alberti haldla utan kezdték el. Jelentds térhatasanal fogva
kivalé hosszanti hajojat 1494-ben fejezték be; a Kereszthajo és szentély 1600-bol,
a kupola pedig 1782-bél valo.
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Az antik oszlop- és pillerrendek irdnt taplalt elGszeretetének megfeleldGen
Alberti az altala Firenzében tervezett Rucellai-palotan is jelentls szerepet jutta-
tott a fliggélyes tagozasnak. (18. kép). A rustica itt mar siman faragott kGhasabok-
nak enged helyet, amelyek pusztan eresztékeik mélyre vésett vonalai segitségével
érvényesilnek. A foldszintet dor-toszkan szabasy, az emeletet korinthosi pillérek
tagozzak, melyek az 6vparkanyokon sorakozoé ablakok ardnyaival egybevago ritmikus
falmezékre osztjak az antik szabasi koszoniparkannyal betetiziitt homlokzatot.

16. kép. A mantovai S. Andrea-templom homlokzata.

A Rucellai palotat Alberti terve alapjan BERNARDO ROSSELLINO (1409-—1464)
épitette, aki a torténelmiinkbdl is ismert Aeneas Sylvius Piccolomini, II Pius papa
udvari ¢pitésze volt s ennek sziilGvarosat a Siena mellett elteriild Corsignandt is
legalabb férészében ujjaépitette. A varoska ekkor vette fil a Pienza nevet. A cstcs-
ives csarnoktemplom mintajara tervezett, de renaissance szellemben tagozott temp-
lomon kivill Rossellino barom palotat épitett itt. A Palazzo Piccolomini ezek
soraban a firenzei Rucellai palotanak részleteiben valamivel nyersebb madsa.

Leon Battista Alberti és Bernardo Rossellino, mint épitész, Rémaban mar
V. Mikiés papa (1447 —1453) udvaraban is jelentSs szerepet toltottek be. A re-
naissance ezen elsé nagy papajanak lelke telve volt nagyszabasi tervelkel,

P
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amelvekbil azonban keveset volt modjaban megvalodsitania. Amit szaméara az imént
emlitett két mester épitett, az szinte nyom nélkil elenyészett. Am valészind, hogy
azokra a tobbnyire firenzei szarmazasu, masodrend(l épitészekre, akik a renaissancet
Romaba atilterték, Alberti itteni tartozkodasa alatt nem lehetett minden hatas
nélkiil. Viszont a tirténelmi levegd, amely az drok varos minden zugat betolti,
az antik romok nagyszeriisége, amelvekbdl akkoriban még joval tébb volt meg,
mint ma, magaban véve a kisebb jelen-
tiségl mesterekre is nagy hatdssal le-
hetett. Innen van, hogy a Firenzébdl
atitetett renaissance-epitészet Romaban
lkezdettl fogva sajatos szinezetet nyer,
de nem mint északi Italiaban a jatszi
diszitésnek az architektura korlatain
szinte tulcsapongoé gazdagsaganal fogva,
de nagyobb szigorusiga miatt.

Az V. Miklos papa koraban a ké-
sObbi II. Pal papa szamara épult Pa-
lazzo Venezia kilseje homlokzatian sima
falakkal, kdlkeresztes ablakaival s kozép-
kori varormokkal koronazott arkaturas
parkdnyaval kevesbbé jelentds, Hatixlmas
wdvaraban azonban az arkadivek, ame-
lyek Alberti kinyve szerint oszlopokra
nem illenek, négyszigletes pilléreken
nyugosznak s ez utobbiakat magas
postamensd, lenn dor-toszkan, az eme-
leten korinthosi szabasu féloszlopok ta-
gozzak, amelveket az ivek {6iott egyvenes

el T gerendazat kit ssze (19. kép). Hasonlo
- kép.'..:.{'.;;ar;t;vai S. Andrea-templom s nagyjaban szintén a romai Colosseum

alaprajza. arkadjaira emlékeztet a Palazzo Venezia

mellett épilt San Marco templom eld-

csarnokdnak tagozasa, amelynelk egvenes vonalban zarodd homlokzata, fildszint-
jén és emeletén egyforma hdrom-harom arkadnyilasaval profan jelleget mutat,

A Palazzo Venezia mestere valoszinlileg GIACOMO Da PIETRASANTA (meg-
halt 1494 kordl) volt, aki 1479—1483 kizitt, homlokzatan nyilvan a firenzei
S. Maria Novella hatasa alatt, a romai S. Agostino-templomot is épitette. Ezt az
oldalfalaiban félkord filkékre bontott kupolas templomot féhajoéjaban pillereken
nyugvo dongaboltozat tetizi be. Félpillérekkel tagolt pilléres templom a romai
S. Maria del Popolo is 1477-bil. Egyhajos, boltozott s oldalkapolndkkal biré
kupolds templom a S. Pietro in Montorio, mely 1472 utan épilt. A homlokzatat
tagold s ezt ritmikus falmezdikre bonto félpillereivel a firenzei Rucellai palotara
emiékeztet, de ennél hatalmasabb, a rémai Cancelleria-palota, amelynek épitését
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régebben Bramanténak tulajdonitottak (20. kép). Az 1486-ban megkezdett épiiletet
azonban még ennck Romaba valod kaltozese elitt fejeztek be s pompas udvardnak az
épiletbe foglalt dskeresztény eredetd templom régi oszlopainak fillhasznalasaval
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18, kép. A Palazzo Ruceilai Firenzében.

falazott emeletes, arkados folyosdival egyiitt, részletei szigori antik formaja elle-
nére is, bizvast még a korai renaissance alkotasai Kizé sorozhatjuk, mint a Can-
celleria mintajara 1496—1304 kozott épiit romai Palazzo Giraud-Torloniat is.

* X x
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A renaissance-cpitészet, amelynek diadala Firenzében ekkor mar teljes voit,
Italia északi részében még a XV. szazad masodik felében is erdsen kiizd a
kizépkori hagyomanyokkal. Lombardiaban az épitészet \j stiljét szintén firenzei
mesterek lltették at eloszor; fejlddésének iranyat azonban itt Bramante szabja meg.

19. kép. A Palazzo Venezia udvara Romiban.

Donato d’Angelo, miivészi nevén BRAMANTE (1444—1514), az Urbino melletti
Fermignandban sziiletett. Eredetileg festd volt; de figyetme alighanem mar szilé-
foldién, Federigo da Montefeltre urbindi herceg udvari épitészének, LUCIANO DA
LLAURANA-nak (+ 1479) hatasa alatt fordult az architektura feté. Ez a dalmat szar-
mazasui mester a korai renaissance épitészei sordban szinte elszigetelt jelenség.
Valoszinl, hogy 6 is a firenzeiektél tanult, de lelke alighanem miértd uranak
hatasa alatt kapott szarnyra. Luciano da Laurana az urbindi hercegi varpalota-
ban oly mintaszer(i fejedelmi székhelyt teremi, hogy ez hatalmas koncepcidjaval,
aranyai nemességével s tagozdsa finom antik szellemid formaival valamennyi
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egykoni fejedelmi palotat felilmult s killinidsen pompas 4rkddos udvara oszlop-
fejezeteiben Klasszikus tisztasagot mutat (21. kép). Ez utobbiak kilénben a rdomai
S, Maria in Cosmedin-templomba falazott romai Ceres-templom oszlopainak min-
tajara késziltek; de klasszikus tisztasaguak a pesardi Prefettizic részletei is, a
melyet Luciano szintén a Montefeltrék szamdra épitett.

Luciano da Lauranarol azt hiszik, hogy ¢ volt mestere Bramanténak, aki
Milanéba a Sforzdk uralmaval kezdddd s a Lodovico i1 Moro alatt viragzasra

20. kép. A Palazzo Cancelleria Romahan.

jutd miivészeti follendiilés hirére koltézhetett. A renaissance-épitészet itt a csucs-
iveskori hagyomanyokkal még nagy kizdelmet folvtatott. Félszazados szlinetelés
utan 1447-t6l togva a vilag csoddjanak szant milanéi domot csucsives stilusban
épitik tovabb.

ANTONIO FILARETE AVERULINO, aki V. Miklés papa Koraban Romaban a
szent Péter-templom bronzkapujat ontétte s masolatban Matyds kiralyunknak is
folajanloft, épitészett mivében a csucsives stilust eldszor atkozza ki unnepélyesen
a renaissance mesterel koziil, a milanéi Ospedale Maggiorét 1457-ben renaissance-
stilusban kezdi épiteni, de 1465-ben Guiniforte Solarit bizzak meg az épités
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22, kép. A milanoi S. Eustorgio templom
Portinari kapolnija.

vezetésével s ez hatalmas cstcsives
ablakokat rakat a renaissance-stili
homlokzatba. Ugyanily felemas sti-
lusban épitették fol 1436-ban a Mi-
chelozzo tervezte Banca Medicea hom-
lokzatat, amelvinek gazdagon diszitett
kapuja a milandi régészeti mizeumba
keriilt, Csucsivesek az ablakai a szin-
tén Michelozzotol tervezett Portinari-
kdpolndnak a milandi S, Eustorgio-
templomban, A kapolna belsejében a
firenzei Capella Pazzi hatasat mutatja,
kiilsején azonban az ablakokon kiviil
is megalkuszik a lombardiai tégla-
épilletek szellemével. (22. kép).

A gotikabdl a  renaissanceba
vald atmenetet képviseli a paviai
Certosa temploma, melyvet kizponti
négyszigén egymas folitt 1épesdze-
tesen kisebbed s itt a lombard-ro-
man-stilus hagyomanyait képvisels,
oszlopos galériakkal tagolt, szigletes
kupola tetiiz be. A Certosanak szin-
tén Guiniforte Solaritél tervezett két
keresztfolyosdja  azonban, oszlop-
soraval, gazdag terrakotta diszitée-
sével mar teljesen a renaissance de-
rlijében pompazik (23. kép). De a
lombardiai renaissancet jellemzé pazar
ékités a Certosa templomdnak hom-
lokzatan ériel a gazdagsag netovabb-
jat (24, kép). Ezen 1491-tGl 1496-ig
GIOVAN ANTONIO OMODEO, 1300-t61
1507-ig BENEDETTO BRIOSCO veze-
tése alatt, a szobraszok és kdéfaragok
egész serege dolgozott. A magassaga-
ban, szintén lombard-roman mintara,
filkés falpillérekkel tagolt templom-
homlokzat minden tenyvérny: helyvén
fehér marvanybol faragott, vagy szi-
nes kovekkel berakott diszitésével,
fllkéiben tomérdek szobrocskdjaval,
pompas keretbe foglalt ablakaiban
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kandelaber-alaki oszlopkdival, ablakain a reszletezesben Otvisin s  tultevo,
alakokkal atszétt levelindas ormaival, medaillonokbol dsszerott frizeivel, a
legvaltozatosabb faragvanyokkal Kitéltott felpillércivel, ugyancsak raval a lom-
bard mesterekre, akik a csicsives épitészet koraban sem a széles faifelliletek
helyes aranyaiban Kkeresttk a muvészi hatast, de [talidban szinte példat-
lanul, még a XVIL szazadban sem faradtak bele abba, hogy a legnagyvobb
alkotasukat, a milanoi démot a fehér marvianybol faragott tornyocskak cpész
erdejével diszitsék, filkés mennyezeteit
a szobrok egesz légiojaval népesitsck
be. A paviai Certosa templomhomlok-
zatanak monumentalisabb hatast osz-
topos kapujdban s emeletének ftisztabb
épitészeti tagoltsagaban sokan Bramante
hatasat keresik. A nagy mester negyed-
szazadnal tovabb miuikodott  Lombar-
didban s ennek épitészetére oly mély
hatassal volt, hogy a korai renaissancet
itt altalaban  «stilo  Bramantescor-nak
nevezik.

Bramante_elsi jellegzetes milandi
alkotdsa az 1480 1488 kozott épilt s
ma sekrestyenek hasznalt centralis el-
rendezés kupolas kapnlna a 8. Mariz
presse S. Satiro-templomban (25, kép).
A kozépkori keresztkapolnak hatasa alatt
tervezett sekrestye alaprajzi elrendezése-
hen Michelozzo firenzei S. Spinito sek-
restvéjével csaknem azonos. Nyoleszog-
letes kupolaja négyszigbe foglalt s négy-
feldl félkirives filkékkel dsszekotdtt
nyole pilléren emellked s mindegyik ol- 23. kép. Részlet a paviai Certosa-kereszt-
dalan kétnyilasy, arkados folyoson nyug- folyoséjabol
szik. A kupola cikkelyein attort kerek
ablakolk felsé vilagitasaban kitiinden érvényesil a kapolna remek architekto-
niltus tagoltsaga s az ennek korlatai kizé szoritott, de igy is rendkivill gazdag
hatasu diszités, amelynek pompajat CARADOSSO alakos dombormiivi frizei teszik
teljessé (26. kép).

A S, Satiro sekrestyéjénél joval nagyobb feladathoz jutott Bramante a
S. Maria delle Grazie kupoldjanak épitésével, amelvet kiilsején szintén a lombard
téglaépités hagyomanyaival szamolva, oldott meg. A templom hajdja csicsives
stilushan épiilt. Az ehhez flizOtt kereszthajonak, kiilsii okok miatt, rividre fogott
karjait ¢ a szentélyt Bramante félkirivben zarta el. Az épiilet also, 1492--1499
kozott még az & vezetése alatt falazott részét, (élkérl zaradékain s a kdzponti
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négyszig oldalain felfele fokozatosan kisebbedd, paratlan finomsaggal faragott
félpillerek és ezekkel valtakozéd kandelaberek tagozzak, amelyek kozeit téglafalak
toltik ki. Az ablakokkal attort sokszigld dob és a belsejében 18 méter széles
kupolat elrejté arkados folvosé satortetejével ardnvaiban s részleteiben kevésbbeé
sikeriilt s csak Bramante Milanébol vald tavozasa utin készilt (27. kep).

24. kep. A paviai Certosa homlokzata.

Se szeri, se szama a kupolas templomoknak, amelyeket ebbdl az idébdl
[Lombardiaban Bramantenak tulajdonitanak. Java résziikk helyes aranvaival, gaz-
dag, de az ¢ szellemeében kellé horlatok kozé szoritott diszitésével, ha nem is
Bramantetdl valo, a nagy mester jotékony hatasat mutatja.

Szerkezeti tekintetben ezeknek a kupolds épiileteknek [ésajatsagai a sok-
szogl vagy koralakd kupolat tarté falaknak fillkés, felsé résziiknek arkados
tagoltsaga, a pompas térhatas s a kupolat eltakaré satoralaku cserépteti. llyen
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35. kép. Oszlopfé a firenzei Pazzi palota
udvardbol.
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és szeszélyes formaju ormot helyez s ez elé szabadon 4all6 fantasztikus harmas
lépcs6t tervez (58. kép). Mindezek olyan elemek, amelyeket nemsokara széliében
utdnoznak s amelyek a barok épitészet koraban altalanosan elterjednek, miért is
altaldban Michel-Angel6t szokés ez utobbi atyamesterének tekinteni.

Nem kevésbbé onkényes elemekbdl rétta dssze Michel-Angelo a Mediciek
sirkapolnajat, amely a San Lorenzo régi sekrestyéjével azonos alaprajzi elrende-
zéssel, ezzel szemben épilt s az itt folallitott hires siremlékek szobrait hatdsosan
kiemel6 pillérei és filkéi rendszerével, kitling aranyaival, valamint kdnnyedén lebeg6
kupolajaval mégis Ggy hat, mintha Brunelleschi régi sekrestyéjét a fejlédés ma-
gasabb fokanak megfelel6 szabad véltozatban tarna elénk.

58. kép. A firenzei Laurenziana konyvtar el6csarnoka.

Hogy igazan nagyszer( alkotasok kiegészitésénél vagy tervezésénél Michel-
Angelo ugyancsak tudott uralkodni képzelete féktelen csapongasan s langlelki
kortarsai nagysagat is készségesen ismerte el, azt a romai Szent Péter-templommal
kapcsolatos miikddése bizonyitja. Az elédeik tervétdl minduntalan eltér6 mesterek
hossz( sora utdn 6 volt az els6, aki Bramante koncepcidjat tekintette a leg-
jobbnak s ehhez visszatérve oldotta meg a rabizott legkivaldbb és legsikeriiltebb
foladatot, amelyr6l foljebb mar esett szo0.

Romaban tobb elenyészett éplileten, illetéleg terven kivill Michel-Angelénak
még a Capitolium kiépitése s a Porta Pia valt foladatava. Az el6bbinek pompas
kett6s lépcsGje, tobbi foljaroja s a piac balusztradja még életében készilt el;
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aranyaikban helyes éplileteit. a szenatorok palotajat s kétfel6l a konzervatorok
hazait tervei szerint csak halala utan falaztak (59. kép). A Porta Pia Michel-Angelo
utolsd éveibdl vald s minden izében barok koncepcidjaval, fantasztikus formaival oly
hatast gyakorol, mintha valami kévé valt alkalmi diadalkapu volna (60. kép). llyen
alkalmi épiletek tervezésével a renaissance pazar fény( tnnepélyeivel és folvonula-
saival kapcsolatban a XV. és XVI. szdzad mesterei mindig sok kedvvel foglalkoztak.
A monumentalis alkotasaikon tervezett (j motivumok hatdsat is nem egyszer

59. kép. Részlet a rémai Capitolium piacabdl.

ilyen alkalmi épileteken probaltdk ki. Amig azonban ezek a fabdl és stukkdbol
késziilt, festményekkel, szobrokkal, tropheumokkal, virdg- és levélfiizérekkel, s6t
jelmezes eleven alakokkal is diszitett alkalmi épiletek tobbé-kevésbbé szigoru
épitészeti felfogast mutattak, addig Michel-Angelo monumentalis alkotasai zémén
is merd szubjektivitas s ebben gybkerezd szeszélyes formdival az épitészet barok-
korabeli mivelGinek legszeszélyesebb tulkapasaikban is mentségiil, az 6nkényesen
torzitott formak folhasznalasaban pedig mintaképil szolgalt.

A barok-épitészet kezdetét Aaltaldban a XVI. szdzad végére szokas tenni.
Tobbé-kevésbbé tulzd mesterei nagyobb szammal akkor lépnek 8l ugyan, a
barok csirai azonban mar a renaissance aranykoraban fakadnak s Michel-Angelo
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példajanak hatdsa alatt még a nagy mester életében terjednek el. A barok
torekvésekkel parhuzamosan halad az elmélet mestereinek miikddése, akik az
antik épitészet elemeit foglaljak szigor( rendszerbe s f6leg az oszloprendekrdl
és az épliletek aranyairdl igyekeznek altalanos érvényességli torvényeket alkotni.
Az elmélet mesterei kozill, akik az Augustus csaszar korabeli rdmai épitészeti iro-
nak, Vitruviusnak tanitasaibdl indulnak ki s a legkllonbdz6bb nemzetek épitészei
korében két szazadnal tovabb ugyancsak nagy tekintélynek 6rvendtek: Vignola,
Sebastiano Serlio és Palladio valnak ki leginkabb, akiknek épitészeti kdnyvei 1540.,
1560. és 1570-ben jelentek meg el6szor. Az ezekben foglalt jozan szabalyok
hatasa az 1540—1580 kozott
tevékeny olasz épitészekalko-
tasain is szembet(in. Mind-
azonaltal, miként a kdnyvek
szerz6i, kovet6ik kozott is
nem egy volt, aki még sok
teremtd erdvel és jo izléssel
dicsekedett s akit ép azért
bizvast a renaissance legki-
valdbb mesterei mellé sorol-

hatunk.
A szil6helye utan Vig-
NOLAnak nevezett Giacomo
Barozzi (1507—1573) min-
denekel6tt Bolognaban és
kornyékén épitett palotékat,
amelyek monumentalis kon-
cepciojuknal fogva az arany-
kor alkotésaira emlékeztet-
nek. Piacenzaban a befejezet-
lenil maradt Palazzo Bor-
60. kép. A romai Porta Pia. Vignola rajza nyoman. ghese Otemeletes palotdjan
a hasonlé nevl rémai pa-
lotanal is egyszerlibb vizszintes tagozassal, pusztan az emeletek aranyainak
kilonbdz6 értékii fokozasaval kereste a mlivészi hatdst. Ennél a kisérletnél
jéval nevezetesebb a Caprarola varkastély, amelyet szintén a Farnesék szamara
1547—1559 kozott épitett. A kiviil bastydkkal szegélyezett, hatalmas 6tszogletes
épllet kerek udvart zar korll, két sorban egymas folétt nyil6 s az emeleten

antik oszloprenddel tagolt pompéas arkados folyosokkal.

A templomépités terén a jezsuitdk romai temploméanak, a Gesunak, alaprajzi
elrendezésével Vignola éllapitotta meg a béarok templomok alaptipusat. Az ellen-
reformacié koraban szigordbba valé egyhazi szellemnek megfeleléen, amely a val-
lasos életben a szent beszédnek ismét elsGrangl szerepet juttatott, a tobbhajos
rendszer helyett a templomokban U(jbdél az osztatlan hajo valik uralkoddva.
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A Gesii-templomot Vignola szintén egyetlen, cikkelyeken nyugvd dongaboltozatos
hosszanti csarnoknak tervezte (61. kép), mint a XV. szazadban Alberti mantovai
templomat. De a hajéhoz kétfel6l csatlakozé kéapolndk szerepe itt joval jelen-
téktelenebb s a kozponti négyszégén kupolaval betetézott kereszthajé is alig
ugrik ki testével a kapolnak kils6 falan. A templom csarnokjellege igy még
hatérozottabb, mint volt Albertinél.

Az 1568-ban megkezdett rdmai Gesu-templom homlokzatat Giacomo della
Porta (1541—1604) terve szerint 1575-ben fejezték be. (62. kép.) Ennek kiseb-
bitett masa, a romai S. Maria ai Monti-templom, szintén Giacomo della Porta
mive, aki Michel-Angelo terve alapjan a szent Péter-templom kupolajat is be-
fejezte. Jollehet Michel-Angelo szintén nagy hatassal volt
redjuk, Vignola irdnyat kdvetik Firenze ezen korbeli
épitészei is. igy Giorgio Vasari (1511—1574), aki az
olasz mesterek életrajzai megirasaval tette halhatatlanna
nevét s bar voltaképen fest§ volt, mint épitész inkabb
szerzett érdemeket. Romaban IIl. Julius papa elrende-
zésében és részleteiben kissé szeszélyes, de nagyaranyu
villajat 6 tervezte ; Firenzében pedig a pompas foldszinti
oszlopos folyoséinal fogva nevezetes Ufiizi-palotat épi-
tette. Vignola hatasa alatt all Bartolommeo AmmanaTl
(1511—1592) is, aki megtartvdn a korai renaissance
oszlopos udvarat, homlokzatain a firenzei palotatipust
fejleszti barok iranyban tovdbb s a Pitti-palota pedans
rustica oszloprendekkel tagolt udvarat is Kkiépitette.

Ugyancsak Vignola kovetdje volt a bolognai Pellegrino

Tibaldi (1527—1591). Ez Bonoméi Karoly, a szent

gletl érsek révén, Milanéban jut nagyszabasu feladatok-

hoz s itteni mikddésével Galeazzo ALESSivel egye-

temben a lombardiai mesterekre valik elhatarozd be- g g A romai Gesi
folyassal, akik ismét tébbfelé, féleg azonban Genovaban templom  alaprajza.
terjesztik a kései renaissance stiljét. Pellegrino Tibaldi

épitette a milandi S. Fedele templomat, amelyet homlokzatan két sorban, belse-
jében pedig egyetlen antik szabast oszloprenddel tagolt s amely Eszak-ltalidban
templomok épitésénél mintaszerivé valt. A milandi érseki palota els§ udvaranak
komor méltésaggal teljes hatalmas arkadjai, tagozasukban mar telvék barok
elemekkel, de igy is fellilmualjak a firenzei Pitti-palota rusticabdl falazott udvarat.

A kései renaissance masik féképvisel6je Milandban a perugiai szarmazasu
Galeazzo Alessi (1512—1572) volt, aki Rdémaban Michel-Angeloval kertilt
szoros Osszekottetésbe s a korabeli épitészet nagyszer( felfogasat a Palazzo
Marinin az észak-italiai Quattrocento diszitd pompajaval egyesitette. Az 1558-ban
épllt palota homlokzatanak ablakfeleit s oszlopos udvaranak emeletét félpillérek
helyett n6i fejes hermak tagoljak, fejiikén az i6n oszlopok csigas vankosaval (63. kép).
Kissé onkényes ékit6 elemei ellenére is ez a palota, a valamivel késébbi s hom-
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lokzatukon félpillérek helyett vonaglé test(i atlaszokkal és kariatiddkkal tagolt
milanoi palotadkkal szemben, még tele van a korai renaissance der(ijének varazsaval.

GalEazzo Alessi java miikddését Genovaban, a gazdag kikot6 varosban
fejtette ki, amely csak a XVI. szdzad masodik félében follenduld épitészetével jut

62. kép. A romai Gest templom homlokzata.

a mivészet terén jelentsebb s helyi kortilményeinek megfeleléen ugyancsak
sajatos szerephez. A varos a tenger partjan hegyek oldalaban épiilt s talaja
egyenetlenségei miatt itt a helyes aranyaiknal fogva hatasos széles homlokzatok
épitésére nem igen nyilott tér. A nagyszabasi homlokzatok helyett épitészei a
mostoha talajviszonyokat kiegyenlit6 oszlopos folyosok, teraszok és lépcsk
monumentalis megoldasaval igyekeztek karpdtlast nyljtani s ezt ugyancsak pom-
pasan el is érték. A lépcs6haz, amelynek a renaissance palotdkban eddig vajmi
alarendelt szerepe volt, allitélag a genovai Palazzo Ducaiéban valik el6szér az
épllet fOrészévé. Ezt 1550 utdn a lombardiai Rocco Pennone épitette. Egész
nagyszer(iségével azonban GalEazzo Alessi miikddése kapcsan fejlédott ki a
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genovai paloték tipusa. Az akkoriban alapitott via Nuovan, a mai via Garibaldin,
az Alessi altal épitett s egymassal szemben all6 palotaknak egyazon fétengelyiik
van. Szemkozti kapuikon keresztiil igy megkétszerez6dik a pompas tavlati hatas,
amelyet az oszlopos el6csarnokokba foglalt 1épcsék, egymas felett emelkedd osz-
lopos folyosokkal szegett teraszok és udvarok a zarofalakba foglalt kutf6ikével
nyUjtanak. A legszebb genovai udvarok egyike az itteni egyetemé, mely egykor
jezsuita kollégium volt s mar a XVII. szazadban épiilt (64. kép).

65. kép. A milanéi Palazzo Marini udvara.

Galeazzo Alessi a templomépitésben is kivalé volt s e téren fémivérdl a
S. Maria di Carignanorol a rdmai szent Péter-templommal kapcsolatban mar esett
sz0. Profan éplletei kozil a mualt szazadban elpusztult Palazzo Sauli volt a leg-
kivaldbb, foldszinti magassagban épilt kicsiny el6udvaraval, amelynek végében a
palota emeletén kett6s oszlopokon nyugvé s vizszintes gerendarészletekkel valta-
kozo, harom félkdrives nyilast loggia nyilt és uralkodott a foldszint és a négy-
szogletes udvar hasonlé szabasu arkadjai folott.

A genovai palotdk hatdsos bels6 elrendezésének valamivel kés6bbi kit{ing
példaja a Palazzo Doria-Tursi a lombardiai Rocco LURAGOt6I (megh. 1590 kordl).
Ennek homlokzatéhoz kétfel6l tetejikon lapos nyilt oszlopcsarnokok csatlakoznak.
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(65. kép). Belsejében az also lépcsd der(is hatasi emeletes arkadokkal koriilzart osz-
lopos udvarba vezet, amelynek tavlati hatasat a hatso falba foglalt kuatfiilke el6tt két-
felé agazodd f6lépcs6 még erbteljesebben kiemeli. A részletek: nyers félpillérei,
durva péarkanyai, az ablakok folott terpeszkedd torzképli oriasi maszkok a Doria-
Tursi palotan mar nagyon elkorcsosultak. Aki az antik épitészeti elemek tiszta-
sagat mindvégig meg6rizte s a rémai emlékek tiizetes tanulmanyozéasaval oly
mélyen hatolt be leikével az antik épitészet velejébe, mint kiville senki mas: az
elmélet mesterei sordban a legkivalobb, a vicenzai Andrea Palladio (1508—

64. kép. A genovai egyetem udvara.

1580) volt. Els6 nagyszabasu alkotasa sziil6varosanak csucsiveskor! tanacshéza,
az Ugynevezett «bazilika» atépitése volt, amelyet négyfelSl hatalmas arkados folyosék
kozé foglalt. (66. kép). Az emeletes arkadok pilléreit lenn dor, fonn idnszabésu
oszlopokkal s ezeknek megfelel6 gerendazattal tagolta. A pillérek kozeiben sza-
badon all6 kisebb kett6s oszlopok tartjak kétfel6l az egyenes gerendarészletekkel
Osszekotott arkadiveket. Ez a hatdsos s Bramantet6l el6szor folkarolt motivum
szigorl kovetkezetességgel az épileten végig ismétlédik s helyes aranyainak
vel a bazilikat, szervesen @sszeolvadd hatalmas témegével, a XVI. szazad leg-
nagyszeriibb épitészeti alkotasai kdzé emeli. Palladio, aki mint theoretikus a
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legszigordbb, mint alkot6 mester mindazonaltal tarsai sordban a legtébb o6nallo-
sagot mutatja, tobbi épiletein is az oszloprendeknek juttatja a legnagyobb szerepet,
amelyekkel szemben minden egyéb részletet elhanyagol. Palotait és templomait

6$. kép. A genovai Palazzo Doria Tursi

egyarant rendesen egyetlen oszloprenddel tagolja, ha az oszlopok kézeiben egy-
mas folott két emelet ablakai sorakoznak is. Kivételesen egymas folott két osz-
loprenddel csak a Palazzo Barbarandt és a Palazzo Chieregatit tervezte, mely
utobbinak a XVI. szazad végén elpusztult rémai Septizonium Severi lehetett a
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mintaja. (G7. kép). A Chieregati-palota homlokzata, emeletének kdzépsé részétdl el-
tekintve, szabadon allé oszloprendeket mutat; befejezetleniil maradt udvaraban nagy-
szer(i loggia nyilik. Szigordan antik szellem(i oszloprendeivel, nemes aranyaival ez a

66. kép. A vicenzai Bazilika részlete.

palota valdsagos idedlis architektira. Lakhatd helyisége a ma mizeumnak beren-
dezett épiletnek ugyan vajmi kevés volt. De semmi sem jellemzi jobban a
vicenzaiak rajongasat nagy épitészik s az antik Réma szelleme irant, mint az,



&]. kép. A vicenzai Palazzo Chieregati.

68. kép. A Villa Rotonda Vicenza mellett.
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hogy egyéb itteni épliletei tervezésénél is teljesen szabad kezet engedtek neki.
A modern felfogas, amely tisztdban van azzal, hogy az antik épitészet nem a
romaiak, de csak a gorogok templomépitkezéseiben ért el idealis magaslatot,
nagyon is hajlandd arra, hogy Palladio alkotasain, els6 sorban a bennik meg-
nyilatkoz6 tanult izlést vegye szamba s ezt épitészeti értékiik rovasara irja. Am
barmi dton hatolt is be Palladio az antik romai épitészet szellemébe, tukroztette
ezt vissza alkotasain, az ezek elrendezésében nyilvanulé nagyszer(i és eredeti
felfogas el6tt ma is mindenki meghajolhat, aki az épitészetben elsé sorban mo-
numentalis hatast s nem csupan a részletekben nyilvanuld eredeti Otleteket keres.

69. kép. A velencei S. Giorgio Maggiore templom belseje.

Palladidnak egyetlen oszlop-, illetve félpillérrenddel tagolt palotai koziil a Palazzo
Marcantonio Tiene a legszebb 1556-b6l, mely az aranykor rémai palotatipusara
emlékeztet. Ennek rusticabol falazott foldszintje talapzatszer(i, s az ezen sorakozo
korinthosi félpillérekkel csak egyetlen sorban véltakoznak a pusztan félkoérives és
haromszogletes ormokkal bird emeleti ablakok. Az 1566-ban épilt Palazzo Val-
marana kompozita-stil(i pillérrendje a foldszinttel egyitt az emeletet is tagolja s a
pillérkdzok két, illetve a félemeletiekkel egyitt egymas folott harom ablakkal
attort nyugtalan falmezdi miatt hatdsadban kevésbbé szerencsés.

A t6le tervezett és a hatasa alatt épilt témérdek palotanal fogva Vicenza
varosa lépten-nyomon még ma is Palladio nagystil(i egyéniségét tiikrozteti vissza.
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Tervei szerint épitették, de csak haladla utdn fejezték be a Teatro Olimpicot,
amely elrendezésében az antik szinhézat koveti s a renaissance kevés szammal
fonnmaradt ilynem(i éplileteinek a legérdekesebb példaja.

Az antik épitészet, egyben azonban a renaissance szellemét is a leghivebben

Palladio a vicenzai Villa Rotondan tiikroztette vissza, mely tavol all ugyan mind-
attol, amit a romaiak villanak tartottak, de mint abszolit architektira a legérde-
kesebb épitészeti emlékek egyike (68. kép). Alaprajzi elrendezésében a renaissance-
templom idealjat, a gorog kereszt alap-
jan épilt centralis kupolat mutatja,
amely itt kerek alapon falazott ha-
talmas csarnokot tet6z be. Az épilet-
négyszoghez, amelybdl a kerek terem
kiemelkedik, négyfel6l egy-egy antik
templom mintajara tervezett, harom-
szogletes oromfallal betet6zott osz-
lopos nyilt el6csarnok csatlakozik.
Valamennyi részletnek aranyai, egy-
massal s az egész épilettel valo dssze-
fuggésiikben a legnagyobb tokéle-
tességgel vagnak egybe s a talapzat-
szer(i alépitményen emelkedd Vvilla,
igaz, hogy nem egy tekintetben a
gyakorlati célok rovasara, maga a
tokéletes harmoénia.

Mint templomépitének Palladio-
nak Velencében nyilt hatalmas md-
kodési tere, ahol az itt addig szinte
kizarolagos emeletes tagozassal szent-
ben nagy reformatorként lép fel azzal,
hogy templomain egy oszloprenddel
tagozza a homlokzatot. Templomai
belsejét szintén egyetlen, aranyaiban
tokéletes, erbteljesen érvényesild s
szinte szerves egésszé fejlesztett osz- 70. kép. A Redentore templom Velencében.
loprenddel tagolta s ezzel csarnokai
nagyszer(i térhatdsat is hatalmasan fokozta (69. kép). igy a velencei S. Giorgio
Maggiore nevl haromhajos, kdzponti négyszdgén kupolaval betet6zott templomban,
amely haldla utan épilt, haromszogletes ormi homlokzatat négy talapzaton allo
hatalmas oszlop tagolja. Az 1577-t6l fogva éplilt egyhajos Redentore-templom Palla-
dio egyhazi épliletei sordban a legtdkéletesebb. (70. kép). Homlokzatan az oszlopok
talapzatok helyett pompas, széles lIépcsén sorakoznak; a mély oldalkapolnak laposabb
félormai folott pedig a f6orom is hatdsosabban érvényesiil, mint az el6bbi templom
homlokzatan.
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Barmily nagyszer(i is Palladio alkotasainak épitészeti hatasa, az ékitmé-
nyek s minden szin hianya, amelyet épitészeti koncepcidinak kizarélagos érvé-
nyesilése kedvéért mell6z, még fokozza templomai belsejének minden nagy-
szer(isege mellett is jozan, hideg hatdsat. Pedig az ornamentika terén a Cinque-
cento sem maradt a XV. szdzad mogott. Az aranykorban a Quattrocento
kiapadhatatlan képzeletre vall6 arabeszkjei tovabb fejlédnek s motivumaikban
er@sebb formdikkal és azok festdibb csoportositdsaban nem kevesebb valtozatos-
sdgot mutatnak, mint az el6z6 korszakban. Az egyideig tovabb fejléd6 arabeszk
pompdjat azonban a Cinquecento mesterei ugyancsak folilmuljak az ugynevezett
groteszk diszitéssel, amelynek mintait f6leg a romai Titus-furd6k és csaszari
palotédk akkoriban félig a fold ald temetett s igy barlangszer(i helyiségeinek
diszitésérdl lesték el. A kandelaberekbdl, vazakbol Kkiindulé indakbdl, gyumolcs-
fuzérekb6l, medaillonokbél, maszkokbol, az indak kozé sz6tt apré alakokbol és
apré épiletek képeib8l Osszerétt festett és stukko-dombormiivi groteszk ékit-
ményeket Réafael és iskolaja fejlesztette a legnagyobb s az antik rdmai mintakat is
meghalad6 tokéletességre. Legszebb példaival a Vatikan Rafaelrél elnevezett
loggidiban talalkozunk (71. kép). Csakhamar ezutdn azonban a diszit6 mivészet
beleun a részletekbe vald szeretetteljes elmélyedésbe s az ékitmények és figuralis ele-
mek kozétti helyes aranyok mérlegelésére sem vet ligyet. Az épitészet mind er6telje-
sebbé vald tagozdsdnak megfelel6en a diszités is egyre plasztikusabb hatasokat
keres s a homlokzatokat domborm(ivekkel, szobrokkal vagy ezek sziirkében festett
utdnzataival, a termeket egyre nehézkesebb, festetlen vagy csak festmények
keretélil szolgalé s hol fehér, hol aranyozott stukkomennyezetekkel és stukko-
diszitési keretekbe foglalt sima falmez6kkel gyarapitja. A diszités motivumai
egyre keresettebbek s, miként a kései renaissance palotdinak méltatdsa kapcsan
is lattuk, maga a diszit6 miivészet hatast hajhaszo térekvéseivel, az épitészetnél
is hamarabb barokka valik.

Divald Kornél.
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