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213. kép. Az Atreus kincseshaza nevil kupolasir atmetszete és alaprajza.
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I. In antis-templom. — II. Kettézitt in antis-templom. — III. Prostylos. — IV. Amphiprostylos. —

V. Peripteros.
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a: a Szelek tornyardl, b: az Olympieionrél (Athénben).
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273. kép. Nemesis két templomanak helyzete

Rhamnusban.
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A klasszikus kor épitészetének emlékei. 199

Az Ujabb marvanytemplom alapzatdban beépitve, megtalaltak a régibb, i6n rend-
szer(, tuffabdl épilt szentély szamos épuletdarabjat, melyek nyilvdn a Rhoikos- €s
Theodoros-i6l a VI. szazad elején emelt els6 Heratemplomhoz tartoznak. A régi
templom folé (talan ahhoz hasonlé aranyokban) épitett szentély nagy Kiterjedésd,
hossza 109, szélessége 55 m., 10 vagy 12X24 oszloppal bird dipteros.
Artemisnek Ephesosban levé temploma Kis-Azsianak egyetlen szentélye
volt, melyet Xerxes megkimélt. Theodoros kezdte épiteni, aztan
Chehsiphron €s fia, Metagenes folytattak (VI. szazad), mig végre Paio-
nios 6sDemetrios a perzsa haboruk ideje koril befejezték. Minthogy a
templom mocsaras helyen épiilt, az alapozasnal és az oriasi k6dobok
és gerendak szallitasanal nagy akadalyokkal kellett az épit6knek meg-
kiizdenilik. Az épités koltségeihez szdmosan jarultak hozza adoma-
nyokkal, tobbek ko6zo6tt, mint azt az oszloptéredéken olvashaté folirat
elarulja, maga Krozus kiraly is. Wood angol épitésznek &satasai al-
kalmaval kidertlt, hogy az oszlopok egy része alul életnagysagu
emberalakokkal volt reliefszerien diszitve (287. kép). Még egy
hatalmas archaikus i6n templomr6l van tudomésunk, ez a Didymaion,
Apollon-temploma a Kkisazsiai Miletos mellett, melyet Darius kiraly
pusztitott el.
Klasszikus kor. Sicilidnak gazdag és hatalmas gordg varosai-
ban a templomok emelése az V. szazadban is serényen folyt. Els6
helyen emlitend6 Akragasnak (ma Girgenti, Sicilia déli partjan)
U. n. Concordia-temp loma, nemcsak azért, mert az athéni
Theseion mellett a gorog épitésnek legjobb karban fénnmaradt em-
léeke, hanem f6leg azért, mert formai és aranyai szerint valdsagos
mintdja az V. szazad dor templomanak. A fejlett stili dor templom
rendes beosztasa: cella, el6- és hatsécsarnok; a cella az el6bbi sza-
zad szentélyeihez képest szélesebb, az oszlopcsarnok (pteron) kes-
kenyebb ; az archaikus kor nehézkes, z6mdokebb oszlopait karcsubbak
valtjdk fol; a nyomott gerenddzat kdnnyebbé lesz. Az oszlopf§ maga-
sabb, az echinus meredekebb, az oszlopok nyakéat fént tébb bemet-
szés, lent gylrlk hataroljak; a tdrzs vékonyodasa és domborodasa
enyhébb.
A Concordia-templom (288. kép), 4 l1épcs6s alapon emelked6
mészk6bol épult peripteros, a hosszoldalak oszlopszama (13) egygyel
haladja meg a homlokzati oldal oszlopszamanak (6) kétszeresét. )
Mind a 34 oszlop fonnall, a rajtok nyugvd gerendazat kordskorul rAé;i eAthanoiss'_
megvan, a homlokzati oldalokon megmaradt a friz és az oromzat.  (emplomnak
A frizen mar teljes rendszerességében fejlédott ki a triglyphek és me-  egy oszlopa.
topék valtakozasa, a mi a sarkok mellett levé 2—2 oszlop kdzének
sz(ikulését vonta maga utdn. A cella bejarata mellett kétoldalt a tetére vivd Iép-
cs6k maradvanyai lathatok. A templom csodalatosképen elkerlilte a pusztitést,
melynek Akragas tobbi kdzépulete aldozatul esett, a mikor a karthagdiak a varost

287. kép.



288. kép. Az akragasi 0. n. Concordia-templom és alaprajza.
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bevették. Fonnmaradasat el6segitette az a koriilmény, hogy a kozépkorban keresz-

tény templomma alakitottak at és hogy a XVIII. szazad végén nagjr tatarozasnak

vetették ald. Nevét a kozelében talalt folirat utan kapta, alaptalanul, mert a rémai

korbeli  féliratnak nyilvan-

valdéan semmi koze sincs a

gorog lakossag egykori szen-

télyéhez.
Kora, elrendezése és for-

mainak nemessége szerint a

Concordia-templomnak kozeli

rokona a varosnak egy masik,

szintén o©nkényesen Juno

Laciniardl elnevezett temp-

loma, melynek azonban mar

csak kiils6 oszlopsora all fonn. 289. kép. Az akragasi Zeus-templom alaprajza.
Akragasban allott az 6-

kornak legnagyobb dor temploma, mely az istenek kiralyanak Zeusnak volt

szentelve. Alapzatanak hossza 120, szélessége 55'6 m. volt, magassaga elérte a 40 m.-t.
Epitését ama fényes gy6zelem utan kezdették, a melyet Theron, Akragasnak

a syrakusai Gelonnal szévetkezett uralkoddja vivott ki 480-ban Himera mellett a

karthagdiakon. A csatdban zsakmanyul ejtett tomérdek

kincsesei és sok ezer hadifogolylyal hozzéafogtak ennek

az oOridsi templomnak emeléséhez, a mely tetején kivil

majdnem teljesen készen Allott, a mid6n a karthagGiak

406-ban ostrommal foglalvan el Akragast, kegyetlen mé-

szarlassal és kiméletlen romboléssal bosszultdk meg egy-

kori vereségiket. A templom a ritka pseudoperipteros

(289. kép) példaja. Celldjat oszlopsor helyett fal veszi

koriil, a melyet kivil féloszlopok, betelé pillérek tagoznak :

hosszoldalain 14, keskeny oldalain 7 az oszlopok szama;

Ugy latszik, hogy az épitésnél hasznalt kagylos mészké

silanysaga késztette- 6ket arra, hogy nyilt oszlopsor helyett

zart falat alkalmazzanak. A csarnok vilagitasara ablakokat

tortek a falba. A templom keleti oldala el6tt oltar marad-

vanyaira akadtak s igy kétségtelen, hogy a keleti kes-

keny oldalon volt a bejaré; minthogy azonban a paratlan

oszlopszam kovetkeztében a keskeny oldal kdzepét oszlop

foglalja el, a rendes kozépbejaré helyett két ajtot al-

kalmaztak, még pedig a sarkokhoz legkozelebb all6 két

féloszlop kozott. Az oszlopok magassaga 17 m., keriilete

majdnem 10 m.; a barazddk szama teljes oszlopnal 20

lett volna, egy-egy barazda oly széles és mély, hogy benne 290. kép. Az akragasi

égj' férfi kényelmesen elfér. A templom alsé részeihez  Zeus-templomnak egy atlasa.

rt
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kisebb, gerenddzatdhoz azonban hatalmas aranyd koveket haszndltak, de még ugy
is harmas kérétegh6l kellett a 3’20 méter magas architravot 6sszeeéllitani. Erdekes
sajatsaga a folépitésnek, hogy kivil, az oszlopok kozott hatalmas férfialakok
(gigasok, atlasok) tartjdk a gerendazatot, a melyek a fal also, kiszok6é részének
parkanyan allottak. A romok kozott szamos téredékét talaltdk ezeknek az archaikus
stilusban megfaragott atlasoknak; és ezekbél a toéredékekbdl ossze is allitottak egy
teljes (8 m. magas) alakot (290. kép). A templom belsejének festményekkel, szob-
rokkal és fogadalmi ajandékokkal valo gazdag diszitésér6l tobbszor tesznek emlitést
az antik irok. A kornyék népe szdzadokon at kébanyaul hasznalta a templomot,
melyet Palazzo de'Gigantinak nevez most is; a XVIII. szdzadban innen hordtdk a

291. kép. A segestai templom és alaprajza.

koveket a girgenti molo épitésére, mind a mellett most is bamulatot kelt a romok
oriasi terjedelme.

A siciliai templomok kozoétt emlitést érdemel még a Segesta melletti dom-
bon, nagyszer(i hegyitdj kozepett, négy lépcs6s alapzaton emelkedd, 6X14 osz-
loppal bir6é peripteros (284. kép), melynek kiils6, aranyténusi mészkébdl faragott
oszlopsora gerendazataval és oromzataval teljes épségében all fenn. A cella falanak
semmi nyoma sem maradt; meglehet, hogy nem is volt még megépitve, a mikor
a templom épitése a karthagdiak betbrése (409) kovetkeztében végleg abbamaradt.
Ez a korlilmény azt latszik bizonyitani, hogy a templomot kivilrél befelé haladvan,
épitették, a mint ezt néhany templomrdl (pl. Epidaurosban) hatarozottan tudjuk.
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Lehetséges azonban az is, hogy a falak kdveit elégették vagy elvitték. A templom

kilonben sohasem készilt el teljesen; ezt bizonyitjdk oszlopai, melyeken a

barazdolas még teljesen hianyzik. De ép ezért rendkivil becses emlék szdmunkra,

mert félig kész allapotdban sok tanulsagot nyudjt az épités menetérél és a

technikai eljarasokrol. Mas tekintetben pedig a gorog épités szerkezeti tokéletes-

ségének beszédes tanuja: mely modern épiletr6l mérndk allitani, hogy az, a

segestai templomhoz hasonl6an, harmadfél ezer évig fog dacolni az id6 viharaival ?
Gorogorszag foldjének a perzsa habordk utan épilt els6 nagy dor

emléke Zeusnak olympiai temploma, mely Elis tartomanynak az ién tengerhez

kozeles§ egyik kies, ma

is dus novényzetl volgyé-

ben emelkedett és a go-

rogék nemzeti jatékainak

szinhelyéul szolgalé szent

keriiletnek (altis) volt ko-

zéppontja (292. kép T).

Olympia a gorég m-

vészet legfontosabb emlék-

helyei kozé tartozik. Szent

keriiletének f6éplletei: a

legrégibb szentély, a He-

raion (H);, az olympiai

jatékok megalapitéjanak,

Pelopsnak sirja (P) diszes

dér stilii oszlopos kapu-

éplletével; a Zeus tiszte-

letének kozéppontjat ké-

pez6 nagy oltar (Q; a

Metroon nev( (V. szazad-

beli) templom (M) ; az

altis EK-i oldalat elfoglal6

kincseshazak sora (I—XI.); 292. kép. Az olympiai szent kerilet épileteinek tervrajza.

az Echocsarnok, mely a

makedonjai uralom idején épiilt egy régebbi hasonldé beosztast csarnokos épilet

helyén: a hang hétszeres visszaver6désérél volt hires (Ecs); ENy-on latjuk a

Philippeiont (PJi), egy korperipteros alaprajzu éplletet, melynek kiils6 csarnokat

18 i6n oszlop alkotja, mig belsejében, mely Fuldp kirdly csalédtagjainak szobrait

foglalta magaban, korinthosi oszlopok voltak alkalmazva. Az altison kivil min-

denféle épuletek kovetkeztek, tandcshaz (B), azutan testgyakorld intézetek, szallok,

fird6k, hippodromos, stadion stb. A szent kerlilet belsejét a diszes oltarok egész

sora, emlékek, bronz- és marvanyszobrok ékesitették. Epitészeti szempontbdl érde-

kesek a (VI—IV. szdzadba tartoz6) kincseshdzak. Szokésban volt, hogy a varosok

az istenek fdszentélyeinek helyén (pl. Delphiben is) templomszer(i in-antis vagy
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prostylos alaprajza épi-
leteket emeltek a Vvaros
lakdi altal folajanlott fo-
gadalmi ajandékok elhe-
lyezésére. Ezeket a kin-
cseshdzakat a varosok
sajat épitészeikkel, a vidé-
kikon divé épités maddja
szerint emelték; sokszor
az épulet részeit, diszité-
sét otthon faragtattdk s
Ugy szallitottdk az épités
helyére; igy becses meg-
figyeléseket tehetiink raj-
tok az épités torténetére
és valtozataira vonatko-
z6lag. A szent keriilet
épuleteinek  képzeletileg
helyredllitott képét mu-
tatja 298. abrank, a me-
lyen a Heraion és a kin-
cseshazak kozott még egy
magas, félkupolaval fo-
dott fulkeszerl épiletet
latunk, az 0. n. exedrat.
A rémai korszaknak ez az
emléke a Herodes Atticus
gazdag athéni polgartdl
épitett vizvezetéknek volt
monumentalis, szobormd-
vekkel gazdagon diszitett
befejezése.

Zeus temploma
(294. kép) harom lépcsdbs,
keleten lejtés foljaroval
ellatott alapzaton épilt,
mint rendes beosztasu,
6 X 13 oszlopos peripteros,
oszlopos el6- és hatsdcsar-
nokkal és kett6s, emeletes
oszlopsorral harom hajéra
osztott cellaval. A hajé
padléja kilonféle szind
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marvanylapokkal volt burkolva; az el6csarnok mozaikpadl6janak egy, névény-
disz(i keretbe foglalt, tritont abrazol6 reszlete megmaradt, ez a legrégibb mozaik.
Méretei hatalmasak, hossza 64, szélessége 27 m., magassagat 20 méterre szami-
tottdk ki. A templom tehat
csak kevéssel kisebb a Par-
thenonnal. Aranyaiban azon-
ban anndl er6teljesebb, z6-
mokebb. 20 barazdaval el-
latott, még erésen vékonyodo
oszlopai alul 2'2 m. szélesek,
magassaguk (10'4 m.) 43/4
oszlopatmérének felel meg.
Az oszlopok kozul hisznak
als6 dobjai még helyiikdn
lathatok, a tobbi oszlopok fekvése vildgosan mutatja, hogy foldrengés kovet-
keztében ddbltek le, a hajé falai helyenként még 2 méter magasak. A templomot
az elisi Libon épitette az V. szdzad kozepén; anyaga, mint Olympia minden
épuletéé, kagylos mészks, mely kitin6en veszi fél a burkolasara hasznalt (részben
szines) stuccot. Pausanias valamennyi gorég mdemlék kozil legtovabb id6z az
olympiai Zeus templom leirasanal, a mely nevezetességét épitési jelentéségén kivil
féleg a Pheidias készitette vilaghir( chryselephantin (arany- és elefantcsontbol
val6) Zeus szobornak kdszoni. Err6l az (elveszett) istenképrél, a tympanont diszitd
szobor csoportozatokrél, valamint pronaos és opisthodomos frizét diszitd reliefekrdl,

295. kép. Az olympiai Zeus-templomnak keleti homlokzata (helyreallités).
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296. kép. Aphaia temploma Aegina szigetén.

mint a gorog plasztika becses alkotasairdl, a szobraszat cimii fejezetben fogunk sz6lam-
A kils6 friznek metopéi szobraszati disz nélkiil sz(ikélkédtek. Az oromfal cslicsat
Nike szobra, oldalsarkait aranyozott érclstok diszitették.

Aegina szigetének egy gyonyoérld pontjan, sziklas domb tetején, a honnan
messze kilatas nyilik a tengerre, elég jo karban fennmaradt templom romijai
allanak. A templomot régebben Athénénak tulajdonitottak, mig a bajoroknak 1901-ben
végzett &satasai ki nem deritették, hogy Aphaidnak, egy Artemishez kozel allé
istenségnek volt szentelve, kit a sziget lakosai 6sid6ktél fogva kulonos tiszteletben
tartottak. (296. képlink az Ujabb asatasok utani allapotot tunteti fol.) Az V. évszaz

els6 tizedeiben emelt szentély 6X12 oszlopos peripteros,
cellaval, el6- és hatsdé csarnokkal, csakhogy itt érdekes
sajatsagként, a cellabdl ajtd vezet a héatsdcsarnokba; a
cella belsejét kett6s, emeletes oszlopsor f6- és két mellék-
hajora osztja. Bejarati oldalan lejtds foljardval birt. Anyaga
mészkd; gerendazata és szobordisze azonban parosi mar-
297. kép. Oromdisz, az vanybdl val6. Tympanonjait azok a hires csoportozatok
aeginai Aphaia templomral. diszitették, melyek a miincheni Glyptotheknek féltett kin-
(Miinchen, Glyptothek.) csét teszik. Az oromzat cstcsat palmetta mellett allo két
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nbalak, széleit griffek ékesitették. A mészkdvet itt is stuccoval burkoltak; a cella
padléjan piros stucco-réteg volt, melynek egyes darabjai most is megvannak.
A templom konnyebb, karcsubb formai szerint mar kozeli rokona a klasszikus
attikai emlékeknek.

A klasszikus kor épitészetének attikai emlékei formai bevégzettségiikkel s
kitlin6 technikajukkal tlnnek ki; a gerendazat és az oszlopok aranyaiban nemes
Osszhang uralkodik; diszit6 részletek gazdagabbak és finomabbak, a karcsu osz-
lopok igen enyhén vékonyodnak folfelé, entasisuk alig vehet6 észre; az echinus
oldala majdnem egyenes vonall. Az emlékek szépségét azonban leghatadsosabban
az a korilmény fokozta, hogy az épitéshez a legnemesebb anyagot, a ma rvanyt
alkalmaztak; a Pentelikon banyainak fehér kovét, mely id6vel gydnyorl aranysarga
patinat nyer. A marvany lehetvé tette a mennyezetnek kéb6l valé szerkesztését,
a melynél most hatalmas (6'5 m. hosszl) gerenddkat és nagyméretli (3 m.-nél
hosszabb és *.. m. vastagsagl) kazettas disz(i fed6lapokat talalunk.

A gorog épitészetnek legszebb emlékei Athénben keletkeztek az V. szazad
folyaman, Perikies kormanyzdsaganak idejében. Hellasnak a perzsakkal diadal-
masan Vvivott szabadsagharca utdn a gorég allamok kdzil Athén ragadta magahoz
a vezetd szerepet, Athén lett egyuttal a gorogség szellemi életének kdzéppontja.

Athén fénykora elvalhatatlanul forrt 6ssze Perikies (t 429) nevével, a ki
30 évig allott élén a varosnak és annak hatalmat és gazdagsagat a legnemesebb
modon értékesitvén, a milvészeteket oly virdgzasra segitette, a melyhez a mdivé-
szetek egész torténetébbl csak az olasz renaissance fénykorat hasonlithatjuk.
Perikies a varos jovedelmeib6l és az athéni szovetségesek kozods Kincstaranak
feleslegeib8l 35 millid korondnél nagyobb 6sszeget forditott mlivészi célokra és e
nagy &aldozatok &ran, melyeket mai pénzértékben 100 milliénal tobbre becsulhe-
tink, a perzsaktol elpusztitott varost oly épitészeti és szobrészati remekekkel diszi-
tette, melyek romjaikban ma is legméltébb hirdet6i e kis nép milivészi nagy-
saganak.

Perikies életrajzirdja, Plutarchos, nagy honfitarsanak érdémeit vazolvan, annak
a mivészetek terén kifejtett tevékenységérél a kovetkezd szavakkal emlékezik meg:
»,De a mi az athénieknek legtobb 6romot okozott és legfébb ékességiik lett, mas
népeket pedig a legnagyobb bamulatra ragadott és a mi egyedili bizonyiték
Gorogorszag mellett, hogy mindaz, a mi annak hatalmarol és régi fényér6l mon-
datott, nem koltemény: az a Perikies emelte épiletek pompéja. Es kozintézke-
dései kozil féleg ezt Ocsaroltak és gyaldztdk a népgyliléseken ellenségei. Perikies
pedig igy vilagosita fel a népet. Miutdan a varos a habordra szlkséges készle-
tekkel elegend6leg el van latva, kell, hogy feleslegét oly mdivekre forditsak, a
melyek annak orok dicsGséget szereznek, a jelenben pedig kész jolétet biztosi-
tanak neki, kilonbdz6 ipardgak fejlesztése és valtozatos sziikségletek altal, a
melyek mindenféle mlvészeteket ébresztenek fel, minden kezet mozgasba hoznak
és igy majdnem az egész varost fizetéshez juttatjak, a mid6n egyuttal 6nmaga
altal szépiti és tapldlja magat. — Ezért nagy épitkezési tervekkel és kilonféle
ipardgakat foglalkoztatd vallalatokkal lépett a nép elé."
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»Az éplletek pedig emelkedtek biszke nagysagukban és utadnozhatatlan
alakjokban meg bajukban; a mivészek vetélkedtek felulmualni Kivitelben a ter-
vezetet. F6leg azonban a Kkivitelbeli gyorsasag volt bamulatra mélté. Mert mig e
mivek barmelyikét tobb nemzedéken és korszakon keresztiil nagy nehezen hitték
kivihet6knek, addig mindezek egy embernek virdgzé korményzata alatt nyerték
befejezésiket. — Es éppen ez teszi Perikies mveit még inkabb csodalatra mél-
tokka, mert ezek hossz( id6tartamra rovid id6 alatt létesuiltek. S szépségre nézve
mindegyik mar akkor régi volt, Udeségre nézve pedig még ma is Uj és alig
bevégzett, annyira pompdazik benntk az Ujdonsagnak egy neme, a mely korsza-

kokon keresztiil érintetlen évta meg alakjokat, mintha
orok friss lehelet és meg nem vénilé szellem lengené
e miiveket korul. Mindezen munkalatok vezet6je és
felugyel6je Pheidias volt, &ambar mas nagy épitészeik
és mvészeik is voltak e munkalatoknal az athéniek-
nek. (Kallikrates, Iktinos, Koroibos, Metagenes, Xenokles,
Mnesikles.) Egyébként minden munkalat Pheidiastdl
fuggott, a mint elbeszéltuk, és 6 ugyelt fél minden
mUivészre Periklésszel valé baratsaga folytan."
Perikies els6 sorban Athén fellegvaranak, az
A kropolis-nak, miivészeti diszitésér6l gondoskodott.
Az Akropolis a varos kozepén emelkedett 70 m.-nyi
magasségra, fels6 sikja 300 m. hosszU és legnagyobb
szélességében 130 m.-t ér el; mindenhonnan meredek
hegyoldal hatarolja, csak nyugat fel6l enyhébb a
lejtdje.
Az Akropolison emelkedett Athén &-nak a Pei-
sistratidaktol (a VI. szazadban) ered6 régitemploma
(mészk6-peripteros, 6X12 oszloppal; X. tabla: RAT),
mely a perzsak pusztitasainak esett'aldozatul (480—79),
298, kép. A Parthenon de eZL.Jtén ismét Ujra felépult.. E régi szenté.ly mel-
alaprajza. lett Kimon (Furtwangler szerint méar Themistokles)
Ujabb, diszesebb templomot akart épiteni a varosvédd
istennd tiszteletére; alapépitménye el is készilt, de aztdn egyszerre abbamaradt
a munka. Ugyanott, a varhegy legmagasabb pontjan, emeltette Perikies a kész
alapzat némi megvaltoztatdsdval az 0j Athena-templomot, mely az istennének
Parthenos (= a sz(zi) melléknevér6l a Parthenon nevet nyerte. A doér stilus
e remekml(ivének terveit Iktinos készitette, a kinek a Kivitelben Kallikrates volt
segit6tarsa. Az épitést 447-ben kezdték, 438-ban mar fdlszentelhették a templom-
nak istenképét, Athena Parthenosnak Pheidiastol készitett hires chryselephantin
szobrat, 432-ben végleg befejezték a munkalatokat.

A Parthenon (298. kép) pentelei marvanybdl épilt peripteros, 8X17 (10'5 m.
m. magas, gyonyor( ardnyud és Kkitlin6é technikaji) oszloppal. A haromlépcsds
stylobates felsd szintjének hossza 70, szélessége 31 méter. A templom hajéjat, mely két
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épleteinek tavlati (rekonstrualt) képe és helyrajza.

. Diszkapu (propylaia). R.A. T. Régi Athcna-templom.
Parthenon. *¢> Klasszikus korbeli foljarg,
Erechteion. r. f. Romai korbeli foljaro.

. Nika-templom.

. Athena Promachos ércszobra.

. Roma-templom (a rémai korbdl)

. (halkotéké (szertar).

. Dionysos szinhaz.

. Asklepios szentélye.

. Herodes Atticus odeionja (Kr. u. II. sz.).
. Eumenes csarnoka (Kr. u. Il. sz.).

. Az Attalos-féle szobrok helye.

. Athena-oltar.

. Agrippa szobra (rémai kor).
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lépcsdvel fekszik az oszlopcsarnoknal magasabban, keleten és nyugaton hatosz-
lopos, prostylos elrendezési csarnok elézi meg; a cella két, egymastol fallal elvalasz-
tott terembdl all. A keleti elcsarnokbdl (pronaos) hatalmas méretd ajton at lépink
a tulajdonképeni két, emeletes oszlopsortél harom hajora osztott tagas cellaba,
melyet hekatompedosnak neveztek, mert hossza éppen 100 attikai labat tesz Ki;
a kozéps6 hajoban allott a Parthenos-szobor, a szlzies Athénénak aranybol és
elefantcsontb6l készilt képmasa. A nyugati csarnokbdl (opisthodomos) kisebb
terembe jutunk, melynek mennyezete négy, valdszin(ileg ionstil(i oszlopon nyugo-
dott. Eredetileg csak ezt a kisebb, kincstarul szolgal6 termet nevezték Parthe-
nonnak. Az el6- és a hatsé csarnokban, melyeknek oszlopkdzeit bronzracsozat
zarta, mindenféle fogadalmi ajandékok voltak felallitva, ugyanilyenek diszitették
a cella belsejét.

A templom Pheidias és tanitvanyainak kezét6l remek szobordiszszel volt
ellatva: a gerendazat metopéi koroskorul, magas reliefben a mithoszbol kdlcsonzott
harci jeleneteket abrazolnak; a keskeny oldalok architravjan elhelyezett aranyos
paizsok kés6bbi id6b6l (talan Nagy Sandor korabdl) valék. (300. kép.) Az orom-
falak szoborcsoportozatai keleten Athena szilletését, nyugaton Poseidonnak és
Athenanak Attika foldjének birtokaért vald versengését tuntették fol; az oszlop-
csarnokon beldl is volt szobraszati disz, mely a cella falanak fels§ részén 160 m.
hosszt, | m. magas szalagként hizodott végig és az Athena tiszteletére négy-
évenként tartott Panathenaia-Unnep processzidjanak lefolyasat mesélte el finom-
mUv( reliefekben.

A Parthenont 500 korul keresztény templomma, majd, mikor az Akropolis
a torokok birtokaba kertlt, mecsetté alakitottdk at. mindkét atalakitastdl azonban
nem sokat szenvedett az épiilet. Szétrombolasanak szomord ténye a varat ostromlé
velenceiek nevéhez fliz6dik, kik 1687-ben bombét ropitettek a templomba, minek
kdvetkeztében a benne folhalmozott puskapor folrobbant és szétvetette annak
kdzepét; ma csak nyugati és keleti része all fenn (299. kép.) A 298. képen az
elpusztult falakat és oszlopokat sraffirozés jelzi. A templom szobordiszének leg-
nagyobb részét a mult szazad elején lord Elgin szedte le s vitte el Angliaba.

A Parthenontdl északra tertlt el az Akropolisnak masik fétemploma, az
Erechtheion. Mig amaz az egyszer(ibb, fenséges hatadsu dor stilusnak ,,pentelei
marvanyban megkristalyosodott idealja", addig ez a gazdagabb, kecses formaival
kiting i6n stilusnak gyongye.

Az Erechtheion, mely régibb, szintén a perzsa betoréskor foldult szentély
helyén épilt, magéaba foglalta ama versenynek emlékeztet§ jeleit, melyet Poseidon
Athenaval vivott az attikai fold birtokaért. Akkor a monda szerint Poseidon, ki Attika
népét a hajézas A4ltal akarta nagygya tenni, h&dromagl szigonyéaval sosforrast
fakasztott a sziklabol; mig Athena, a ki a béke miveivel akarta a népet boldogitani,
olajfat varazsolt el6 a foldb6l. E két istenségen kivil a templomban Erechtheusnak,
Athén &si kirdlyanak is aldoztak ; itt volt tovabba Athén els6 kiralyanak, Kekropsnak,
valamint Pandrosos nev(i lanyanak sirja. Az Erechtheion tulajdonképen Erech-
heusnak és nevel§ anyjanak, a varost védd Athendnak szentelt két Gsrégi temp-
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lomnak egy épuletben vald egyesitése. Ez a korlilmény magyardzza a templom
bels6 elrendezésének komplikalt voltat. A tervez6 miivész munkajat azonkivil
megnehezitette a talaj egyenetlensége : északi és nyugati oldala a masik két oldalnal
korilbelul harom méterrel fekszik mélyebben; EK-en széles marvanylépcs6 (L, a
301. képen) visz le az alacsonyabban fekvd teriletre.

A pentelei marvanybol épult Erechtheionnak (20 m. hossz( és 11 m. széles)
hajoja két részre oszlik. Keleti felének négyzetes terme (301. kép, C) Athena
Osrégi képét és Kallimachosnak hires aranylampajat foglalta magéaba, pronaosanak

299. kép. A Parthenon, ENy feldl, a diszkaputdl tekintve.

(B) hat gyonyor(i i6n oszlopa kozul 6t gerendastul ma is fennall (301. kép); a
pronaos el6tt volt Athénénak oltara (.4). A cellanak mélyebben fekv6 nyugati
része, melyet az el6bbitdl zart fal valaszt el, két terembdl all: az egyik (D) Poseidon-
Erechtheusnak volt szentelve, a mésik (E), a mely alatt a s6sforras vizét magaban
foglal6 ciszterna fekiidt, el6csarnokszerd terem, melynek nyugati oldalat als6 felében
fal képezi, mig felsd része két pillér kdzé foglalt négy oszlopbdl all, melyek kozott
harom ablakszer( nyilas maradt. A déli oldalhoz erkély csatlakozik (E), melynek
kénnyd, csak az architravbdl és fogsoros féparkanybdl allo (tehat az eredeti idn,
friztelen alakot mutatd, v. 6. 175—6. 1) gerendazatdt a homlokzatban 4, oldalt
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1—1 lednyalak (karyatida) tartja. A karyatidak csarnokanak oszlopul alkalmazott
leanyalakjai kozkincsévé lettek azdta az épitészetnek, ép gy, mint az akragasi
templomnak oszlophelyettesité férfialakjai, az atlasok (202. 1). A csarnok lépcs6-
zetet foglal be, mely a mélyebben fekvé (£) terembe visz le. A szemkdzti, északi
oldalon, négy homlok- és egy-egy oldaloszloptdl (254. kép) hatarolt csarnokot (G)
latunk, a melybél egy nagyobb, remekmiivi plasztikus kerett6l 'szegélyzett diszajtd
szolgal az E terembe, mig egy mellette lev6 kisebb ajton at a falaktol koriilzart
kis udvarra, a Pandroseionba (ZZ) jutunk, melyben a szent olajfa és Zeusnak oltara
allott. Az északi csarnok alatt (G) mutogattdk a papok a Poseidon szigonyanak
Utésétél sz&rmazd sziklahasadékot.

A f6hajo frizét reliefdiszes szalag alkotta, melynek parosi marvanybél faragott
alakjai szépen valtak le a friznek eleusisi sotétkék k6bdl valé alapjardl; az orom-
falak szobordisz nélkil sz(ikolkodtek (302. kép). Az egyes épiilettagokat gazdagon

300. kép. A Parthenon rekonstrualt képe, ENY-rél tekintve.

boritd plasztikus ékitmény a legszebb, a mit a gordg épités e téren alkotott. Itt
talalkozunk el6szor faragott akanthos-ékitménynyel; a diszajtd keretében foltlinnek
a Keletre emlékeztetd rozették.

Az Erechtheion épitészeként egy folirat Philokles-l nevezi meg. Epitését
néhany évvel Perikies halala utan kezdték, 421-ben, tdbbszori félbeszakitas utan
407-ben fejezték be. Nemsokara tlizvész pusztitotta el egyes részeit, melyeket
395-ben javitottak ki. Az Erechtheion, mely egy ideig keresztény templomul
szolgélt, a XVI. szazad 6ta pedig a parancsnokld toérok basanak haremét foglalta
magaba, az Akropolisnak aranylag legjobb karban rank jutott emléke.

14
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A varhegy DNyi kiszogellésén emelkedett Athe na-N ik e vagy a mint kozon-
ségesen nevezik, Nike Apteros, a gy6zelem szarnyatlan istenn6jének i6n rendszerd
temploma, (305. kép, N), kinek az athéniek abban a hitben épitették ezt a temp-
lomot, hogy Nike (a gy6zelem), minthogy szarnya nincsen s mashova nem
széllhat, allandéan kozottik fog maradni.

A kis (8X5 m.) templomot a térokok a XVII. szazad végén leromboltdk és
marvanytdmbjeit bastya épitésére hasznaltadk fol; Ross, Schaubert és Hansen
1835-ben &satasaik kdzben raakadtak romjaira s azokbdl ujra folépitették (303. kép).
A templom haromlépcsds alapra helyezett amphiprostylos tetrastylos, azaz cellajat
el6l és hatul 4—4 monolith oszloppal nyilé csarnok el6zi meg. Keleti oldala elétt

301. kép. Az Erechtheion (kelet fel6l) és alaprajza.

nagy marvanyoltéar allott (304. kép); a cella bejaratat in antis kozé foglalt két pillér
szegélyezi. A templom frizét az istenek gy(lését és harci jeleneteket abrazolo
reliefszalag diszitette. Harom oldalt reliefes marvanykorlat hatarolja a templomot
(304. kép), melynek épitését az V. szdzad végére tehetjik.

Az Akropolis templomaihoz és miemlékeihez nagyszerl diszkapun at vezetett
az Ut; a sziklaba vagott foljar6 a klasszikus korban a Nike-templomtol koronazott
bastya mellett (305. kép, m) haladt el; a tornyoktol szegélyzett alsé kapubejarat
a rémai korbél valé (X. tabla, r. £.\ dgyszintén kés6bbi id6kbdl szarmazik a
diszkapuhoz szolgald széles marvanylépcs6zet. A diszkapu (propylaia, pro-
pylaeum-0k) monumentalis zarasa a varhegy egyetlen megkdzelithetd részének, a
szelidlejt6jd nyugati oldalnak. A diszkapu épitését Perikies MNESIKLES-re bizta,
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akinek terve kitin6en alkalmazkodik a varhegy terepviszonyaihoz és alapformajaban
emlékeztet a tirynsi var propylaionjanak elrendezésére (209. kép, H, és 138. 1.);
férészét a kapunyilast magabafoglalé fal elé és mogé épitett oszlopos csarnokok
teszik. A kils6é (nyugati) csarnok (305. kép, PJ négylépcsGs alapon emelkedik és
hat (8'8 m. magas) dor oszloppal nyilik ki- és lefelé; két kdzépsd, egymastol tavo-
labbra all6 oszlopa kozott vezet fol a lejtés f6at, a melyen &t az Unnepi menet a
vérba vonult; a csarnok belsejében 3—3 (10’3 m. magas) i6n oszlop szegélyezi
az utat, harom hajora osztvan a majdnem 14 méter mély csarnokot. E csarnok
mennyezetének Oriasméretld marvanygerendait, szines diszét és aranyozott kazettait
csodalattal emlitik a régi irok. A csarnok szintajanal (6t lépcsével) magasabbra
fekv kozépfalon at a kiils6 oszlopkdzoknek megfelel6 5 kapunyilas vezet, a kdzéps6
a legnagyobb (7’4 méter magas, 4’2 méter széles), a 2—2 oldalkapu fokozatosan
kisebbedik. A keleti, 7 méter mély csarnok (P.,) szintén 6 dor oszloppal nyilik az

302. kép. Az Erechtheion rekonstrualt képe (kelet feldl).

Akropolis felé ; mindkét csarnok folott dér temploméhoz hasonlé oromfal emelkedik, a
a mely minden szobordisz nélkiil szlkolkodik.

A kuls6 csarnokot kétfel6l csarnokos szarnyépuletek szegélyezik, a melyek
kozll csak az északi (Kcs) épult ki teljesen, mig a déli (Cs) a papok ellenkezése
miatt, a kik Artemis szent keriletéb6l nem engedték at a sziikséges térséget, csak
megcsonkitva, megréviditve kerult kivitelre. Az északi szarny pillérek kozé foglalt
harom dor oszloppal a foljarat felé nyild el6csarnokbél, és ehhez csatlakozd négy-
szogl terembdl all, a mely az ajton és e mellett alkalmazott két ablakon &t nyerte
vilagitasat. Pausaniasbol tudjuk, hogy- ez a terem képcsarnokul szolgalt és Poly-
GNOTos-nak festményeivel volt diszitve. A vele szemkdzt fekvl szarny északi
és nyugati oldalan oszlopsorral nyilé helyiség, mely &érszobanak volt berendezve.
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Mnesikles a varfelé es6 oldalon is tervezett két tdgas oldalcsarnokot, ezeknek
kiépitését valoszinlleg a peloponnesosi habori kitérése akadalyozta meg.

A diszkapu révid ot év alatt (437—432) épult fol, minden részében pentelei
marvanybdl; az épités koltségei 2012 talentomra (11.300.000 koronéra) rugtak.
A propylaiak pusztuldsait villamcsapas okozta, mely 1656-ban folrobbantotta a
torokoknek a csarnokban elhelyezett puskapor-raktarat.

Mnesikles m(ive romjaiban is (306. kép) az dkornak egyik legimpozansabb
emléke, mely ma is felejthetetlen benyomast gyakorol minden latogatéra. Legszebb

példa a templomépités forméinak a profan épités céljaira vald6 mesteri félhaszna-
lasara, valamint a dor és ion oszloprendszer egyuttes alkalmazésdra. Az utdbbi
elrendezés abban leli magyarazatat, hogy a csarnok mennyezete magasabb lévén
a kuls6é gerendazatnal, tartasara a magasabb és karcsubb ion oszlopot alkalmaztak
(307. kép).

A diszkapun &t a varhegy sikjara 1ép6 antik szemlél6 fényes épuleteken kivil
az érc- és marvanyszobrok hossz( soraban gyodnyérkodhetett, melyeket a polgarok
és a kés6bbi korban gordgbarat fejedelmek (pl. a pergamoni Attalos) aldozati ajan-
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dakokként ajanlottak fol az isteneknek. X. tdblankon ezek ko6zil csak Athénénak
oOrids ércszobra lathatd, melynek aranyozott landzsahegye mar messzir6l Gidvozoélte
a tenger fel6l hazatérd athénieket.

Az Akropolis déli oldalanak lejtéjén terlt el az 17000 néz6t befogadd Dio-
nysos-sz inh a4z (X. tabla, 8), mely a IV. szdzadban épiilt egy régibb, kezdet-
legesebb berendezésli szinhaz helyén és tobbszords atépités kovetkeztében eredeti
beosztasat egészen elveszitette; tovabba Asklepios szentélye, melylyel
gyogyité-intézet allott kapcsolatban (9.). Az Asklepieion keriletét6l 1l. Eumenes
pergamoni kiralyr6l elnevezett diszes oszlopcsarnok (11.) vezetett az Odeion-hoz
(70), egy a Kr. u. Il. szazadban drdmai és zenei el6adasok tartasara épult fodott
szinhazhoz.

304. kép. Nike templomanak rekonstrualt képe, kelet fel6l.

Az V. szazad az Akropolison kivll is hagyott rank nevezetes emlékeket.
Elsd helyen emlitend6 az athéni 0. n. Theseion, egy ismeretlen rendeltetés(,
valészinlileg Hephaistosnak és Athénénak szentelt templom, mely a Parthenonndl
valamivel kés6bb épult. A Theseion, mely a kdzépkorban egyideig keresztény
templom volt, oly kitlin karban jutott rank (239. kép), hogy a legujabb id&ben,
az athéni nemzeti mizeum megnyitasaig, nyilvanos mizeumul szolgalhatott. Mér-
sékelt aranyu (34 m. hosszl, 14 m. széles), kétlépcs6s alapon emelkedd (GX 13
oszlopos) dor peripteros ; anyaga pentelei marvany, mely az id6 folyaman aranyséarga
patinat nyert. Berendezése (308. kép) normadlis. Az oszlopcsarnok kazettds meny-
nyezete jorészben teljesen ép. A templom gazdag szobordiszébdl eltlintek a tympanon



216 A gorég mlvészet torténete

csoportozatai; metopéit csak részben (a keleti oldalon és a hosszoldalaknak evvel
szomszédos 4—4 mezejében) diszitették reliefek, melyek Theseus és Herakles hds-
tetteit orokitették meg. Belll, az elé- és hatsécsarnok idn tagoltsagu frizén kentaurok
és lapithdk harcza és egy masik, kilonboz6képen értelmezett csatajelenet volt
marvanyban kifaragva. A fejlett dor stilus e szép emlékének kozeli rokona
Poseidonnak a Sunion hegyfokat koronazd, elébb tévesen Athenardl elnevezett
temploma, melynek laurioni marvanya mindmaig megtartotta vakitd fehérségét;
(16 bardzdaval bird) oszlopai kézul 12 még ma is fennall.

305. kép. Az Akropolis diszkapujanak (propylaia) alaprajza; rekonstrult homloknézete (font); hossz-
metszete : balfel6l az északi, jobbfel6l a déli szarnyépilettel és Nike templomaval.

Az V. szazadba tartozik a rhamnusi nagyobb Nemesis templom is
(273. kép), mely talapzataig elpusztult. Marvanylépcsdinek megmdivelése elarulja
kilonben, hogy a templom sohasem keésziilt el teljesen. Szintén csak alapjaiban
maradt fenn az eleusisi (Attika) mysteriumok szinhelyéiil szolgalé Telesterion,
melyet Iktinos tervei szerint Koroibos, Metagenes €S Philon épitettek s melyhez
két diszkapun &t jutott az ember. Alaprajza teljesen elit a gorog templomok
szokott berendezésétél; itt ugyanis a mysteriumokba beavatott hivék befogada-
sara alkalmas termet kellett megépiteni. A telesterion négyzetalaki emeletes
épulet (oldalhossza 54 m.), melynek belsejét 42, hét sorban all6 dér oszlop tébb
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hajora osztja; a falak mentén nyolcfokos Iépcsé futott koril, a melyen a szer-
tartasok néz6i foglalhattak helyet.

A templom als6 részében sotétkék eleusisi kébdl, fels§ részében marvanybdl
épllt; DK-i oldalan 12 homlok- és 1—! oldaloszloptdl alkotott elécsarnok el6zi
meg; haromoldalt 2—2 ajtaja van.

Ugyancsak Iktinos tervezte Apollon-nak phigaleiai templomat, mely a
Peloponnesosnak egy elhagyatott, vadregényes vidékében 1100 m. magas hegy-
cstcson emelkedik. A meglehetés j6 karban levé templomot (309. kép), a gorog
archaeologiai tarsasdg most akarja restauralni. Pausanias azt irja -réla, hogy a Pelo-

306. kép. Az Akropolis diszkapuja, a bejarat oldalarél (nyugatrél) tekintve.

ponnesosnak a tegeai templom utan legszebb emléke, gy anyaganak (kékes-sziirke
mészkd) kivalésaga, mint aranyainak szépsége tekintetében. 6X15 dér oszloppal biré
peripteros, hossza 38, szélessége 15 méter. Tobb sajatossdga miatt hivja magara
figyelminket. EI6- és hatsocsarnoka in antis szerkezetli, celldja két helyiségre
oszlik; a nagyobbiknak hosszfalabdl kiugré félpillérek el6l i6n 3/i oszlopokban
végzddnek, ezt a helyiséget, mely, Ugy latszik, nyitott bels6 udvar volt (v. 6. 185. 1),
a kisebbikt8l két rézsit kiszokd pillér és ezek kozott allé oszlop valasztja el; erre
az oszlopra helyezik azt a korinthosi oszlopf6t, melyet a templomban talaltak
(263. kép). A templomban tehat mind a harom oszloprend egyiitt szerepel. E mellett
foltlnd a templom iranyitasa, fébejarata ugyanis északra néz. Ezt az eltérd iranyitast
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a terepviszonyok tették szikségessé. Valo6szind ugyanis, hogy a templom egy
régibb szentélynek ujjaépitése, kibOvitése, a mely szentély kelet felé nyilott és a
mostani épllet celldjanak kisebbik helyiségét foglalta el;
ezt a helyiséget Iktinos megtartotta tulajdonképeni cellanak,
itt kell képzelnink az
istenképet s azért van
e helyiségnek kelet felé
kilén bejarata. Az Ujja-
épitésnél az épitész a
terepviszonyok kovet-
307. kép. A diszkapu eld- k(,ez.t(.eb,en Csak,, c?szak-
csarnokanak atmetszete a  G€ll iranyban bovithette  308. kép. Az G. n. Theseion alaprajza.
kétféle oszloprendszerrel. @ régi cellat. A metopek- (Athen.)
nak s az oromfalaknak
nem volt reliefdisze, a cella homlokfalainak metopéibdl is csak jelentéktelen tore-
dékek jutottak rank. Ellenben becses emlékeit teszik a gordg szobraszatnak a (nyilt
udvarnak foltételezett) cella i6n oszlopsoranak gerendazatardl szdrmazo, kentaurosok
és lapithak, majd gorogok és amazonok harcat feltintet6 marvanyreliefek.

4 1V. ssasad folyamén a dor stilus, mely méar az Akropolis teriletét is
megosztotta i6n testvérével, elvesztette vezet§ szerepét a gordg épitésben. El6térbe
Iép az io6n rendszer, melj legnagyobbszerl emlékeit Kis-Azsidban hagyta rank.
Mellettik a korinthosi oszlop nyert polgarjogot az épitészetben, még pedig vagy
kapcsolatban a régebbi két oszloprenddel (Phigaleia), vagy kizardlagos alkalmazasban.

llyen alkalmazéasban Lysikrates-nek chora-
gikus emlékén szerepel legel6szor. A gazdag athéni

309. kép. A phigaleiai Apollon-templom és alaprajza.
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polgaroknak kotelessége volt bizonyos (nnepek szadmara sajat koltségukon kart
szervezni és betanittatni s a kinek kara a versenyben gy6z6tt, az bronzharom-
labat nyert dijul, melyet Dionysosnak szentelve nyilvanos helyen, valamely
emlékszerl épitményen folallitott. 310. képiink ilyen emléket mutat, melyet egy
Lysikrates nevi karvezet§ (chorégos) emeltetett 335-ben: négyzetes (4 méter
magas) mészkBalapon, pentelei marvanybdl épult kerek, teljesen zart, pseudo-
peripteros alaku templomocskat latunk, 6 korinthosi féloszloppal, melyeknek oszlop-
fejei kozt haromlabakkal diszitett reliefszalag fut koril. A dombormdives friz feletti,
fogsoros parkany hymettosi marvanybol valé (261. kép). Az emléket pikkely-
ékitményes, egyetlen marvanytombbdol
faragott satortet6 fedi; a tet6bdl kindvé,
remekmdv{ akanthos-viragon nyugo-
dott egykor Lysikrates bronztripusa.

A peloponnesosi haboriban Athén
vereséget szenvedett s kénytelen volt
Spartanak engedni at a hegemoniat.
A politikai viszonyok ezen atalakulasa
az épitészet terén kifejtett tevékenység-
ben is visszatukrozddik: a IV. sz&zad
tobb nevezetesebb épitkezésének szin-
helye a Peloponnesos. Elsd sorban emli-
tend6 Athena Alea-nak tegeai
temploma. A marvanybdl épitett
templom, melynek félderitésén a fran-
cidk faradoznak, mind a harom oszlop-
rendnek alkalmazasara nyuQjt példat,
kival dor, beltl i6n és korinthosi osz-
lopok szerepelnek. Epitémestere Skopas,
a hires szobrasz, volt.

E korba tartoznak a gorég md-
vészet egyik fontos emlékhelyének,
a Peloponnesos EK i részében fekvd 310. kép. Lysikrates emléke Athénben.
Epidauros-nak f6ébb épuletei. Epi-
dauros hires bucsujaré helye volt a gorogségnek: a betegek és nyomorultak ezrivel
zarandokoltak oda, hogy Asklepios szent berkében gyogyulast talaljanak. A szentély
kozéppontja Asklepios-nak dor stilli (peripteros hexastylos) temploma volt, amely
koril, akarcsak modern fiird6helyeinken, mindenféle diszes épuletek keletkeztek.
A betegek szamara emelt nagy gyogyitécsarnokon kivil, melynek foldszintje dor
pillér-, emeletje i6n oszlopsorral nyilott, legérdekesebb az ismeretlen rendeltetésd
tholos a kerekalaprajzu éplletnek legelsé példaja. Cellajanak korfalan kival 26 dér-
oszlop alkot csarnokot, belil 14, parosi marvanybdl faragott, szintén korben
elhelyezett korinthosi oszlop (264. kép) tartotta a mennyezetet. A gerendazat faragott
ékitményei, az akanthosos oszlopfok a kidolgozas finomsaga és szépsége tekin-
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tétében még az Erechtheionnak plasztikus diszét is foliilmaljak. Epitéje az ifjabb
Polykleitos VoOlt.

Mig ezek az épiiletek alapjokig foldilva, a lehet6 legrosszabb karban maradtak
rank, addig az ugyancsak PoLYKLEiTos-tol épitett marvanyszinhaz (311. kép)
az egész oOkornak legépebben megdrzott emlékei kozé tartozik, mely minden egyéb
hasonld emléknél jobban szemlélteti a gorég szinkdrok berendezését, imponald
aranyait és szépségeét.

A templomok mellett a szinkérok emelése volt a gorog épitésnek féfeladata.
A gorogfold minden részén taldlunk romban heverd szinhdzakat, melyek leg-
ékesebben sz0416 tanui a gorog kultira magas fejlettségének. Ezek a romok azonban
vagy nagyon szomor(U karban jutottak rank, vagy olyan atépitéseket szenvedtek
a késébbi (kilondsen romai) idékben, hogy azok utan nem alkothatunk magunknak
hii képet a Kklasszikuskorl szinhazakr6l. Ep azért fontos az epidaurosi szinhéz,

311. kép. Az epidaurosi szinhdz romjai.

mint a mely berendezésében legkozelebb all az V. szazad szinkéreihez. E szinkor
folfedezése tette nyilvanvaldéva, hogy Aischylos, Sophokles és Euripides 'koraban
és még a rajuk kovetkezd két szazad folyaman is, nem volt a gordg szinkdrnek
killén szinpadja a szinészek szadmara, hanem hogy szinészek és kar egyitt jat-
szottak az orchestriban.

A szabad ég alatt fekv6, fodetlen épitménynek (312. kép) f6része az orchestra :
egy tomott folddel boritott, k6kiiszobbel hatérolt koralakd tér, melynek kdzepén
nagy ko6 jeldli az oltarnak (thymele) helyét, az orchestra volt a kar és a szinészek
kozos tartdzkodohelye s igy megfelel a mai szinpadnak. Az orchestrat harom
oldalan korulfogja a lejtésen emelkedd néz6tér, melynek félkdrives marvanypadsorai
Epidaurosban (és mésutt is rendesen) hegyoldalban vannak egymas fol6tt elhelyezve.
A nézbteret széles korjarat (diazoma) két rangra, emeletre valasztja, az als6 emelet
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34 padsorbdl all és 13 sugarszerlien elrendezett 1épcs kozott 12 ékalaki szakaszt
(kerkis) alkot; a fels6 emeletnek 21 padsorat 23 lépcsd osztja szakaszokra. Az als6 rang
els6 és utolso és a fels6 rang els6é soranak tlései tamaszokkal vannak ellatva, ezek a
papoknak és tisztvisel6knek fontartott diszhelyek. A néz6térrel szemben fekszik a
skene épulete, mely egy nagy, oszlopsortdl két részre osztott terembél és ehhez
kétoldalt csatlakozo kisebb szobakbol all. Itt gyllekeztek és oltozkodtek a szinészek,
tovabba a kar, mely utdbbi a szinkdrnek két bejaréjan (parodos) at vonult az
orchestraba. A skene el6tt kezdetben mozgathatd, diszletekkel ellatott deszkafal
volt folallitva, melynek helyét csakhamar k&bél emelt el6épitmény foglalta el:
Epidaurosban ezt a kétoldalt kiszogelléssel hatarolt proskeniont homlokzataban
12 i6n rendszer( féloszlop alkotta, melyen i6n gerendazat nyugodott; a proskenion

glonlly —h 4 L.

312. kép. Az epidaurosi szinhdz alaprajza.

3l/. m magas, lapos tetején az istenek léptek fol, vagy néha a szinészek is, ha
a darab égj' része pl. a haztetdn jatszédott le. A tetbre szolgald lejtés foljaron
(L) a szinhazi gépeket szallitottdk fol. A proskenion oszlopkozeit diszletiil szolgalo,
mozgathato festett tablak (pinakes) zartdk, a kozéps6 oszlopkdz kivételével, mely
ajtoul szolgalt. A szinhaznak két bejardjat (parodos) korinthosi pillérek kozé foglalt
kapuk zartak.

A szinh&z korilbelil 16,000 néz&t fogadhatott be; néz6tere Ggy van iranyitva,
hogy a kozonség délutan (a szinhazi el6adasokat nappal tartottdk) arnyékban Ulve
figyelhette az orchestraban folyd jatékot. A roppant épiiletnek akusztikaja bamu-
latos, az orchestrdban szavaldénak hangjat a legfels6bbb (23 m. magas és 65 m.-nyi
tavolban lev6) padsorban is tisztdn lehet hallani, pedig ma méar nem all fenn a
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skene fala, mely a hanghullamok visszaverésével még er6sebbé és érthet6bbé tette
a szinész beszédét.

A szédmos Ujabban folasott szinhdz kozil megemlitjuk a Thorikos, Eretria,
Sikyon, Assos és Megalopolis melletti, a font leirthoz hasonlé berendezésl szin-
hazakat. A megalopolisi (Peloponnesos) szinhaz valamennyi tarsa kozott a
legnagyobb, benne 20,000 nézé fért el. Vele 6ssze volt kapcsolva a tizezer arka-

313. kép.
Az ephesosi
Artemision egy
oszlopa.

diai polgér gyiilekez6-terme, az (. n. Thersilion, egy hatalmas (66
méter hosszU és 52 méter széles) négyszogl épulet, melynek mennye-
zetét a terem kdzepébbl sugarszerlen elhelyezett oszlopsorok tartottak.
Dor oszlopos el6csarnoka, mely a hidnyzd skene helyét foglalja el,
az orchestra felé néz.

Mig a IV. évszdz folyamén az eurdpai Gordgorszag lassu hanyat-
lasnak indul, elszegényedik, addig Kis-Azsidnak tengermelletti vérosai,
melyek a vildgkereskedésnek fékozvetitShelyei lesznek, gj'orsan fol-
lendiilnek, meggazdagodnak és egymassal versenyre kelve, pompas-
nal-pompéasabb templomokat emelnek. Ezek a templomok, a mint ez
az ion stil hazdjaban természetes is, iGn rendszerben épultek. Leg-
nagyobb résziik Ugyszolvan teljesen elpusztult, Kis-Azsianak nincs
egyetlen emléke, mely Hellas-, avagy a Nyugati Gorogorszagnak
szamos, félig ép allapotban fennmaradt temploméahoz hasonléan, rom-
jaiban szemléltethetné e szdzad épitészeti tevékenységének nagy-
szer(iségeét.

E kornak fém(ive Artemis ephesosi temploma, azidnstilnak
legnagyobb temploma, mely méreteiben még Zeusnak oriasi akragasi
templomat is folilmulta; hossza 132 m., szélessége 68 m. s igy a
Parthenonndl korulbelll négyszer volt nagyobb. A régebbi (199. 1)
Artemision 356-ban a langok martaléka lett, akkor ugyanis egy
Herostratos nevil ember, hogy nevét emlékezetessé tegye, folgyuj-
totta. Deinokrates, Nagy Sandor épitésze, azonban ismét s még
fényesebben folépitette a vilag hét csodaja kozé szamitott templomot.
Hatalmas, a homlokzat oldalan 10 lépcsével ellatott stylobatesen
emelkedett a 8X20 oszlopos dipteros. 18 méter magas oszlopai
kozil 36, a régi szentély oszlopaihoz hasonléan (v. 6. 287. képliinket)
alul két méter magas, marvanybol faragott reliefszalaggal volt diszitve,
mint ezt a British Museumban lev6 relieftéredék folhasznalésaval
rekonstrudlt és 313. képlnkon lathat6 oszlop szemlélteti. A templom-
diszitésnél kdzremiikodott Skopas, a ki az egyik oszlopnak reliefjeit
faragta és Praxiteles, a kinek kezét6l szarmaztak a templom el6tti
nagy oltdrnak dombormdivei. A templomot a gétok pusztitottdk el
Kr. u. 262-ben, romjainak atkutatdsa a jovO feladatai kozé tartozik

Romhalmaz fédi Kis-Azsia egy masik templomériasanak, Apollon
Didymaios-nak szentélyét, mely az antik kereskedés Velencéjének,
Miletos-nak szomszédsagéban terilt el. A francidk mér két izben
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kezdtek ott dsatasokat, de azokat a munka nehézsége és a nagy koéltségek miatt
abbahagytdk. A perzsa haborikban lerombolt régibb templomot (199. lap) az
ephesosi Paionios és a miletosi Daphnis tervei szerint kezdték Ujjaépiteni; a Kr. e.

Il. szazadig dolgoztak rajta,
de azért sohasem fejezték
I be, mint azt a még fennallo
harom oszlopnak egyike is,
mely csak félig kész, igazolja.
; Vitruvius a Didymaiont az
Artemision, a telesterion és
az olympiai Zeustemplom mel-
; lett az 6kor legszebb temp-
loménak tartotta. 13 lépcs6s
alapon all6 marvany dipteros
volt, 10X21 oszloppal, me-
lyek mindegyike 20 m. magas;

beosztasa (314. kép) annyiban eredeti, hogy a mély el6csarnok és el6terem utan
kovetkezd cella nyitott, oszlopokkal diszitett udvar volt, ezen hypaethralis vila-
gitasd (v. 6. 185. 1) cella mogott terul el az adyton. Ha a templom folépitésének
ardnyait (315. kép) az attikai ion emlékek aranyaival (304. kép) vetjuk Ossze,
tllszélesnek és nyomottnak tlinik fél homlokzata.

A Miletossal szemben fekv6 Priene-ben emelkedett a Nagy Sandortél (340)
a varosvédd Athena-nak szentelt templom (6X 11 oszlopos peripteros), mely szép
ardnyai folytan az ion stilnek klasszikus példaja (v. 6. 253. képlinket, melyre vonat-
kozolag az Ujabb &satasok Kideritették, hogy gerendazata nélkilézte a frizt, L 175. 1)

Tervez6je Pythios, ki a halikarnassosi
ellen foglalt allast.

A dor stilus ellenségei kozé tarto-
zott Kis-Azsianak egy masik hires épitd
mestere, Hermogenes. Két mavét ismer-
juk: Dionysosnak teosi templo-
mat (hexastylos peripteros), melyet
épitésze eredetileg dor stilusban kez-
dett, de azutan a triglyphek elrende
zésének nehézsége miatt az i6n rend-
szer szerint épitett meg, tovabba
Artemis Leukophryné-nek
templomat a Maeander mellett
fekv6 Magnesia-ban. Ez ut6bbi a

.Maussoleiont is épitette, irataiban a dor stilus

315. kép. A miletosi Didymaion homlokzata.
(Rekonstrukcid.)

teosi templomnal némileg jobb karban, de azért szintén alapjaig féldulva, jutott
rank. Az 6tlépcs6s stylobatesen emelkedé (8X 15 oszlopos), fehér marvanybdl épiilt
templom a pseudodipterosnak els§ példaja és Strabon szerint Azsianak legszebb

szentélye.
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E kornak templomromjai kdzil megemlitjik még a messait Lesbos szigetén
és Apollon Smintheus templomat a Troas-ban, mind a kett§ pseudodipteros
s végil a Kis-Azsianak déli partjan fekvé tarsosi templomot, mint az lUgynevezett
podiumos templomnak példajat. Ez az elrendezés azéltal, hogy a magas alapzatra
helyezett templomot csak homlokzati oldalan latja el a széles lépcs6zettel, monu-
mentalis hatast biztosit neki és megtakaritja a lépcs6zetnek koroskorul valé alkal-
mazéasat.

Kis-Azsiaféldjénasirépitésneknéhany, mivészeti szempontbdl érdekes emléke
jutott rank, melyek nemcsak a halott maradvanyainak nyugvohelyéil akartak szolgalni,
hanem egyuttal annak emlékét is meg akartak orokiteni. llyen emlékszerd sirépilet,
melynek romjait Fellows f6dozte fel 1838-ban, az 0. n. nereida-emlék Xanthos
mellett. A IV. évszaz legelejére datalhatd sir valamely lykiai fejedelemnek porait

rejtette magaba. Magas (10 méter hosszu és 69
m. széles), tdémor alapzaton i6n rendszer( perip-
teros templomocskéat latunk (316. kép, Falkener
rekonstrukcidja szerint), keskeny oldalain 4—4,
hosszoldalain 6—6, zémokebb aranyu és nagyobb
kdzokben elrendezett oszloppal, melyek kett6s
in antis-szer( cellat zarnak koriil. A gerendazatbol
hianyzik a friz, dgy hogy csak architrav kapcsolja
Ossze az oszlopfejeket a fogsoros parkanynyal
(175—6. lap). A tomor alapzatot kettds friz veszi
kortl, az architravot és a cellafal fels6 részét
ugyancsak reliefszalag, az oromfalat magas dom-
boram(ivek ékesitették. A helyszinén talalt, jelen-
leg a British Museumban levd, élénk mozdulatd
n6alakokat, a mellettiik alkalmazott tengeri allatok
és halak nyoman nereiddknak tartjak: ezekt6l
nyerte az emlék nevét.
316. kép. A xanthosi nereida-emlék. A nereida-emléknek tovébbfejlesztése, egy-
(Rekonstrukcio.) szersmind legszebb példa a Keleten divé monu-
mentalis sirépitésnek a gorog stillel vald Ossze-
kapcsolaséara a halikarnassosi Maussoleion, melyet Artemisia kariai kiralynd épit-
tetett a 351-ben meghalt batyjanak és férjének, Maussolosnak s melyet Artemisidnak
csakhamar bekovetkezett haldla utdn a miivészek sajat dics@ségikre fejeztek be.
Az emlék épitészei Pythios (Pythis) s Satyros Vvoltak, gazdag szobordisze koranak
leghiresebb mestereit6l, tobbek kdzott SKOPAS-tdl ered. Lépcs6s alapzaton allé hatal-
mas négyzetes épitmény foglalta magaba a sirkamarat;, ezen 36 i6n oszloptol korilvett
templomcella emelkedettt. A finom m(v( i6n oszlopokon nyugvé gerendazat folott
24 1épcs6s marvanypiramis kovetkezett, mely ép oly magas volt, mint az emléknek
k6zéps6, oszlopos része. A piramis tetejét kolosszalis négyesfogat (quadriga) koro-
ndzza, melyen a kiraly és kirdlyn§ szobrai allottak. Plinius szerint az emlék magassaga
140, kertlete 440 lab volt.
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A Maussoleion (317. képiink Bernier rekonstrukcidja szerint mutatja be) soka
allott fenn, pusztuldsat .foldrengés és a Johannita lovagok okoztdk, kik a XIV. és
XV. évszazban varépitésre hasznaltak fol kdveit, a szobrokbdl pedig meszet égettek.
A mult szdzad kozepe tdjan az angolok félastdk romjait; a plasztikus disznek
maradvanyai: kilonbéz6 szobrok, melyek részben az oszlopok kozeiben voltak
folallitva, lovasszobrok, oroszlanok egész sora, kilonbdz6 meéretd és munkaju
frizreliefek, a British Museumba keriiltek. Maussolos kiraly siremlékét a régiek a vilag
hét csodaja kozé szamitottak. Monumentalis aranyaival,
tervének eredetiségével, diszitésének gazdagsagaval
akkora bamulatot keltett, hogy a rémaiak 6ta az emlék-
szer( sirépuleteket a mauzéleum névvel szoktuk jeldlni.

A hellenisztikus korban masodik virag-
z4sét éli a gorog épitészet. Nagy Sandor meg-
hoditvan a Keletet, utat nyitott oda a hellén kul-
tlranak : a haldla utan keletkezett biro-
dalmak, a Ptolemaiosoké Egyiptomban,

a Seleukidaké Sziridban, az Attalidaké
Pergamonban f6helyei lettek a hellén
miveltségnek és miivészetnek.

Az épitészet feladatai bdviilnek,
vilagvarosokat kellett folépiteni és min-
denféle kozépuletekkel disziteni, a ma-
vészetet partol6 hatalmas fejedelmeknek
és gazdag maganosoknak fokozodott igé-
nyeit Kielégiteni. A régi formak atalakul-
nak lassanként és a Kelettel vald
érintkezés folytan Gj elemekkel bé-
viilnek. Hatarozott fejlédés mutat-
kozik az éplletek szerkezetében, az
oszlopokkal és gerendakkal vald
épitkezés mellett a boltozast is
alkalmazzék. Végil pedig a diszi-

tés gazdagsagara _Valé t('.jrekvés, a kep. A halikarnassosi Maussoleion.
pompa kedvelése jellemzi e kornak (Bernier rekonstrukcioja.)
alkotasait.

Az oszlop éallandé eleme marad az éplleteknek és mind szélesebbkor(i alkal-
mazasra talal. A dor oszlop hattérbe szorul; itt-ott emelnek még dorstilli épiileteket
legnevezetesebb Zeusnak nemeai szentélye a Peloponnesoson), az oszlopok aranyai
azonban mar atlépik a dor stil szabta hatarokat, tilkarcsikka valnak, a magassag
viszonya az atméréhoz kozel jar az ion oszlop méreteihez; az echinus oldalvonala
egyenessé merevedik (pl. 247. kép c, egy samothrakei templomrdl);, az oszlop-
kozok szélesbiilnek, a gerendazat oly alacsonynya valik, hogy egy-egy oszlopkoz
folé mar tobb triglyphet kell alkalmazni; a dor friz részeinek szerkezeti jelent6sége
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tehat annyira feledésbe ment mar, hogy a triglyphek puszta diszit6 elemként szere-
pelnek, sét, hogy ién oszlopok folétt dor frizt alkalmaznak (318. kép). A két rendszer
elemei 0Osszekeverednek, egyes dor éplletek (Priene, aegaei Demeter-templom)
oszlopai i6nmoda bardzdolassal vannak ellatva. A kor uralkod6 stilusa az ion, e
szerint épilt pl. Aphroditének aphrodisiasi (Kilikia) temploma (8X15. oszlopos
pseudodipteros) és Zeushak aezani (Phrygia) temploma (8X 15-8s peripteros); utébbi
az ion stilnak az Erechtheion mellett legjobb karban rénk jutott emléke, melynek
monolith marvanyoszlopaibol még 16 fonnall. Az i6n oszlop mellett altalanosan
szerepel mar a korinthosi, melynek oszlopféit a legvaltozatosabban képezik ki; az
eleusisi propylaiak oszlopf6it viragdiszen kivil chimaerdk is ékesitik.

A korinthosi stilnak legnagyszer(ibb emléke, az
athéni Olympieion, Vitruvius szerint azon templomok
kozé tartozott, a melyeknek pompéja és kivitele még az
istenek tanacsaban is bamulatot keltett. Mar a Peisist-
ratidak alatt kezdték meg épitését, melyet aztan négy
szazaddal kés6bb Antiochus Epiphanes Sziriai kiraly
megbizasabdl Cossutius épitész folytatott (174. Kr. el6tt),
a ki az eredetileg dor stilusban tervezett templomnak
cellajat és kettds kiils6 oszlopsorat a kor izlésének
megfeleléen korinthosi rendszerben épitette fol (262
kép, b.), teljes befejezését csak Hadrianus romai csa-
szar kordban nyerte. A roppant teraszon emelked6
templom 8x21 oszloppal biré dipteros, hossza 116
méter, anyaga pentelei marvany. Oriasi oszlopai kozill,
a melyek masfélméteres atméré mellett 17 méter ma-
gasak, ma még 13 all fenn DK-i sarkan, kett§ délen
(319. kép). A cellat egykoron Zeusnak chryselephantin
szobra diszitette.

Az oszlop Keletr6l is vesz at 0j elemeket. egyip-
tomi hatas alatt 16tusz- és palmadisz{ fejeket faragnak,

igy taldlkozunk a 76. képhez hasonl6 palméas oszloppal Pergamonban; viszont
perzsa mintara (103. 1) utalnak az Ephesosban és Delos szigetén el6forduld bika-
fejes oszlopfék

A boltozast a gorogok régtdl fogva ismerték ugyan, Akarnanidban a IV.
vagy V. szdzadbol valé boltozott kapuk fordulnak el§, de a klasszikus kor végéig
nem igen alkalmaztdk. Az olympiai versenypalyanak eredetileg nyilt bejaratat is
csak a hellenisztikus korban (100. Kr. e.) lattdk el dongaboltozat( fedéssel.

A boltszerkezet kovetkezetes alkalmazédsa az épitésben a hellenisztikus kor
Ota divik; a faban szegény Keleten székében hasznaltak, Ggy a dongaboltozatot,
mely két szemkdzti falnak félkorives tet6vel valé Osszekapcsoldsdban all, mint a
keresztboltozatot, melyet négyszégi térnek két, egymast keresztez6 dongaboltozattal
valé fedése képez, s6t a kupolaval valé épitésre is taldlunk mar ekkor példakat.
Dongaboltozatu tet6vel fedték Alexandriaban a maganhéazakat, dongaboltozaton
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nyugszik pl. Athena Poliasnak pergamoni temploma; azephesosi gimnézium f&termét
hadrom keresztboltozat fodte; kupolatetbvel birt egy Arsinoetl épitett templom
Alexandriaban. A félkor alaprajzi fiilkék épitését is ez a kor kezdte, ilyenekkel
szakitottdk meg sokszor diszitésképen a nagy falakat, ilyen félkupolaval fodott
épulet volt Herodes Atticus exedraja Olympiaban (293. kép).

Nagyon kedvelték az epidaurosi tholosrél vagy az olympiai Philippeionrdl
ismeretes kerekalaprajzi épiileteket. Ezen elrendezésnek szép példajat szolgaltatja
a samothrakéi Arsinoeion, melyet Il. Ptolemaios kirdlynak (285—247)
felesége, Arsinoe épittetett a kyzikosi Asklepiades tervei szerint a mysteriumairol

319. kép. Az Olympieion romjai Athénben.

hires sziget istenségeinek s melynek romjait osztrdk archaeologusok kutattdk At.
Egyikiiknek, Niemannak rekonstrukcidja szerint (320. kép) a kerek 19 m. atmér6jd
marvanytemplom zart (csak nyugatra nyilé egyetlen ajtotdl megszakitott) also
épitménybdl, ezen nyugvo, 44 dor pillérrel és gerendazattal diszitett galleriabol és
alacsony kuptetébél allott. A dor pilléreknek, melyek kozeit marvanylapok zarjak,
belul korinthosi féloszlopok felelnek meg.

A hellenisztikus épitészet f6feladatdt azonban nem a szentélyeknek, hanem
a profanépuleteknek emelése tette, jelent6sége abban rejlik, hogy a gordg stilt a
legkilénbdzébb koz- és maganépuileteknél alkalmazta és hogy azt kitinéen hozza
tudta alkalmazni az 0j épiletnemek igényeihez.
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Mig a régibb gorég varosok, még Perikies Athénje is, silany anyaghdl épult
kis hazakbol, girbe-gorbe szlk utcakbdl allott s egyetlen disziiket a templomnak
keruletei vagj' a fellegvar épiletei tették, addig a makeddn uralom oOta mar alta-
lanosan HippoDAMOs-nak, a Miletosbdl vald épitésznek (V. szazad kdzepe) elvei szerint
épitik a varosokat, diszes maganhazakbdl all6 egyenes, egymast derékszogben
keresztezd utcaikat nyilvanos terek szakitjak félbe, melyeket koroskoril kozépiletek
szegélyeznek.

llyen kb6zépuletek a stoak, sétahelyil szolgald oszlopcsarnokok, melyeket
minden(tt a varosban, hol ©nalléan, hol mas épuletekkel kapcsolatban emeltek;
vagy egyhajojluak, vagy koézépen vont faltdl vagy pillérsortdl tébb hajéra osztottak;
kezdetben foldszintesek (X. tabla, 11.) késébb emeletes beosztastak pl. II. Attalos kiraly

stoaja Athén piacan
vagy a mar emlitett
pergamoni stoa (318.
kép). Az els6 eme-
letes stoatSosTRATOS,
az alexandriai vila-
gitétorony mestere,
épitette 300 korl
Knidos szigetén.
Stoa el6zi meg
gyakran a piac ko-
ril levd boltok sorat.
Egyéb kozépiiletek a
tanacshazak, varos-
hazak (buleuterion,
prytaneion); a test-
gyakorlas céljaira
szolgdlé gimnaziu-
mok és palaestrak:
négyzetes, oszlopsor-
tol dvezett udvar ko-
ril csoportositott termekbdl és ezekkel kapcsolatos flrd6helyiségekb6l allé fényes
épiletek (Olympia, Ephesos, Pergamon, Alexandreia-Troas). A verseny céljaira
szolgalnak a stadionok, melyeknek (kb. 200 m.) hosszukas négyszdgalaku palyajat
koroskoril lejtén vagj' foldtoltésen emelked6 marvanypadsorok veszik koril (Athén,
Epidauros, Olympia) és a kocsiversenyek szamara valo hippodromosok. Szallékat
is épitettek az idegenek szamara (Olympia, Epidauros).

Minden valamirevalé varosnak megvolt a maga alland6 k&szinhaza; a szin-
hazakat most mar kilon, nyilt emelvényhez hasonld szinpaddal épitették, melj-
az orchestranak a proskenion el6tti részét foglalta el és melynek hatterét az emeletes,
oszlopokkal diszitett szinpadi épulet zarta (pl. Aspendos). A régebben épilt szin-
hazakat e korban ilyen értelemben alakitottak at.
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A varos tereit diszité kdzhasznu épuletekhez tartoztak a horologionok, a milyen
Athén piacan rank is jutott az 0. n. Szelek tornyaban, melyet a Sziridi Kyrrhos-
bél szdrmaz6é Andronikos emeltetett kortlbelil 100-ban Kr. e. A pentelei marvany-
bol vald, 8-szogli (8 m. atmérdjd) épuletnek (321. kép) oldalai a vilagtajak szerint
vannak iranyitva és az illetd irdnynak megfelel§ szél esetlentl faragott reliefképével
diszitv--. Délen kis félkéri épitmény, EK-en és ENy-on két el6csarnok csatlakozik
hozza, melyeknek gerendazatat 2—2 korinthosi oszlop (262. kép, a) tartja. A tetején
lathaté mozgo triton botjaval ramutatott az uralkodd
szél képére. Az épiilet falaira be vannak vésve a
napora vonasai, bords napokon az épulet belsejében
lev6 viziorardl (klepsydra) lehetett az id6t leolvasni.

A hellenisztikus kor nagy gondot forditott a
magan hazak épitésére és diszitésére.
llyen, a Kr. e. Il. évszazba tartozé hazak
maradvanyai nagyszamban talalhatok De-
los szigetén, a hol, mint az i6nok kdzos
nemzeti szentélyében, nemcsak fényes
templomok, kincseshazak, stoak stb, ha-
nem diszes hézak és villak is emelkedtek
nagy szamban, melyeket bankarok és
keresked6k épitettek, mikor Korinthos
elpusztulasa utan Delos lett Gordgor-
szag tengeri kereskedelmének kdzép-
pontja. A szigeten évek Ota asatnak a
franciak s kutatisaik kozzétételétdl a
gordég mdlvészetre vonatkoz6 ismere-
teink nagyfoku gyarapodasat varhatjuk.

Delosnal is fontosabb a gorog haz isme-

retének szempontjabdl Priene, a mely-

ben a nemetel,( as,atasal (?g\,/ he”er?_ls_?_ 321. kép. A szelek tornya Athénben,
tlkus varos tipusat, valdsagos gorog (Rekonstrukcid.)
Pompejit szolgéltattak nekiink.

A gbrog haz udvarhaz, mely lakéit disztelen, rendesen ablaknélkili fallal rekeszti
el az utcatdl és a csaldd életét a haz belsejében, az udvar koril 6sszpontositja;
a férfiak és n6k lakosztalyat a mykenei hazhoz (139. lap és 209. kép) hasonl6an
kettévalasztja.

Az asszonyhaz (gynaikonitis) példajat latjuk a 322. képen: jobboldalt sz(ik
folyoso vezet az udvarra (0), a melyb6l két sarokpillér kdzé helyezett oszlopokkal
nyil6 el6csarnokon (prostas, A) at jutunk a héaziasszony termébe (oikos, AA); e
két. helyiség elrendezésének 6si mintaja a tirynsi megaron (209. kép). A szemkozti
oldalt az udvar felé nyilé arnyékos helyiség (exedra, £ foglalja el. A f6teremhez
halészobak, az exedrahoz a cselédség szobdi csatlakoznak, melyek csak az ajton
at nyerik vilagitasukat. A ferfihdznak (andronitis, 323. kép) kozepét is az udvar
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322. kép. Prienei haz alap-  323. kép. Delosi haz alap-
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alkotja, melyet négy oldalan fedett
oszlopcsarnok fog koril, e csarnok
tetejét 12 marvanyoszlop tartja. Az
oszlopoktdl koérilzart (peristylium) ud-
var mozaikkal van burkolva és font
nyitott; alatta az es6viz felfogasara
szolgald ciszterna van. A kapuval
és pitvarral szemkozti oldalon van a
haziur terme ; a cseléd-, halo- és egyéb
szobak az utca oldalan, itt az udvar-
tol jobbra, meg az emeleten voltak.
A hézak falait stuccorétegre alkalma-
zott festés diszitette. Alexandridban

rajza. rajza. szines marvéanylapokkal szokték volt
a falakat burkolni; a mozaikkal vald
diszitésnek is maradt sok nyoma. — A hellenisztikus korbeli kiralyi székvarosok

épitkezéseinek nagyszer(iségér6l a pergamoni akropolis romjai utan alkothatunk
magunknak képet; pedig Pergamon — az antik
irok leirasai szerint — nem mérk&zhetett a Seleu-
kidak févarosanak, a teljesen elpusztult Antiochia-
nak és a Ptolemaiosok székhelyének, a modern
varos ald temetett Alexandridnak fényével.
Pergamon fejedelmei Perikies példa-
jara els6 sorban az alsé varos folott emelkedd
akropolist diszitették pompés épuletekkel és
miveészeti alkotasokkal, a melyeket a németek-
nek (1878-ban megkezdett és most is folyo)
dsatasai hoztak napfényre. A varhegynek az

alsé varoshoz legkozelebbb esd déli részén
volt az arucsarnoktol szegélyzett piac (324
kép, P) Dionysosnak kis templomaval (Z2):
dor prostylos); a piactol északra és annél
valamivel magasabban fekvd terasz koze-
pét a nagy oltar foglalja el, melyet vald-

o

szinlleg Il. Eumenes (197—159) szentelt .

a megment6 Zeusnak és a gy6zelemhozo
Athenanak (O) és a melyr6l, mint ,,a satan
tronjaérdl Janos apostol is megemlékezik
az Apocalypsisban. Az o6ridsméretl (5°/-
méter magas, 30 méternél hosszabb oldalu)
négyszogl oltarnak alépitménye két részbdl
all, hdrmas marvanylépcsén emelkedd pér-
k&nybol és azon nyugvd, a gigantomachiat

324. kép. A pergamoni akropolis épiileteinek
tervrajza.

[ad
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&brézolo reliefekkel di-
szitett frizbdl. Ennek az
alépitménynek fels6
szintjéhez a nyugati ol-
dalon (325. kép) széles
lépcsd vezetett, a hatal-
mas (6 m. magas) mar-
vényoltarhoz, melyet
haromoldalt kifelé nyilé
ion oszlopcsarnok zart
korul. A vérba vezetd
uton haladva, egy o0sz-
lopos kapuépiileten at
(324. kép, V,) ismét
magasabban fekv6 te-
raszra érlink, melynek
jobb felét az Gjabb
(u. P) és a régebbi
. P.) kirdlyi palota
épuletei foglaljak el.
Baloldalt Athena F6lias-
nak (a IV. szdzadban
épult dor peripteros)
temploma (AP) allott,
melyet minden oldalrdl
(a nyugati kivételével)
emeletesoszlopcsarnok
(318. kép) vett koril.
A foldszint dor oszlopai
a barazdolas helyett
Ugy vannak megfarag-
va, hogy atmetszetik
20-oldalas  sokszoget
mutat. Az északi csar-
nok hatséfaldhoz ta-
maszkodnak a perga-
moni hires konyvtar-
nak termei (AI). A var-
hegynek legmagasabb
sikjat az 0. n. Traja-
neum foglalja el, egy
korinthosi stild peripte-
ros templom, mely a

A nagy oltar. (Rekonstrukcio.)

Athena Polias temploma.

Szinhaz.

Trajaneum.

325. kép. Pergamon akropolisa:
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326. kép. Il. Attalos exedraja a Trajaneumot dvezd
oszlopcsarnokokkal (Pergamen. Rekonstrukci6.)

Kr. utani Il. szdzadban épilt a csa-
szérkultusz céljaira (T). A templom-
Ovez6 csarnok el6tt kitlin karban
fonnmaradt, az Attaliddk korabdl
valé félkoralaka, marvany-diszpadot
(exedra) talaltak (326. kép). A hegy
legészakibb fokan allé romai templom-
romok (FT) szomszédsagaban fodoz-
ték fel annak a vizm(inek maradva-
nyait, mely magas nyomasu vezeték-
ként foldalatti csévekben széllitotta
fol a vizet a volgybdl a hegyre és
a technikanak magas fejlettségérol
tesz tandsagot az Attalidak koraban.
Az akropolis nyugati oldalanak
meredek lejt6jére van épitve a nagy
szinhdznak (Sz) nézbtere, melynek
szinpadi épulete tobbemeletes tamasz-
falakon nyugvé (210 m. hosszl és
15 m. széles) teraszba (SzT) nyulik
be. Ezt a remekfekvésl sétahelyet
oldalt stoak szegélyezik, északon
pédiumos ién templom (Z) zérja.
A gorog épités klasszikus kora
dor és ion templomaiban végtelenil

egyszerd, &tgondolt, és formailag befejezett 6rokszép alkotasokat hagyott rank,
melyeknek szerkezeti és diszit6 elemei azdta minden kor épitémivészeiének koz-
kincsévé véltak. A hellenisztikus kor a két rendszer elemeinek szabadabb szellem-
ben vald tovabbképzésével, technikai U(jitasaival képessé tette a gorog stilt a
legkilonb6zébb foladatok megoldasara és igy megvetette az épitémivészet tovabbi

fejlédésének alapjat.

327. kép. A dor és i6n stilus elterjedése.



328. kép. Az olympiai Zeus-templom nyugati ormanak szobordisze: Kentaurok és lapithak harca (Olympia).

2. SZOBRASZAT.

A) Bevezetés.

A gordg szobraszat fejl6désének a vallas, a gérog nép intézményei és szokasai
szabtak iranyt. A gordog mlivészet kezd6 kordban minden mdvészeti alkotas szoros
kapcsolatban allott a kultuszszal. A szobraszat az istenképek faragasabdl indult ki,
s az istenek &brézolasa szadzadokon &t fétdrgya maradt a szobrészatnak, csak
Ggy, mint az épitészet f6feladata a templomok emelése volt.

A templom, mely az archaikus kor legelején mar teljesen kifejl6ddtt formaban
lép elénk, mint az istenségnek hajléka megkovetelte az isten képét. Ezen, a cel-
laban folallitott szobron kivil, mely az istennek allandé jelenlétét jelképezte, a
templom kilénben is szolgaltatott alkalmat a szobraszati tevékenység kifejtésére,
a mennyiben kulsejét kezdett6l fogva plasztikus diszszel lattdk el. A dor templom
metopéit és az ion templom frizét reliefképek boritottak, az oromzatot szoborcso-
portozatok (328. kép) ékesitették; mindezek a szentélj’ istenségének tetteit, a rea
vonatkozé mithoszok jeleneteit mesélték el. A jambor nép azonkivil a templom-
ban, vagy a korul szdmos fogadalmi szobrot szentelt véd6 istenének, melyek vagy
az istent, a papokat és papndket &bradzoltdk, vagy a hiv6ket mutattdk be ima
és aldozas kozben. Az istenkép kozelében folallitott fogadalmi szobrok megoéro-
kitették a hivéknek isteneikbe vetett bizalmat, vallasossagat és igy antik mintai
a renaissance ama szokasanak, amely szerint egyes maganemberek, kik a temp-
lom szaméara szent képet festettek, magukat is odafestették a képre, amint a
Sziiz Méria vagj' Jézus el6tt térdre borulva iméadkoznak. Altalanosan elterjedt
szokas volt tovabba a gorogok kozott, hogy minden nevezetesebb esemény emlé-
kére fogadalmi ajandékokat szenteltek az isteneknek, hogj' gazdagok és szegények
tehetségiikh6z képest értékesebb vagy kevésbbé értékes anyagbol valé szobrocs-
kakkal és reliefképekkel fejezték ki halajukat az istenek irant, kik bajbdl vagj’
betegségh6l mentették ki 6ket. lly médon a templomok istenképlkkel, plasztikus
disziikkel, a kiilénbdz6 fogadalmi szobrokkal és reliefekkel a szobraszati emlékeknek
valésagos muzeumai voltak.
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A halotti kultusz igényei is alland6 munkaval lattdk el a szobraszatél. Az
archaikus kor plasztikus emlékeinek jo részét siremlékek teszik . vagy szobrok,
melyek a halottat mar nem az élet ruhajaban, hanem idealizalva, heroikus mez-
telenségben mutatjak be, vagy nagy emléktablak a halottnak dombormdivi képével.
A gorog vilagnézet egészséges, derilt voltardl tanuskodik az a vonas, hogy ezek
a sirreliefek sohasem emlékeztetnek a halal borzalmassagaira, hanem ellenkez6leg
a halottat élete viragjaban, jellemzd és kedvelt foglalkozdsadban o6rokitik meg.
A klasszikus mivészet kordbol szarmazo nagyszamu siremlék rendesen egész jele-
netet abrazol reliefben, mely a halottat szerettei kérében mutatja be és a csalad
tagjainak egymashoz val6 ragaszkodasat jeleniti meg. A sirok szadmara készitett
szobrokon és reliefeken kisérletté meg el6szér és gyakorolta allandéan a képfaragd
a lelki életnek, az érzelmeknek kifejezését. Meg kell jegyezniink, hogy a siremlé-
kek faragéséat a mlvészet virdgzésa kordban mesteremberek végezték iparszerden;
a kivald mivészeti érzék, mely ezen névtelen mesterek miveiben megnyilatkozik,
abban a kérilményben leli magyarazatat, hogy a goérogok nem tettek kilonbséget,
nem vontak valaszfalat mlvész és mesterember kdzott, az utdbbiak szoros ©ssze-
kottetésben allottak a mlivészekkel és azok hatasa alatt dolgoztak. Ennek az dssze-
kottetésnek és a nyomaban jaré kozvetetten hatasnak, melyet a nagy szellemek
a kisebbekre gyakoroltak, tudand6 be a gérdg iparmiivészet magas szinvonala.

A szobraszat fejl6désének nagyon kedvezett tovabba a nemzeti jatékok intéz-
ménye. A gorog ifju, kinek nevelésében el6kel6 helyet foglalt el a testgyakorlas,
a legnagyobb dics6ségnek tartotta és a legnagyobb megtiszteltetésben részesiilt,
ha a nemzeti jatékok helyein, az istentisztelettel kapcsolatosan idénként rendezett
versenyjatékokban elvihette a gy6zelem palmajat. A gimnasztikai nevelés a kilon-
b6z6 gyakorlatok (futds, ugras, birkozas, diszkoszdobas, dardavetés) szerencsés
Osszekapcsolasaval egyenl6en, harmonikusan fejlesztette a test 0sszes izmait €s
formait és hatdsaban nemcsak er6ssé és edzetté, hanem széppé is tette az ifjusagot,
a fajt. Azaltal, hogy a versenyz6k a palaestraban és stadionban meztelenl jelen-
tek meg, a legjobb és legszebb mintakat szolgaltattdk a plasztikdanak az emberi
test tanulmanyozasahoz. A go6rdg szobrdsz az emberi alak d&brazolasanal nem
szorult modellre, kezdetben nem is dolgozott alkalomrdl-alkalomra beéllitott modell
utdn, hisz a versenytéren nap-nap mellett latta és figyelhette az emberi test for-
mait az onkénytelen, természetes allas és mozgas minden valtozataban.

A versenyjatékok intézménye azonban nemcsak kedvez6 foltételeket terem-
tett a plasztika mivelése szdmara, hanem szolgalataba is szeg6dtette annak mes-
tereit. A gy6ztesnek ugyanis jogaban allott, hogj' a maga vagj' szil6varosanak
koltségén szobrat az tnnepi jaték helyén folallithassa. S valamint a legkivaldbb
kolték, pl. Pindaros, szivesen dicsGitették alkalmi 6daban a gy6ztes ifjut, Ug\-
tapasztaljuk, hogy a legjelesebb szobraszok, egy Myron, Polykleitos, Lj'sippos
miikbdésének jelentékeny részét megrendelésre dolgozott athleta-szobrok teszik.
Ezek a szobrok hol versenykdzben abrazoltdk a gy6ztest, példaul a diszkoszvetdt,
a mint a diszkoszt eldobni késziil, hol nyugodt tartdsban mutatjdk be az athletat
a versenj' el6tt, példaul dardaval vallan (Doryphoros), vagj' a versenj- utan, a mint
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a gy6zelmi szalagot homlokara erésiti (Diadumenos), vagj' a mint a beolajozott testére
tapadt homokot és port tagjairdl levakarja (Apoxyomenos). Ezekben az athleta-
szobrokban, melyek a delphi Apollon-templom kéril vagy az olympiai szent
ligetben szazaval voltak folallitva, elsé sorban a testgyakorlas altal megnemesitett
férfitest szépségét akartak éreztetni s nem forditottak gondot az &brazolt személy
vonasainak hl visszaadasara; csak kés6bb, a IV. szdzad Ota torekedtek arra, hogj'
a szobroknak egyszersmind portrait hasonldsigéat adjak.

Ezen, a kulonleges gorog viszonyok kovetelte targyak mellett megtalaljuk a
goérog mdiveészetben a plasztikanak azt az &gat is, mely a modern kor plasztika-
janak legfontosabb foladatat képezi: a portraitszobraszatot, az emlékszobrok alli-
tasdnak szokasat. Az arcképszobraszat els6 termékeinek tekinthetjik a siremlé-
keket és azokat a szobrokat, melyeket maganemberek faragtattak magukrol, hogj'
azokat az isteneknek folajanljak. Mindazonaltal csak az V. szdzad 6ta beszélhe-
tink a sz0 szoros értelmében vett arcképes szobraszatrol. Ez eleinte a testi meg-
jelenés jelentéktelenebb részleteinek elhagyasaval és csak a lényeges vonasokra
szoritkozva idealizalt képeket nyujtott kés6bb azonban, midén a IV. szazad Ota
altalanos szokéassa valt, hogy az allamférfiaknak és iroknak, a kivalé kortarsaknak
és fejedelmeknek a varos nyilvanos helyein emlékszobrokat allitsanak, lassanként
folhagyott az eszményesitéssel és kiilondsen Lysippos utdn az arc vonasainak és
a test formainak minél hivebb, realisztikus megoérokitését tlizte ki céljaul és egy-
uttal teljes mértékben megvaldsitotta azt a kovetelést, melyet Sokrates tdmasztott
a képfaragéval szemben, mid6n azt mondja, hogj' a képfaragénak a képméason
a lélek mikodését kell kifejeznie.

A hellenisztikus korban, midén a mivészet pompakedvel§ fejedelmek és
gazdag maganemberek igényeit szolgalja, a szobraszat targykore (ép ugy, mint
azt az épitészetnél tapasztaltuk) tetemesen bévil: a régi, megszokott targyak
mellett killondsen a palotdk termeinek falaira szant dekorativ reliefképek, a genre-
szobrok, torténelmi eseményeket megorokitd szoborcsoportozatok, gyermek- és
allatdbrazolasok, personificatiok, erotikus vonatkozasu alakok és jelenetek faraga-
sat mivelik, ugy hogj’ ez a kor mar mindarra nyujt példat, amivel a kés6bbi
korok szobrészata foglalkozott.

A gorég szobrasz,s aki a test formainak ismeretét nem az anatomia tanul-
méanyozasabdl, hanem a meztelenll gyakorld ifjak folytonos szemléléséb6l meri-
tette, akkor is, midén ruhasan abrazolta alakjait, modern tarsanal elénydsebb hely-
zetben volt, munkajat a gorog ruha célszer volta mindenképen elGsegitette.
A gobrog oltozet, mety ingszer(, tdbbnyire a csip6 folott dvezett alséruhabdl (chiton)
és a bal vallon és jobb karon at vetett kopenyszer(i nagy, négyszogletes poszto-
darabbdl (himation, peplos) allott, teljesen hozzasimult a testhez s hiven emelte
ki annak formait; a mozgast kovetd, szép red6zetével pedig plasztikusan fejezte
ki és arulta el visel§jének tartasat és minden mozdulatat. Mig modern ruhéazatunk
nemcsak eltakarja, hanem el is torzitja vagj' folismerhetetlenekké teszi a test for-
mait, addig az antik ruha, melyet mindenki sajat izlése és tudasa szerint rendezett
el, modot nj ujtott a szobrasznak arra, hogy a drapérian at is szemléltesse a for-
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makat és éreztesse a test szépségét. GoOrog szobornal a ruha tényleg — hogy
Gothe szavaval éljink — az alaknak ezerszeres visszhangja volt.

A gordg szobraszatol agy targyi, mint formai tekintetben bizonyos konzer-
vativizmus jellemzi. Szazadokon &t ugyanazoknak az isteneknek képeit faragjak,
a templomdiszitd reliefekben ugyanazokat a mithoszokat dolgozzak fol. A kilon-
b6z6 korok és vidékek mesterei mind arra torekednek, hogy isteneikben plaszti-
kailag fejezzék ki azokat a jellemvonasokat, amelyekkel a koltészet, els6 sorban
Homeros, azokat folruhazta. A szobraszok nem térekedtek minden &ron eredetiségre,
hanem azon faradoztak, hogy a néphit és a kdltészet Utmutatdsa alapjan az egyes
istenek tipusat megteremtsék és fejleszszék. A mikor pedig egy-egy kivalobb mes-
ternek sikeriilt valamely istennek képét a réla alkotott eszmének megfelel6 médon
megjeleniteni, akkor az utidna kovetkezd mesterek elfogadtak, megtartottdk ezt a
tipust, lényegtelen valtoztatdsokkal ismételték és csak stilisztikai tekintetben fej-
lesztették tovabb. A targy azonossaga, szlntelen ismétlése arra kényszeritette a
mUvészt, hogy a foldolgozdsbhan mutassa ki minden erejét és tehetségét, egyéni
folfogasa érvényesitésének szabad utat engedett a vallas, mely dogmaékat nem
ismert s ilyenekkel nem verte békéba a miivész képzeletét. Ily mddon, a csekély
szdmu tipus folytonos és allandé miivelésével a gorég plasztika oly tokéletes
mUveket teremtett istenképeiben, oly idedlis allegdridkat hagyott rank, melyek ma
is, mikor az Olympos isteneinek uralma mar rég véget ért, élnek, ma is érthet6k,
mert a bennuk megtestesitett altalanos emberi tulajdonsagokat nem kils§ eszko-
zokkel, hanem eleven és mély jellemzéssel, finom kompozicidval fejezik ki.

Az el6ddk munkéssaga irant tanusitott tisztelet, a hagyomany gondos apo-
lasa mellett, — a mit nagyban el6segitett az a korilmény, hogy gyakran toébb
nemzedékén at aparol filra szallott a mivészet gyakorlasa — meg kell emliteniink
a gorog plasztika masik jellemz6 vonasaként az eszményesitésre, idealizalasra
valé torekveést.

Az istenek szobraindl természetesnek taldljuk azt az eljarast, mely akkor,
mid6én az egyes istenek a két nem minden kordnak szépség-idealjat akarta meg-
teremteni, pl Apollonban a férfitest viruld szépségét, Aphroditében a ndi test vonzo
bajat, elhagyott minden mellékest, lényegtelent, esetlegességet és csak 4ltalanos,
lényeges vonasokban utanozta a természetet. A g6r6g szobrasz ezt az eljarast
akkor is kovette, a mikor embereket abrazolt, egy képben egyesitette mindazt az
altalanos érvényli, a szépségrél alkotott fogalmanak megfelel6 vonast, melyet a
természetben nem lathatott egyutt, hanem csak kilonb6zd egyéneken figyelhetett
meg, Ugy hogy mlivei nem egy embert, hanem az embert, nem egyéneket, hanem
atlagembert, mintatestet abrazolnak. Polykleitosrdl, Lysipposrol tudjuk, hogy a
testi szépségrél alkotott idealjokat Ugynevezett kanonszoborban faragtak meg;
ezekben a mintaszobrokban, melyeknek masolatai rank is jutottak, bemutattak
azokat az aranyokat és formakat, melyeket 6k tokéleteseknek tartottak és melye-
ket azutan a tanitvanyok és utddok is elfogadtak. Fontebb emlitettik mar, hogy ez
az eszményesités a gordg szobréaszat viragkordban még a portraitszobrokndl is
divott. Csak a hellenizmus kordban hagytak fél az idealizaldssal, akkor hiven
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utanoztak a természetet, menten minden szépitéstél s a testi megjelenés apré voné-
saival és esetlegességeivel abrazoltdk az embert. Ez a hliség azonban csak kivé-
telesen silyedt le a puszta naturalizmusig. A valdsagnak szolgai utanzasat, mely
a rutnak megjelenitését sem zarja ki abrazolasai korébdl, a gorég plasztika nem
ismerte, altaldban nem mdvelte.

A szobraszati mlivek anyaga kezdetben a fa volt, az elsd istenképeket
fabol faragtdk. A fafaragdséi szobrok (goérog nevikodn xoanon-ok) egytél-egyig
elpusztultak; hogy milyenek lehettek azt megitélhetjik azokbol az 6srégi készob-
rokbol, amelyeket a xoanonok mintajara faragtak. Az els§ k6szobrokat mészkébél dol-
goztdk. (Ennek puha, por6zus fajtajat, a tuffakdvet porosznak nevezték.) A rank jutott
poroszszobrok némelyike alakjaval még élénken emlékeztet a fatorzsbdl faragott
xoanonokra s technikdjuk is olyan, mintha
megm(ivelésiknél nem vés6t, hanem kést
alkalmazott volna a szobrasz (329. kép). A
VII. szédzad végén marvanyt kezdtek alkal-
mazni a szobormiiveknél s ez a nemes anyag
a VI. szazad folyaman csakhamar kiszoritotta
a poéroszt. A marvanj'plasztikanak bdlcséje
az aegaei tenger szigetein, a Kykladokon volt;
ott, killéndsen Naxos és Paros szigetén ter-
mett és terem most is a vildgnak legszebb
marvanya. A parosi marvany legértékesebb
és leghiresebb faja, az 0. n. lychnites, rend-
kivil finom szemcséjli, hofehérseégd, amellett
igen szép fényl és attetszd; id6vel pedig a
benne levd vasrészecsek oxydalddasa folytan
gyonyor( halvanysarga patinat nyer. A parosi
s &ltaldban a sziget-marvany par excellence
anyaga a gordg szobroknak, székében ezt
hasznéltak, ennek kedvéért sok vidéken elha-
nyagoltak a kdzelfekvé marvanybanyak kiak-
nazasat. Ezt tapasztaljuk Attikaban is, mely-
nek foldje értékes marvanyfajokban igen gazdag volt. Az Athén kozelében levé
kimerithetetlen gazdagsagl marvanyhegységnek, a Pentelikonnak hofehér, s id6vel
szintén halvanysargava valo kovét csak az V. szazad 6ta kezdték rendszeresen
banyaszni s inkdbb csak az épitkezéseknél alkalmaztdk, még ritkdbban hasznaltak
a Hymettos-hegynek banyaiban tort kékes-sziirke arnyalatd marvanyt.

A marvany hasznalataval versenyez az érc, illet6leg a bronz, mely réznek és
onnak dtvénye. A gorogok, kik sokkal altalanosabban és gyakrabban alkalmaztak a
szobraszatban a bronzot, mint a modernek, nagy mesterei voltak a bronzéntésnek.
leghiresebbek voltak Delosnak, Aeginanak és Korinthosnak bronzgyarai. A bronz-
ontés technikaja az 6-korban nagyjab6l megegyezett a ma is hasznlt eljaréssal,
ami azonban a bronzszobrok faldnak vékonysagat és az Ontés tisztasagat illeti,

329. kép. Férfifej. Mészks. (Athén, Nemzeti
Muzeum.)
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ebben a tekintetben a régiek messze felilmiltak a modern technikat A bronz
ismerete Keletr6l szarmazott &t EurGpaba; a mykenei kor mivészetében mar sze-
repel. Kezdetben tdmoéren ontottek bronzbdl aprébb szobrocskakat, vagy vés6vel
és kalapacscsal verték ki bronzlemezekbdl reliefszerlien az abrazolast (0 n. sphy-
relaton-mlivek). Pausanias a bronzontés foltalalasat a VI. szazad elsd felében virag-
zott Rhoikosnak és Theodorosnak tulajdonitja, amit ugy kell értelmeznink, hogy
Gorogorszagban 6k ontottek el6szor belul Gres bronzszobrokat, az & korukig a
tomor ontés divott. A foltaldlas érdeme sem az 6vék, 6k csak meghonositottak
hazajukban azt a technikat, melyet Egyiptomban mar régebben gyakoroltak s
melylyel ezek a samosi mivészek egyiptomi tartdzkodasuk alatt ismerkedtek meg.
Mig azonban Egyiptomban csak kisebb szobrokat ontottek Uresen (a legnagyobb,
ily eljarassal készilt egyiptomi bronzszobor alig egy méter magas), addig a gorogok
csakhamar annyira tokéletesitették ezt az eljarast, hogy életnagysagi szobormdi-
veket tudtak bronzbdl oOnteni. Az els6, (resen Ontott gorég szobormdivek, egy
Olympiabdl szarmaz6 grifffej és egy Spartdban talalt (ma a bostoni muzeumban
lev@) férfifej a VI. szdzad kdzepe tajan keletkezhettek. A godrdg szobraszok azonnal
folismerték és értékesitették e technikédnak nagy el6nyeit, mely a mérvanyplaszti-
kédval szemben megengedi, hogy szobraikban a legszabadabb mozgast, a legszaba-
dabb taglejtést abrézoljak, ami a marvanymliveknél csak tdmaszok alkalmazésa
mellett lehetséges.

Ezentll a bronzot allanddan alkalmaztdk; technikajat egy szdzad leforgésa
alatt a tokély nagy fokara emelték, mint ezt Myron Diskobolosanak és Marsyasa-
nak marvanykopiaibol is megitélhetjuk. A nagy mesterek kdzil Myron, Pheidias,
Polykleitos és kiiléndsen Lysippos a bronzot kedvelték, Praxiteles viszont a mar-
vanynak adott elényt. Ugy az ont6tt szobroknal, mint a trébeléssel, kalapacsolassal
készilt bronzreliefeknél alkalmaztak a cizellalast. Ertettek egydttal a bronzmiiveknek
patindlasadhoz is; az antik ir6k adatai és az emlékek vizsgalata bizonyitjak, hogy
a bronzmiveket fényl6 azlirkék, vagy zoldes patinaval szoktdk volt bevonni.
A szem helyét rendesen Uresen hagytak és lregébe mas anyagokbdl (dragakd,
Uveg, email, elefantcsontbdl) Osszeszerkesztett szemgolydt illesztették. A szemen
kivil egyéb részek (mellbimbd, ajak, a ruhazat egyes részletei, fejszalag) is késziltek
mas anyagbol valé betétes munkaval. Néha a szobornak egyes részeit (kiléndsen
a nyak- és fejéket) aranyozassal emelték kj, Phrynenek Praxitelestl dolgozott
delphi bronzszobra egészen meg volt aranyozva. A bronz szinének idegen anyagok
(horgany, ezist, 6lom) hozzdkeverésével kilénbdz6 arnyalatokat adtak; Silanion
Jocaste képén az arcnak haldlsapadtsadgat ezistnek hozzakeverésével fejezte Kki.
Megemlitendd, hogy néha dlombdl is 6ntdttek szobrocskakat; ilyen anyagbdl valo
apr6 fogadalmi ajandékok szézaval kerlltek el6 Lakonia foldjéb6l.

A mintizashoz viaszt, gipszet vagy agyagot hasznéltak. Az égetett agyag
(terrakotta) szobormivek anyagaként is szerepelt. Nagyobb szobrok ugyan csak
kivételesen készilltek terrakottabdl, annal &ltalanosabb azonban a kisebb szobrok-
nak és dombormiiveknek agyaghdl val6 el8allitdsa. A terrakottab6l valé fogadalmi
ajandékok és aprobb, disztargyakul hasznalt plasztikus munkak készitése viragzé
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iparag volt Gorogorszagban, mely sok szaz embert (koroplathos, koroplastes)
foglalkoztatott. A szegényebb nép az istenségeknek ilyen terrakotta-szobrocskakat
ajanlott fol, melyek a szentélyek helyein mindenitt tomérdek szdmban for-
dulnak el6. Ep oly nagy szadmban talalnak terrakotta-szobrocskékat a sirokban;
szokasban volt ugyanis, hogy a halottnak sirjaba emlékil odatették azokat a Kkis
.agyagbol vald szoborm(iveket, melyekkel életében lakasat diszitette volt. Ezek a
terrakottadk jorészben a kivaldé mesterek muveinek kisméretl reprodukcioi, a nagy
plasztika hatdsa alatt késziltek és gyakran, mint pl. az ismeretes tanagrai vagy
myrinai terrakottdk, mdvészi becsl alkotasok.

Osrégi id6kt6l fogva alkalmaztdk a plasztikdban a csontot. Kiléndsen az
elefantcsontot, melybdl reliefeket, berakott miveket és szobrocskakat faragtak.
A VI. és V. szazadban nagyon divott a chryselephantin-szobraszat féleg a szen-
télyek diszes és nagymeéret(i istenképeinél. Ez a sajatsadgos, csak a gorég miivé-
szetben el6forduld technika abbdl allott, hogy a szobornak az agyagminta utan
szerkesztett favazat elefantcsontlapokkal és aranylemezekkel fodték : elefantcsontbdl
készitették az istenkép meztelen részeit, az arcot, a karokat, labakat, aranybdl a
ruhdzatot és hajzatot. Pheidiasnak két leghiresebb alkotasa, a Parthenon Athendja
és az olympiai f6templom Zeusa chryselephantin-szobrok voltak. Az arany és
elefantcsontbol  késziilt szobormlivek konzervéldsa azonban nagy nehézségeket
okozott, szaraz leveg6ben (pl. Athénben az Athenaszobornal) vizzel kellett 6nt6z-
getni a szobrot, hogy famagva 0©ssze ne szaradjon; nedves vidéken (pl. Olym-
pidban a Zeus-szobrot) olajjal kenegették a szobrot, hogy a farészek ki ne
taguljanak. Ep azért fol is hagytak kés6bb ezeknek a draga, folytonos gondozast
és javitast kovetel6 chryselephantin-szobroknak készitésével. Hasonld technikaval
dolgoztak az U. n. akrolith-szobrokat, melyeknél fat és marvanyt hasznaltak vegyest.
A szobor torzsét aranyozott (ritkdbban aranylemezzel boritott) fabol, a meztelen
részeket pedig (elefantcsont helyett) marvanybol csinaltak. Ilyen akrolithos-kép volt
Pheidiasnak a plataiaibeliek szdmara dolgozott kolosszalis Athena-Areia szobra.

A szobrasz munkdjat kiegészitette a fest§ ecsetje. A mi szemiinkben, kik
hozza vagyunk szoktatva modern szobraink szintelenségéhez, a gorég szobrok
polychromidja annal érdekesebb és feltiin6bb, mert tudvalevé dolog, hogy
a renaissance-szobraszat ép a foldb6l el6kertlt antik marvanymdvek szintelensé-
gének hatédsa alatt mondott le a festés alkalmazasardl és a nagy plasztika egyet-
len feladatanak az alaknak testisége szerint vald utanzésat ismerte el, eltekintvén
a megjelenés szines voltatol.

A muizeumokban lathatd legtobb antik szobron hidba keressiik a szinezés
nyomait a fold nedvessége teljesen elpusztitotta a festést. De azért ma mar két-
ségtelen, hogy a gorog plasztikdban — ép Ugy mint az épitészetben — a poly-
chromia fontos szerepet vitt mindvégig. Ezt a tényt irott forrdsainkon kivil az
Ujabban kiasott szobormlivek nagy szadma igazolja, amelyeken vilagosan lat-
hatjuk, vagy legalabb a folfedezés pillanatdban megallapithattuk a festés nyomait.

A szobrok festésének modja és mértéke korszakonként valtozott. A xoano-
nokra szines ruhéakat szoktak volt adni, meztelenlil maradt részeiknek durva fara-
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gasat pedig festéssel egészitették ki. Deloson pl. még a Ill. szdzadban faragtak
Dionysos Unnepére 6si modon faszobrot, melyet egy folirat értesitése szerint a
szobrasz kezébdl a fest§ vett at, ki a szinezésért ugyanolyan dijazast kapott,
mint a képfaragd. A szines xoanonok mintdjara a puhak6&bél faragott szobrokat
is befestették. A porosz silanysaga, durva felillete maga is mintegy megkovetelte
a festékkel valo boritast. Az athéni akropolison, avagy Delphiben talalt archaikus
mészk@szobrok egészen be vannak festve, kiiléndsen a kék és piros van rajtok -
béven alkalmazva, vagyis azok a szinek, melyek a templomok polychromikus diszi-
tésében uralkodnak; a festés mddja tehat mintegy parhuzamosan halad az épités-
nél alkalmazott eljarassal; konnyen érthet6, hogy egy szines templom orméaba
szant szoborcsoport nem maradhatott festetlen. Az alkalmazott szinek és azok
rikitd volta merében ellenkezik a valdsaggal: ez a polychromia tehat tisztan kon-
vencionalis. Erdekes példajat birjuk az akropolisi mizeumnak egy, a VII. szazad
végére tartozd szoborcsoportozataban (330. kép), a melyen Typhon oriasnak teste
és arca élénk pirosra, a szakai és haj kékre, a szemoldok feketére, a szem irisze
zbldre van festve, Typhonnak kigy6forma alséteste pedig kék és piros szinsavokat
mutat. E foltind szinezés miatt nyerte az egyik en face &brazolt fej a ,kék-
szakai" nevet.

Mikor a szobrok anyagaul a marvanyt kezdték hasznalni, véltozik a festés
moédja a rikitd szinek helyét diszkrétebb szinek foglaljak el, a szobroknak csak
egyes részeit (korulbelil a fellletnek 1/5-ét) festik be, a festés konvencionalis
marad, nem torekszik a val6sdg szineinek hii utdnzdsara. A marvanyszobor poly-
chromiajanak legelsé, a VI. szdzad masodik felébdl szarmazd példai az Akropo-
lison talalt szamos néi szobor. Rajtok a haj és ajak vords, a szemoldok fekete,
a szem fekete bogarat korilvevé irisz piros szint mutat. A ruhdnak csak szegélyét
és himzett mintait szinezték (kékre, pirosra vagy aranyszindre). Az alkalmazott
festék attetsz6, Ugy hogy rajta keresztlil a marvany fénye érvényesiilhet, a fest6
alarendeli magat a szobrasznak, hogy a szinezéssel ne vonja el a nézd figyelmét
a formaktol. A hust és a ruhanak festetlen részeit, gy latszik, viaszszal és olajjal
kezelték, masként a marvany vakitd fehérsége bantd ellentétben Aallott volna a
befestett részekkel. Az uralkod6 szinek a kék és piros, melletiik szerepel még a
sarga, fekete és aranyszin. A szobor részleges és diszkrét festésével elkerilte a
miivész az egyhangusagot, deriltté tette mivét, mely ily mddon 6sszhangban
allott szines kornyezetével és hajlékaval, a polychromikus templommal.

A réank jutott sirkdreliefeken tapasztaljuk, hogy a festést az dbrazolas kiegé-
szitésére is hasznaltdk, ugy hogy a szobrasztol plasztikusan ki nem dolgozott
bizonyos részleteket festés altal tlintettek fol. A szobraszat klasszikus koraban is
divott a polychromia; egyes emlékeken konstatalt festéknyomokon kiviil vilagosan
tandskodik err6l Plinius adata, a ki elmondja, hogy Praxiteles azon szobrait
becsilte legtdbbre, melyek Nikiasnak, a hires festének, kezén mentek at. Ha az
agyagszobrocskak finom és izléses szinezésében a nagy szobraszat polychromia-
janak utanzésat tételezzik fol, akkor a meztelen részeknek diszkrét, a his szinét
megkozelitd festését tarthatjuk szok&sosnak a IV. szézadtol kezdve. A klasszikus
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szobraszatnak tulajdonképen csak egy olyan mive maradt rank, mely a poly-
chromia alkalmazasar6l hd képet nydjt, ez a konstantindpolyi muizeumnak a
IV. szédzad végérdl val6, az attikai szobrészat hatasa alatt készult reliefdisz(
sirladaja, melyet Nagy Sandor szarkofagja néven szoktak emlegetni. Az el6bbi
szdzadok szoborfestoinek 3—4 hagyoményos szine helyett itt gazdag szinskalat
- talélunk, (ibolya biborvoros, kék, sarga, karmin és fekete); a diszkrét szinezés,
mely nem nyomja el a marvany fényét és finomsagat és amellett a részletek
plaszticitasat hathatosan fokozza, nem szoritkozik a ruhazatra és fegyverzetre,
hanem Kiterjed az arcra és kezekre is s a his szinének vilagosabb és sttétebb
arnyalataival meg akarja kilénboztetni az abrazoltak gorég vagy perzsa szarma-
zasat. A fejek barnapirosra festett hajzatukkal, kék vagy barnaszin(i szemeikkel
rendkivil eleven és életteljes hatast gyakorolnak.

A szem festése, Ugy latszik, altalanosan divott a marvanyszobrokon, ezeknél
ritkdbban alkalmaztdk a bronzmdivekrél ismert betétes szemeket. A szem festése
mellett rendes a haj és sza-
kai szinezése : ez is konven-
cionalis: a gorogok hajanak
fekete szinét eleinte kék, ké-
s6bb a vorés (néha arany)
szinnel helyettesitették ; a haj
festése sok munkéatol kimélte
meg a szobraszt, ki az ecsettel
pétolta a haj tagoltsaganak,

a flrtoknek jelzését. A kisebb

diszit6 jarulékokat, ékszere- 330, kép. A héromtestd Typhon.

ket, a ruhak himzeését stb. A, Akropolis egy régi temploménak ormarél széarmazé mészko-
sem adtdk vissza aprolékos szobor. (Athén, Akropolis-miizeum.)

gonddal, hanem festéssel p6-
toltdk a vésd munkajat. A polychromidhoz tartozik még annak megemlitése is,
hogy szobrokon a fegyvereket, sisakokat, koszorukat, velejardkat, a lovak zabolait
stb. bronzbdl alkalmaztdk a méarvanym(re (pl. az aeginai szobrokon, a Parthenon
frizén). Barmilyen hézagos is a polychromidra vonatkoz6 tudéasunk, bizonyos, hogy
alkalmazésa &ltalanos volt; valamint az is bizonyos, hogy az antik mivész a szint
mindig alarendelte a formanak és hogy altala nem toérekedett realizmusra, hogy
nem akarta a valésag szineinek pontos masolasaval a néz6 szemét megcsalni.
Az antik szobraszat formai a herma, a mellszobor, a teljes alakot abrazol6
szobor, mely néha a természetes aranyokat folilmulé kolosszélis mi, avagy az
aranyokat Kkisebbit6 szobrocska, (a lovas szobor, az allatkép), a tdbb alak egye-
sitésebdl szarmaz6 csoportozat, a magas és alacsony domborm{. Ezek kozil
legérdekesebb, a gorog plasztikat jellemz6 forma, a herma: alulr6l folfelé széles-
bulé négyszogletes pillér, mely font fejben végzddik; ilyen form&ban mar Gsrégen
faragtak istenképeket. Kés6bb is az arcképek jo részét herma alakjaban faragtak
meg, az abrazolt személynek csak fejét és nyakat dolgoztdk ki, a test helyét
16
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pedig négyszogletes, pillérszer(i talapzat potolta. Erre ravésték a nevet, sokszor
még egy, az abrazolt személy emlékét megorokitd mondast avagy epigrammat is.
A mellszobor a hermabdl fejl6dott.

A gorog relief szerkesztésén az isokephalia-nak nevezett térvény ural-
kodik, amely megkdveteli, hogy az Osszes éallva, llve vagy fekve, gyalog avagy
I6haton &brazolt személyek fejei egy szinvonalban legyenek és pedig a relief fels6
széléhez lehetbleg kozel. A tér betdltésének e modjaval szimmetrikusan és rit-
mikusan tagoltdk a frizeknek igen jelentékeny hosszterjedelmét. A tdrvény merev
alkalmazasa az archaikus milvekben naiv és mulattaté aranytalansagokat idézett
el6, melyek kulondsen az assosi templom frizén 6tlenek szemiinkbe: az étkezésnél,
gorog szokas szerint pamlagon heverve, abrazolt személyekhez képest valdsagos
torpe az 6ket all6 helyzetben Kkiszolgalo cseléd. A klasszikus miivészetben mar
mesterileg alkalmazzak: a Parthenon frizén els6 tekintetre fo6l sem tlinik a lovon
Ul és az 4ll6 alakok egyenld fejmagassdga (331. kép). A dor templom metopéibe
szant reliefeket magas domborm(iként dolgoztak, hogy a gerendazat erésen kiszokd
részeivel, a triglyphekkel 6sszhangban legyenek és érvényesulhessenek; az ion
templom frizét, mivel ott ez az ok fenn nem forgott, alacsony reliefben faragtak.

A plasztikarél, mint altaldban minden miuvészetrdl, azt hitték a gorogok,
hogy az naluk keletkezett. Elénk képzelStehetségiik és nemzeti hilsaguk minden-
féle mondakat sz6tt e mlvészetnek eredetérél. A nép hite szerint az elsd, fabol
faragott istenképek az égb6l hullottak le. A szobraszat gyakorldsdhoz sziikséges
kézi Ugyességnek és szerszdmoknak foltaldlasat szellemeknek tulajdonitottak: az
els6 ércmivesek a daktylosok és a telchinek. A daktylosok elnevezése (daktylos
annyi mint ujj) azt a tényt szimbolizélja, hogy a szobrasz keze ujjaival gyakorolja
mivészetét, a hagyomany eredetileg 3-ra, kés6bb 5-re teszi szamukat és az
egyeseknek nevével (Olvasztd, Kalapacs, UlIG) is jelzi, hogy mit talaltak fol.
Ugyanigy jellemz6 a telchinek elnevezése: Chryson az arany-, Argyron az
eziist-, Chalkon az ércmives. Erdekes, hogy e démonok hazéajaként azok a vidékek
szerepelnek, melyek a szobréaszati tevékenységnek 6si fészkei (Kis-Azsia, Kréta,
Cyprus, Rhodus). A fafaragasnak foltalaléja és altaldban a plasztikanak legels6
képvisel6je Daidalos (az Ugyes mivész), munkassaganak f6helyei Kréta és
Athén, benne tisztelték a mlivészi céhek torzsatyjukat. Még a torténeti korban is
az 6sdi m(ivészet szamos emlékét t6le szarmaztattak, 6t tekintették kilonféle
miivészi Gjitasok kezdeményezdjének. Eletteljesekké tette a képmasokat azaltal,
hogy a testhez tapadd karokat elvalasztotta a torzst6l, a labak szétterpesztésével
halad6 helyzetbe hozta szobrait, amelyeknek szemét megnyitotta. Nyilvanvalg,
hogy ennyi, hosszl korszaknak vivmanyait kifejez6 Ujitds nem szarmazhatott egy
mestert6l; Daidalosban, mint a mivészet legendds Gsében, csak 0Osszefoglaltak,
megszemélyesitették az 6si mlivészet névtelen mestereinek sok szdzados munkajat.
Az agyagplasztika foltalalasat a Sikyonbol szarmaz6 és Korinthosban mikddd
Butades nevéhez flizték. Plinius meséli, hogy Butades leanya, mikor bucsuzé
kedvesének a lampa vilagatol a falra vetett arnyékat észrevette, annak korvonalait
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a falon megrajzolta, apja pedig agyaggal kitdltotte a silhouettet és égetéssel tar-
téssa tette az els6 reliefképet; ugyanez a Butades latta el el6szor a tet6 homlok-
téglait domborm(v( diszszel és 6*taladlta fol annak a maodjat is, mint lehet a
reliefeket mintakbo6l sokszorositani. Arrél, hogy a bronzontés foltalalasanak dics6-
ségét is a maguk szamara foglaltdk le a gorogok, mar fontebb szdlottunk.
Ezeknek a mondéknak természetesen nem tulajdonithatunk torténeti értéket. Az
emlékek vizsgélata és ©sszehasonlitasa kétségtelenné teszi, hogy a gordg plasztika
kezd6 koraban Kelet miivészetének hatdsa alatt fejlédott. A gorogség Egyiptommal
régt6l fogva allott Osszekottetésben, a VII. és Vili, szdzadban szdmosan latogattak
meg a Nikis foldjét, ott le is telepedtek; megismerkedvén az egyiptomi muvészettel,
elsajatitottak technikai eljarasait és hazakerilvén, az ott latott mintdkon tanultakat
értékesitették. Hisz a monda szerint maga Daidalos is jart Egyiptomban. Az el6-
azsiai miivészet termékeivel is megismerkedhettek Kis-Azsia népeinek, a foniciaiaknak

.331. kép. Részlet a Parthenon frizéb6l. Marvany. (Athén, Akropolis-Muzeum.)

és Cypnisnak kozvetitésével, ez a miivészet azonban csak jelentéktelen mértékben
gyakorolt befolyast a gorog plasztikara.

Egyiptomtol kolcsondzték archaikus szobraszaink két f6tipusat az ulé
férfi- és nbalakot és az U. n. archaikus Apollon-szobrok schemajat. Igaz, hogy e
két tipus idegen minta nélkul is keletkezhetett volna, de az egyiptomi és gorog
tipusnak 0Osszehasonlitasa vilagosan arulja el a kolcsonhatast. A nyugodtan allg,
meztelen férfiszobrok bal labanak el6rehelyezése és combjukhoz simul6é keziik
tartdsa, (mely az 6kolbe szoritott ujjak kozul csak a hiivelykujjat nem gorbiti be,
hanem egyenesen kinyujtja,) teljesen egyezik a nilusmenti példakkal. Ep oly fél-
tlind az 0l6 helyzetben &brazolt goérog szobrok tartdsanak azonossaga az egyip-
tomi 0l6 isten- és Kirdlyszobrokkal;  s6t azoknak elrendezése a Didymaionhoz
vezet6 szent Ut két oldalan nem egyéb, mint az egyiptomi templomokhoz vezet6

16"
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szoborsorok utdnzata. Diodorosnak elbeszélése szerint, még az egyiptomi szobrészat
aranyossagi torvényeit is alkalmaztdk egyidében a gordg szobraszok: Telekles
és Theodoros az egyiptomi kanon szemmeltartdsaval dolgoztdk kilén-kilon, az
egyik Samosban, a masik Ephesosban Apollon Pythios szobrat két pontosan
Osszeill6 darabban. Keleti hatasra utal az oroszlan abrazolasa is, melyet a gorog
szobrasz nem tanulmanyozhatott a természet utan.

De azért a kolcsonvett tipusban azonnal érvé-
nyesult a gorog szellem. A tipusokat tovabb fejlesz-
tették, a holt keleti schemat megelevenitették és
oly vonasokkal lattak el, melyeket a mintakon
hiaba kerestink. Mig amott a szobrok az isteneket .
és kiradlyokat merev egyontetliségben, mindig bizo-
nyos atlagkorban abrazoljak, addig itt, Hellasban,
e primitiv szobormdvek mindegyikénél érvényesul
mesterének egyénisége, mely, ha arcban nem is,
de a formakban, aranyokban a természet megfigye-
léseébbl eredd kiilonbségeket tudott az egyes szob-
rokban kifejezni.

A gOrog és a keleti plasztika mdvei kozott
mutatkoz6 leglényegesebb eltérés, mely egyduttal
az eurOpai szobraszat fejl6désének kiindul6é pontja,
abban all, hogy a gorég mivészet szakitott a
plasztikdban eladdig uralkod6 ama torvénynyel,
mely a keleti m(ivészet fejl6dését bilincsekbe verte
volt. Ez a torvény, mely minden primitiv népnek
elsd plasztikus munkait (még ma is) jellemzi, mely
Amerika &snépeinek muvészetében is uralkodik,
Egyiptomban mindvégig, El6-Azsidban Nagy San-
dor koraig volt érvényben, a Lange dan archaeolo-
gustol megallapitott és rola elnevezett frontali-
tas (homloknézetes abrazolas) torvénye: az
embert abrazold kerek szobrok ama sajatossaga,
amely szerint a barmely helyzetben (allva, Iépve,
elére- vagy hatrahajolva, tlve vagy fekve, lovon,

332. kép. Apollon. Piombinénal talalt  térdelve) abrazolt alak fejének cslcsan, orran, hat-
bronzszobor. (Parizs, Louvre.) gerincén, mellcsontjan, koldokén és nemi szervein
at fektetett (képzelt) siklap a testet két teljesen

szimmetrikus félre osztja és mindig valtozatlan egyenes, semerre sem hajlo sik
marad; az alak el6re vagy hatra hajolhat, a nyaknak vagy az alsé testnek vala-
mely oldal felé hajlasa azonban sohasem fordul el8; a labak elhelyezése valtoz-
hatik, az alak el6bbre vonhatja egyik labat, vagy egyik térdére ereszkedhetik stb.,
de amellett a labak elhelyezésének iranya mindig azonos az alak torzsének és
fejének irdnyaval, még valtozatosabb lehet a karok tartdsa, de ezeknek tartdsa
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sem modosithatja a test irdnyat, az alak mindig homloknézetben abrazoltatik,
veliink szembe néz (v. 6. 332. kép).

A khald-assziriai és egyiptomi kerek szobraszat annal a hatarnal allapodott
meg, melyet a szoborm(i szimmetrikus szerkesztésének torvénye elébe szabott.
A gbrog milivészet azonban, mint ezt az emlékek méltatasa kapcsan latni fogjuk,
csakhamar, a VI. szdzad folyaman lerdzta a torvénynek nydgét s igy mi sem
gatolta abban, hogy az emberi testet barmily helyzetben, a mozgas barmily pilla-
natdban abrazolja. Ezzel nem érte be a gorog plasztika, hanem arra is torekedett,
hogy az ember &brazolasaban a fizikai szépségen kivil a lelki élet szépségét is
kifejezze, hogy a formakban az érzelmeknek és szenvedélyeknek hatéasat is vissza-
tikroztesse. Ezt a torekveést az archaikus kor félszeg kisérletei utan, melyekben
a kedélyi élet m(ikddését az arcon lathatd mosoly jelezte, teljes sikerrel valGsi-
tottAk meg a Kklasszikus kor miveészei, akik képméasaik arcdn és tartdsaban
mesteri modon éreztették a lelki és szellemi élet kulonféle megnyilvanuléasat.
A lelki élet megjelenitésére iranyuld torekvés, melyekkel a gorég plasztikaban
taldlkoznak legel6szér, adja azt a masik jellemvonast, mely Hellas szobraszatét
a Kelet szobraszatétdél megkilonbozteti.

B) .4 gbrog szobraszat emlékei és mesterei.

Archaikus kor. A gorog szobrészat legrégibb rank jutott emlékei a Kr. e.
VII. szdzad végére és a VI. szdzadba tartoznak. A mint az épitésnél tapasztaltuk,
hogy az els6 kétemplomok csak hosszu, részleteiben ismeretlen fejl6désnek lehettek
eredményei, Ugy bizonyos, hogy a kében dolgozd szobraszatot meg kellett el6znie
oly korszaknak, mely méas anyagban (faban és agyagban) gyakorolta az emberi
alaknak plasztikus abrazolasat. Bizonyos tovabba az is, hogy a diszit§ szobraszat
mar kival6 muiveket alkotott, mikor a szobrok faragasa még igen kezdetleges volt.
Az 6si dekorativ plasztikanak egy nagyhir(i példajat, Kypselos lada-jat Pausa-
nias részletes leirdsabol ismerjik, ki ezt a miremeket a Kr. e. Il. szazadban latta
az olympiai Heraionban. A VII. szdzad végére datalhaté lada cédrusfabdl készilt
s rajta Ot vizszintes savban részint aranybdl és elefantcsontbol berakott, részint
a fabol kifaragott jelenetek voltak lathatok, melyeknek valtozatos targyat a gorog
mithosz és hésmonda szolgaltatta.

A gorég szobraszat az emlékekbdl ismeretes els§ szazadaban meglepé gyors
és sokoldalt fejlédést mutat. Kimdveli a marvany faragasanak technikajat, tovabb-
fejleszti az Egyiptomtol tanult bronzontést, a keletiek szobréaszatébol atvett tipu-
sokat szabadon, 6nall6 folfogasanak érvényesitésével képezi tovabb; a természet
éles megfigyelésér6l tesz tandsagot és azonnal megprébalkozik a mozgas utanza-
saval ; a ruhazatnak plasztikai kifejezésével is csakhamar tdlszarnyalja keleti el6d-
jeit; kivalé sikerrel miveli az éplletek diszitésére alkalmazott reliefek faragasat,
amelyeknek szerkesztési torvényeit helyes érzékkel ismerte fol.

A leletek bizonysaga szerint a .VII. szdzad végén és a VI. szdzad elején a
gorog vildgnak szamos helyén gyakoroltak a szobraszatot. A mdlvészeti tevékeny-
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ségnek féhelyei kozott elsé sorban emlitend6k Kis-Azsia-nak ion partvidékei és
az aegaei tenger szigetei. Ott, a homerosi eposzoknak, a gorog koltészetnek
sziléfoldjén érte elsd virdgzasat a gordg plasztika.
A szigetekr6l és Kis-Azsiabol szarmazé emlékek kézétt mindama tipusokkal
talalkozunk, amelyeknek kiképzésén az archaikus szobraszat mesterei faradoztak.
Az allo helyzetben, ruhasan abrazolt néi szobornak legrégibb (a VII. szazad végére
tartozo) példaja egy delosi szobor (333. kép), melyet félirata szerint naxosi né,
Nikandra, ajanlott fél Artemis-nek s mely valé-
szinlileg az istenn6t akarja abrdzolni. Naxoson és
a marvanyban gazdag szomszédos szigeteken alkal-
maztak el6szér a marvanyt szobrok faragasara,
melyeket, mint példank mutatja, eleinte teljesen a
xoanonok mintdjara dolgoztak. A marvanyszobor
alakja fahasabra emlékeztet, labatol a vallakig egyenld
szélességl, elulsdé és hatulsé oldala majdnem egé-
szen sik fuldiét; még a mell helyén sincs dombo-
rodas, csak a csip6 folott lathaté az dvnek meg-
felel§ kis mélyedés, mely a testet két részre osztja;
a test formait teljesen elfédi a ruha, épen csak
lent latszik a szorosan egymés mellé helyezett
labaknak elulsd része, a lecsiingd karok mereven
tapadnak a térzshtz; az er6sen megrongalt fejérdl
kétoldalt leoml6 hajfiirtdk révén font haromszog
forméjara zarodik a szobor, mely inkabb geometriai
idomhoz, mint emberi alakhoz hasonlit. Valészind,
hogy a képmasnak élcttelenségét hajdanaban festése
enyhitette.
A Louvrenak egy Samosrol szarmazo mar-
vanyszobra, mely (a természetnél joval nagyobb
méretben) oltdztetett n6ét abrazol (334. kép) arrdl
tantskodik, hogy a xoanonképek még soka voltak
hatdssal a k&szobrok faragasara. Ez a m{, melyet
folirata szerint egy Cheramyes nevl ember szentelt
Héra istenasszonynak, nyilvan az istennd samosi
333. kép. Artemis szobra Dalosrol;  templomanak fatdrzsb6l faragott istenképét uta-
marvény. (Athén, Nemz, mizeum.) nozza. A delosi Artemishez hasonléan itt is elvesz-

nek a ruha alatt a test idomai, sem csip6i, sem
térdei nem latszanak. Kilénben azonban a szobor ifjabb koranak (550—20)
megfeleléen mar tébb tekintetben tapasztalunk haladast a karok helyzete mar
megvaltozott, a helyesen megmintazott jobb kar a himation cslicskét fogja, a
letorétt bal kar a mell elé van helyezve és keze valamely targyat (attribGtumot,
velejarét: talan granatalmat) tartott a mellnek domborodasat is latni mar. —
Legszembet(inébb a ruhazatnak gondos mintazédsa; a labujjakig ér6 vaszon-
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chiton finom reddzését parhuzamos vékony baraz-
dak fejezik ki hiven, mig a himation rancai ezen
ruhadarab kelméjének megfelel6en szélesebbek és ira-
nyukkal eléruljadk a fels6 ruhanak elrendezését. Az
Oltdzetnek a bronzmilvek finomsagaira emlékeztet6
megmunkalasa val6szin(ivé teszi, hogy a szobor oly
mUvész kezét6l ered, aki bronzm(veket szokott dol-
gozni. Samos szigetének szobraszai e korban nagy
tigyességgel gyakoroltdk a bronzontés technikajat, ko-
zilik kulondsen Rhoikos, Theodohos €S Telekles
tettek szert hirnévre. (V. 6. 238.1.)
Az Ul6szobornak a keleti mlvészettl kolcson-
zOtt (1. 104. és 142. kép) tipusat képviselik azok a
marvanyszobrok, melyek oroszlan- és szfinxszobrok-
kal egyutt egykoron a Miletos melletti Apollon-temp-
lomhoz (1. 199. és 243. 1) vezet6 szent utat szegé-
lyezték kétfel6l. A joslohelyérdl hires szentélynek
gondozadsa a Branchidak papi csaladjara volt bizva,
amely csalddnak férfi- és nétagjai e szobrokat mint
sajat képmasukat ajanlottak fol Apollonnak. A na-
gyobbrészt fejetlen szobrok nem egykortak, vannak
kozottik kezdetlegesebb és fejlettebb mivek, ugy
hogy rajtok né-
hany évtizednek
(kb. 570—530)
fejl6dését figyel-
hetjuk meg. Tar-
tasuk és folallita-

334. kép. Héra szobra Samosbdl.
Marvany. (Parizs, Louvre).

335. kép. Chares szobra a Didymaionhoz
vezet§ szent Utr6l. Marvéany. (London,

British Museum.)

suk modja keleti mintdkra emlékeztet. A soro-
zathol bemutatjuk Chares szobrat (335. kép),
aki magas tamlaju széken ulve abrazoltatik,
tnnepélyes merev tartasban, térdére fektetett
kezekkel; a nehézkes, hisos test részleteit
teljesen elfédi a b6 ruha, épen csak a laba
ujjai latszanak ki aldla; az aranyok helyesek.
Egyiptomi és el6azsiai rokonaitél a ruhazat
kilénbozteti meg e szobrokat és ugyancsak
az Oltozetnek kezelésében mutatkozik a hala-
dés a sorozat régibb és ifjabb példai kozott.
Az ifjabbak kozé tartoz6 Chares-szobron mar
szepen van foltintetve a vaszonchiton és gyapju-
kontés konnyebb és nehezebb reddzete és a
rancoknak kulonboz6 iranyl esése.
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Mig a Miletosban dolgoz6 mesterek neveit nem ismerjiuk, addig az 6-ion mar-
vanyplasztika egy masik nevezetes iskoldjanak, a chiosi-nak szobraszai kozil
tobbnek nevét tartotta fonn szdmunkra a hagyomany. Ezek Mikklades, fia
Archermos (VI. szazad els6 fele) és unokdi Bupalos €és Athenis (VI. széazad
masodik fele). Archermos-tol tudjuk, hogy 6 abrazolta elészor szarnyasan Nikét,
a gy6zelem istenndjét. Folotte valoszinG, hogy t6le szarmazik az a csonka
marvanyszobor, melynek akropolisi bronzok alapjan kiegészitett képét kozoljik
(336. kép). Az egykori milvek merevségével és megkotottségével meglep6 ellen-
tétben lev6é szobor kilonds, mozgalmas tartasa onnan ered, hogy mivésze nagy
merészséggel megkisértette a
ropulés nehéz problémajanak
plasztikus &brazolasat. Nem
elégszik meg a vallon alkalma-
zott nagy, és a mellen és laba-
kon lathaté apré szérnyakkal,
hanem Nikét ropilés kozben
ohajtvan szemléltetni, a gyors
mozgas kifejezésére a labakat
futdsszerl helyzetbe hozza. —
Ennek kedvéért szakit a fron-
talitas torvényével (244. 1): a
fels6 test ugyan még homlok-
nézetben A&brézoltatik, az alsé
test azonban evvel 6ssze nem
hangz6 oldalnézetes elrendezést
nyert. A jobbik, térdénél meg-
hajté labrol a ruha a heves
mozgas kbézben félig lecsuszott,
a bal lab térdel. Legérdekesebb
az a mod, a melylyel a szob-
rasz a ropulésnek a leveg6ben
valé véghezmenését jelzi: a labak nem érintik a foldet jelképez6 talapzatot,
avval csak a ruhanak lecsingd része kapcsolja ©ssze a szobrot. A ropiilésnek
€z a naiv, tisztan konvencionalis mddon vald megoldasa ily koran annal nagyobb
elismerést érdemel, mert a mivész e tekintetben semmiféle el6zményre nem
tamaszkodhatott. A gorég szobraszatban a delosi Nike maradt a ropuld alaknak
tipusa mindaddig, mig Paionios a maga Nikéjével klasszikusan meg nem oldotta
a ropilés kifejezésének problémajat. Szobrunk kilénben a ruhazat tekintetében
is mutat némi haladast. a ruha mar nem takarja el teljesen a testet, hanem ahhoz
simulvan, lathatokka teszi a formékat, a fels6é testre minden red6 nélkil tapad
s lattatja a mell domborodasat, az alsé testen parhuzamos rancokban omlik le. A
karok helyzete mar egészen szabad; a hajzatot diadém fogja Ossze, amely alatt
apro kis firtok korondzzak a homlokot, oldalt hajfonatok ereszkednek le a mellre

336. kép. Repul6 Niké, Delosbél (kiegészitve). Marvany.
(Athén, Nemzeti mazeum.)



Archaikus szobréaszat: Kis-Azsiban és a szigeteken 249

A ruhas n6i szobrok és az l6 képméasok mellett az archaikus plasztikanak
kedvelt targya az 0. n. Apollontipus, mely meztelen ifjut abrazol all6 helyzet-
ben, kissé el6relépd bal labbal, egyenesen lecsiing6 és a combhoz tapadd karokkal.
Ezeknek némelyike, mint pl. a naxosiak-tol Apollon-nak szentelt kolosszalis

delosi szobor, tényleg ezt az istent &brazolja, leg-
tobbjuknél azonban siremlékkel van dolgunk, mely
az elhunytnak szandékolt képmésa. Ez a tipus,
mely Egyiptombdl kdlcsénzott mintanak (v. 6. 101.
és 110. képunket) utanzasa, szamos példanyban
fordul el6 a szigeteken, legismertebbek a therai
ésa melosi Apollon. Onnan szarmazott at a
gorog szarazfoldre, a hol tovabbfejlesztették.

A szigetek mivészei ugyanis élénk 0Ossze-
kottetésben allottak a gorog szarazfolddel, igy
tudjuk pl. a chiosi AncHERMos-rél, hogy Athén
szamara is dolgozott. Ugyanezt bizonyitja egy
Orchomenosbdl szarmazé siremléknek kovetkezd
folirata; ,,Naxosbol vald Alxenor faragott engem,
tekintsetek ram®, ALXENOR-nak ez a miive (337.
kép) &si mintija a gorog siremléknek, mely az
elhunytat szeretteivel, vagy életének egy derilt
pillanatdban o6rokiti meg. Itt a kontésébe burkolt
szakallas férfi, nyilvan valamely gazdag polgar vagy
foldbirtokos, botjara tamaszkodva jatszik kedves
kutyajaval, akinek jobbjaval saskat nyujt. A relief-
képnek vannak ugyan egyes hidnyai, a jobb lab
és a vall mintdzasa hibas, a kar is cl van csavarva,
de azért egészében sikerilt, természetes és élet-
teljes; a ruhdnak kezelése gyakorlott mesternek
tinteti fol ArxENOR-t. A m(i a VI. szdzad mésodik
feléb6l vald; hozza hasonlé sirtablat ismeriink
Apollénidbdl, a Fekete-tengermelléki ién gyarmat-
véaroshol (Széfiai mdzeum), s ugyanazt a motivumot
ismétli a napolyi mdzeumnak egy archaikus sir-
emléke is. A reliefes sirkének tipusat a gorog mu-
vészet a szigetek képfaragoinak koszoni.

A sirkdveknél is fontosabb alkalmazast nyer
a relief az épitészeti emlékek diszitésében. Ennek

337. kép. Siremlék Orchomenoshdl ;
Alxenor miive. Mészk8. (Athén, N.
Muzeum.)

egyik legrégibb (a VI. szazad els6 felébdl vald) példajat szolgaltatjdk az assosi
templomnak dombormodvei, melyek a gerendazat metopéit és kivételes jelen-
ségként (v. 6. 198 1) az architravot is boritjak. A trachytbol faragott reliefek
legelész6 és egymassal harcolé allatokat, embereket és a Herakles-mithoszbdl kol-
csonzott jeleneteket abrazolnak; a 338. képen kozolt részlet Heraklest szemlélteti,
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amint nyilaival futdsba kergeti azokat a kentaurokat, akik lerészegedvén, rea
tamadtak, midén Pholos kentaurnal latogatéban volt. Az architravnak dombormiives
frize valdszinlleg azon régi szokésnak maradvanya, mely a fabdl szerkesztett
templom gerendajat ércle-
mezes diszitéssel fodte; a re-
liefek lagy korvonalai, enyhe
domborodasa, a bels6 min-
tdzas teljes hiadnya is arra
latszanak utalni, hogy itt
érclemezbdl vert képeket uta-
noztak kd&ben.
338. kép. Herakles kentaurokat iildoz. Az assosi templom frizé- Erdekes, hogy Herakles
nek részlete. Trachyt. (Konstantinapoly.) a kés6bbi mivészetben alak-
jatol elvalaszthatatlan orosz-
lanbér nélkil van megjelenitve, és hogy a kentaurok a régi mddon, teljes emberi
testhez ragasztott 16torzszsel abrazoltatnak s igy csak hatulsé labparuk kélcsondz-
tetett a 16 testér6l. Az isokephalia merev keresztilvitele banto ellentéteket teremt
az alakok kozoétt (v. 6. 242. 1). Az assosi reliefeken el6forduld oroszlanok és
szfinxek a keleti mdvészet befolyasardl tantskodnak.

Anyaga (sziget-marvany), targya és stilje szerint gorog a xanthosi (Kis-
Azsia) Harpyia-emlék reliefdisze. A négyoldald, pillérszer(i emlék fejedelmi
csaladnak lehetett sirboltja; fels6 részében, a messze el6resz6kd parkany alatt levd
sirkamrajat kivilr6l dombormives friz boritja. Rajta trénol6 alakok lathatok, kik
elé nék és ferfiak jarulnak kilonbdz6 ajandékokkal, azonkivil asszonyfejjel és
mellel és szarnyas madartesttel abrazolt démonok, a harpyidk, kik kezikkel és

339. kép. A xanthosi Harpyia-emlék Nyi oldalanak frize. Marvany. (London, Brit. Museum)

karmaikkal kisded alakokat szoritanak magukhoz. Az ul6 alakok, a sirban pihenéknek
istenitett képei, akik hozzétartozéiknak és hiveiknek hddolatat és ajandékait fogadjak ;
a sirbaszallast jelképezik a harpyidk, akik mint a halal segédjei elragadjdk az
éléket. A 339. képen lathato jelenet karosszéken 6 két n6t abrazol, taldn a csalad
fejének feleségét és anyjat avagy ndévérét, a balfel6l trénold aldozati csészét tart
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kezében, elbtte, az ajtonyilas folott az életet jelképezd tehén a borjaval;, a jobb-
fel6li nd granatalmat és viragot tart, az elébe vonuld lanyok a féldalatti isten-
segeknek kedves ajandékokat, tojast, makot és virdgot hoznak neki. A VI. szdzad
végs6 tizedeibe tartozo relief sikeriilt szerkesztése ugyes kezl mesterre vall;
az alakok tartdsa kecses és elegans, az Ul6 és all6 nék egyenld fejmagas-
sagaban mutatkozo isokephalia mar nem oly bant6, mint az assosi dombormdveken.
Az 6-i6n plasztika egyik fljellemvonasa a ruhdzat gondos mintazasaban nyilvanul,
a szobrasz a chiton és himation szovetének kilénbségeit finomabb és nehezebb
rancokkal kilonboztette meg; a ruha KitinGen érezteti a z6mok aranyd testek
puha és telt idomait.

Az 06-i6n szobraszat legkivalobb alkotasa a knidosiak delphi kincses-
hazarol szarmazé oromdisz és friz, melyeket a francidk &satasai hoztak
napfényre. Ez a kincseshdz kis in-antis elrendezés(, ion rendszer(i templomforma
épulet volt, melynek homlokpillérei kozott az oszlopok helyét két karyatida foglalta

340. kép. Részlet a knidosiak delphi kincseshazanak frizér6l. Marvany. (Delphi).

el. A tympanonban Apollonnak és Heraklesnek a haromlabért vald versengése
abrazoltatok; a friz az épilet Ny.-i oldalan Herakles apotheosisat, D.-en Leukippos
lanyainak elrablasat, K.-en a trojai habori egy epizodjat, E.-on pedig a giganto-
machiat (az isteneknek és az Odriasoknak harcat) targyalta. 340. képiink font az
északi, lent a déli oldal frizének kozéps6 részét szemlélteti. A fels6 részlet bal
felében két oroszlantél vont fogaton Kybele istennét latjuk, mégoétte meg Heraklest,
amint dardajat a vele szembeszall6 gigasra emeli, kinek tarsat az egyik oroszlan
marcangolja; jobbfelél egymas mellett Artemis és az el6ttiik rohand Apollon kiizd
harom paizsos gigasszal. A csoportok elrendezése szimmetrikus, a kiizd6k szama
mindkét oldalon egyenld. Ugyanazt tapasztaljuk az als6 részlet szerkesztésében,
mely az llias egy jelenetét, az Euphorbos holtteste folott folyd kiizdelmet abrazolja.
A foldon heverd harcostol jobbra Menelaos, balra Hektor lathatd, amint egy-egy
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tarsuktél tdmogatva egymésra rohannak; a jelenetet kétoldalt négyesfogat zérja.

A lovak fejei részben homlok-, részben — s ez ily koran meglepd — 3/.redes

nézetben abrazoltainak. A csoportok szigorl szimmetrikus elrendezéstik mellett is

nagy valtozatossagot és szabadsagot mutatnak, a jelenetek oly eleven mozgalmas-

sagot tintetnek fol, amin6t ebben a korban (az emlék 520—510 tajara tehetd)

semmiféle més emléken nem taldlunk és aminek alapjan

batran allithatjuk, hogy a

relieffaragas, mely a nagy fej-

lettségli festészet mintai utan

dolgozhatott, nagy folényben

volt a kerek szobrészattal

szemben. — A mozdulatok

minden archaikus szigorlsag

mellett is természetesek és

kifejez6k, a test formainak

helyes megfigyelésérél tanus-

kodnak, a meztelen részeken

az izomzat is jeleztetik. Erde-

kes a relief technikaja: az

alakok korrajza derékszog-

lemetszésbcn valik le az alap-

rol, ami er6s arnyékhatast

idéz el6 a képen ; a fels6 sik

pedig majdnem egyenes, az

erésebb mintazasnak hijaval

van. Az alakoknak a kell§

plaszticitast a festés adta meg,

melynek nyomai a relief fol-

fedezésekor még jol voltak

lathatok. A keleti oldal frize-

nek folytatdséban kétfeldl az

Olympos istenei abrazoltai-

nak, kik Ulve figyelik a ha-

land6k harcét. Ez a részlet,

) mely nyugodtsagaval, a gesz-

) 4l kép. tusok naiv beszédességével
Az U. n. teneai Apollon. Méarvéany.

(Minchen, Glyptothek.) kellemes ellentétet képez a

harc mozgalmassagaval és

melyben a drapéria széles, szabad kezelése mar az V. szdzad nagy mestereire

emlékeztet, f6leg azért becses, mert benne folismerhetjik a Parthenon-friz isten-

csoportjanak elddjét, mintaképét.
Kis-Azsia és a szigetek i6n mesterei mellett kivalo fontossaggal birnak a
gorég szarazfoldnek, féleg a dor Peloponnesosnak szobrasziskolai,

342. kép.
Férfiszobor, Polymedes
miive. Marvany. (Delphi.)
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melyeknek fejlédésére nagy hatassal volt a szomszédos Kréta mivészete. Krétan
ugyanis a szobraszat gyakorladsa a mykenei kultdra elenyésztével sem sziint meg,
mint azt aprébb plasztikai mlveken kivlil pl. az Eleutherndbdl szarmazé (VII.
szazadbeli) mészkdtorso igazolja (a candiai mizeumban), mely ruhés, l6 helyzetben
&brédzolt n6i szobornak elég hiven megmintazott fejét és fels§ testét mutatja és
az egyiptomi mintak ismeretét arulja el. Evvel a torséval mutat szoros rokonsagot
két azonos tipusd ndi szobor (az athéni muizeumban), az egyik (melynek csak
labai hianyzanak) Tegea mellett kerllt napfényre, a masik, egy fejetlen Ul6 ndi
szobor, Megalopolis szomszédsagabdl val6. A peloponnesosi és krétai emlékek kozeli
rokonsagat az irodalmi hagyomany is tdmogatja, mely négy, a Peloponnesoson
m(ikdd6 szobrasznak: Cheirisophos-, Aristokles-, Dipoinos €s SnYLLis-nek hazaja-
ként Krétat emliti. Az utdbbi két nagynev(i (a VI. szazad elejére tehetd) miivész
egyes szobroknal vegjest alkalmazta a fat, elefantcsontot és bronzot, s igy a
chryselephantin technika el6futarjainak tekinthet6. Naluk tanultak Tektaios, Angelion
és az Also-1taliabdl sz&rmazo Kiearchos ; Spartabdl valo tanitvanyaik voltak Hegylos,
Theokles, Medon €s Dorykleidas, kik a fafaragast tovabb fejlesztették és szobraikat
elefantcsont és arany alkalmazésaval elevenitették meg; Olympia szdmara egész
sereg fogadalmi mlivet dolgoztak. Mig teh&t a marvanyszobraszat hazdja az ion
lakossagu szigeteken volt, addig a chryselephantin szobraszat foltalalasanak dicsésége
a dor Peloponnesos mestereit illeti.

Az 6sdi dor mivészetnek nevezetes emléke Héranak Olympidban talalt fél-
méteres mészko6feje, mely val6szinlleg a Heraion istenképének maradvanya és
minden kezdetlegessége mellett farag6janak er6s formaérzékér6l tesz tanusagot.
Lakoniabdl tobb reliefes sirkovet ismerlink, melyek az istenitett halottat rendesen
felesegével egyutt karosszéken (lve &brdzoljdk és technikajukkal a fafaragis utan-
zasat aruljak el. A Spartdban m(ikod6 szobrasziskolahoz tartozott Gitiadas, ki
az Athena-templom falait mithologikus tartalmu ércreliefekkel boritotta. Ezeknek
stilusarol fogalmat alkothatunk magunknak egy Olympiaban talalt, savokban elren-
dezett reliefekkel ellatott bronzlemez nyoman. Val6szinl, hogy Gitiadas Bathy-
KLES-nek volt tanitvanya, aki legényeivel a Sparta melleti Amyklaiban folallitott
oridsi (30 réfnyi) -Apollonszobornak trénusat épitette és diszitette (a VI. szazad
kozepe tajan). Az archaikus mivészetnek ez a hires, Pausaniastdl részletesen leirt
emléke, melynek maradvanyai utdn most kutat Furtwéngler, a mithologia szamos
jelenetét abrazolod bronzreliefekkel volt diszitve.

Bathykles a kisazsiai Mangesiabdl vandorolt be Spartdba; rajta kivil mas
i6n miivészek is dolgoztak a Peloponnesoson, igy a samosi Tiieodoros, az Olym-
pidban m(ikéd6é Smitis. llvforman az archaikus dor mlivészetben érvényre jutott
az ion szobrasziskolak befolyasa; ezekt6l vették kélcson az 0. n. Apollon-
tipust is, melynek onall6 kim(velése a dorok f6érdeme. A meztelen férfitest abra-
zolésénak tokéletesitését az a korulmény is segitette, hogy a VI. szizad o6ta ilyen
tipus szoborral oOrokitették meg. a versenyekben gy&ztes ifjakat; Olympidban
Praxidamas (544.) és Rhexibios (536-ban) voltak az els6 gy6zok, akiknek szobrot
emeltek.
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A meztelenal all6 ifjut abrdzold szobrok, melyekkel mar a szigeteken ismer-
kedtink meg, a gorég szarazfold kulonb6zd vidékein fordulnak elé. 341. képink
az 0. n. teneai A poll ont mutatja, mely lel6helyét6l nyerte nevét, amennyiben
Korinthos szomszédsagaban, a régi Teneanak nekropolisaban talaltak egy sir folott
és igy minden valOszinliség szerint siremlék. Aranyaiban és formaiban oly kozel
rokonsagot mutat a szigeteken el6fordulé hasonld tipust szobrokkal, hogy haj-
landék vagyunk valamely i6n mdvésznek tulajdonitani; ezt a foltevést a szobor
anyaga (parosi marvany) is tamogatja. A szakaltalan ifju tartdsa merev, bal labat
kissé el6re helyezi, a test sulya mindkét labra nehezedik, melyek egész talpukkal
érintik a foldet; karjai leldgnak, az Okdlre szoritott kezeket kis marvanylap koti
O0ssze a combbal. Arca ovélis, mandulaformajia diledt szemei szélesre nyilnak,
kissé szétvont ajki szaja mosolyra hizddik: ez a sajatszer(i (archaikusnak
nevezett) mosolygds az egyéni élet kifejezésére vald torekvésnek els§ kisérlete.
Vizszintes bardzddkt6l tagozott hosszU haja, melyet a homlok folott szalag kot
Ossze, legyez6szerlien omlik le vallara: a hosszdra ndvesztett és gondosan elren-
dezett hajat a régi gérogok a szabad ember legfébb diszének tartottdk. Herodotosnal
olvassuk, hogy a Xerxest6l kémlelés céljabol el6rekiildétt perzsa lovas Thermo-
pylainal az ellenséget vard lakedaimoniaiakat meglesvén, csodalkozassal latta, hogy
azok hosszl hajuk fésulgetésével foglalkoztak. A test idomai kozil a térzsnek
mintazasa még sok kivanni valét hagy hatra, valla nagyon alacsony, a hasizmok
még nincsenek jelezve, annal kitiin6bb a labaknak plasztikaja, az als6 labszarakon
a csontok és izmok élesen és jol vannak megkulonboztetve, foltiné a térdek
tllzott részletezése, amivel talan a tartds feszességét akartdk kiemelni. A teneai
Apollonhoz kézel all az a szintén kitling allapotban rank jutott férfiszobor (Athénben),
amelyet legUjabban taldltak Attikaban, Kalyvia mellett.

Az Apollon-tipusnak egy masik agat képviselik a Boiotiabol, Orchomenosbol
szarmazd példany és az Apollon Ptoos szentélyében lelt szoborsorozat. Ezekhez
a szobrokhoz, amelyeken nyomrdl-nyémra tanulmanyozhatjuk a férfitest abrazo-
lasdnak fokozatos fejl6édését, sorakozik a delphi &satdsok Ota ismeretes két ifju.
Az egyiknek (342. kép) mestereként a hasisan olvashaté folirat az argosi Poly-
MEDESt nevezi meg s igy kétségtelenil dor mivész munkajaval van dolgunk.
Ha a szobrot a teneai Apollonnal hasonlitjuk 6ssze, azonnal felt(inik a test zomok-
sége, az aranyok nyomottsaga, mely a kés6bb oly hiresse valt argosi iskola vala-
mennyi mdvét jellemzi. A szobor minden kezdetlegessége mellett a csontvaz és
izomzat pontosabb tanulmanyozasat bizonyitja, a mellkast vonal valasztja el a
hastél, amelyen az izmok is jelezvék; a vall képzése is helyesebb mint a teneai
Apollonnal; a karok és a tuler6s combok izmai szintén a természethez hiven
vannak megmintdzva. Tartasdban mar tobb élet van, karjai er6sen be vannak
hajlitva. Az arc lapos és széles, a hajzat, melynek firtjei a vallra és a hatra
omlanak le, elrendezésében az eleuthernai torsora emlékeztet.

Az archaikus dor plasztikdnak székhelyei Sparta, Argos és Siky on voltak.
Az utébbi varosnak Delphiben épitett kincseshazar6l meto p é-téredékek jutottak
rank, ezek kozil egyet 343. képunk szemléltet. A jelenet, mely az alakok mellett
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olvashaté folirat szerint Idast és a Dioskurokat abradzolja, amint a Messenébdl
elrabl6it gulyat hazaterelgetik, szigor szimmetrikus szerkesztésével tlinik Ki: a

harom, egyenld ruhaju landzsas hés tartasa
eszlinkbe, s6t az allatok is lépést tartva halad-
. nak mellettok.

A VI. szdzad els6 felébe tartoz6 eme
munkéaval korulbelil egykorl a 344. képen
lathatd relief, amelylyel a peloponnesosi dor
m(vészet hatdsa alatt dolgozé siciliai ar-
chaikus szobraszatél szemléltetjuk A relief a
selinusi C-vel jelzett templomnak harom
megmaradt metopéja koziul vald; ismeret-
len m(ivésze a Perseus-mondanak azt, a kol-
tészett6l népszer(ivé tett jelenetét ultette at
kébe, amidén Perseus Athena istennd oltalma
mellett a Medusanak fejét veszi.

A harom alaknak a szlk térben vald
elrendezése a szerkesztésben vald (ligyességet

és jardasa masiroz0 katonakat juttat

343. kép. A sikyoniak delphi kincseshaza-
nak metopéja. Mészkd. (Delphi.)

arul el, a mozdulatok viladgosan fejezik ki a cselekvényt; a relief kivitele azonban
még nagyon kezdetleges: az dbrazoltak felsd testiikkel a nézd felé fordulnak, Iabuk
pedig oldalt fordul, Perseus bal karja ardnytalanul hosszl, .Medusanak bal combja

344. Perseus levagja Medusa fejét. Selinusbél vald
metopé. Mészké. (Palermo.)

vedtek el, midén a perzsdk 480-ban feldultdk az Akropolist.

talrévid, a hatalmas labszérak el-
nyomjak a fels§ testet, az alakok
z6mok, széles arénylak, de nem
szabad feledniink, hogy azért mégis
teljes 6sszhangban voltak a metopét
koérnyez6 gerendazatnak és a temp-
lom oszlopainak nehéz méreteivel. A
Medusa arca inkabb rat, mint ijeszto;
a Pegasus szlletését naivul Ugy fejezi
ki a szobrasz, hogy azt kis 16 alak-
jaban a szérnynek, melynek kibugy-
gyanO veréb6l fakadt, kezébe adja.

Athén archaikus szobraszaté-
nak megismeréséhez gazdag anyagot
szolgaltatott az Akropolis talajanak
ezel6tt két évtizeddel tortént atkuta-
tasa. A napfényre keriilt emlékek
magukon viselik az er6szakos pusz-
titdsnak nyomait, melyet akkor szen-
Egy részok a

monumentalis plasztika korébe tartozd szoborm(, mely a lerombolt régi templomok

oromfalait diszitette egykoron. Ezeknek a VI

I. szazad végére és a VI. szazadba
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tartoz6 dombormiveknek anyaga poroszkd, melyet élénk szind festés
boritott. Targyuk a népszeri mondai hésnek, Heraklesnek mindenféle szérnynyel
vivott harca; egyiken pedig a Zeusssal kiizd6 Typhon abrazoltatik. Typhon, a
pusztité vihart és a vulkanikus er6t jelképezd szérny harcban all az ég uraval, de
azért arcan (330. kép) mégis ott honol az archaikus miiveket jellemz6 sajatsagos
mosolygas. A monumentalis plasztika ez 6sdi mliveinek f6érdeme, hogy ismeretlen
mestereik kivalo szerkesztési Ugyességgel illesztik be a csoportozatokat az oromfal
haromszogd terlletébe, valamint hogy a dombormlveknek magas elhelyezése
irant valo helyes érzékkel az idomokat szélesen kezelik és a bels6, tavolrél gy
sem lathatd részletek elhanyagolasaval a korvonalakra fektetik a fésulyt.

Az Akropolison talalt archaikus miivek masik részét a szentélyek korul fol-
allitott marvanyszobrok teszik, melyeket a perzsak 0Osszetortek és talapzataikrol
ledontottek. Mikor a varosukba visszatérd athéniek isteneik hajlékait Ujbol és
fényesebben folépitették, (gyet sem vetettek ezekre a megcsonkitott szobrokra.
Mert a gorogokben nem volt meg az a torténeti érzék, mely ma arra készteti az
embereket, hogy a régi kornak emlékeit dsszegydijtse és a muzeumoknak nevezett
raktadrakban gondosan egyméas mellett elhelyezze: a gorogok, mikor tudasuk hala-
dasaval érezték, hogy jobbat, szebbet képesek alkotni el6deiknél, félredobtdk a
régi, kezdetlegesebb miveket, és helyettik egyszerlien mas, szebb szobrokat
faragtak maguknak. Ezeket a szobrokat ép az a kériilmény mentette meg szamunkra,
hogy azokat a perzsa rombolas egyéb omladékaval egyitt az Akropolis talajanak
kiegyenlitéséhez hasznaltak fol.

Valamennyi (kb. 40) szobor ugyanannak a tipusnak, az allé o©ltozott
né tipusanak valtozatait és fejlédését mutatja; a samosi és delosi (333—4. kép)
szobrokhoz képest mar nagy a haladas. Erezzilk azoknak az ion szobraszoknak
hatasat, akik a mivészeteket 4pold Peisistratos kordban Athénbe vandoroltak és
ott iskolat alapitottak. Az 6-ion plasztika tudvalevéleg nagy gondot forditott a ruha-
zatra, az ékszerekre, a hajzat mivészi elrendezésére, mint oly dolgokra, melyekben
a keleti fény(izést utanzé ion tarsadalom kedvét lelte.

A parosi marvanybél faragott, a VI. szdzad maésodik felébe tartozd szobrok
konnyedt, fesztelen tartasban, kissé el6rehlzott balldbbal fiatal néket abrazolnak
(345. kép), kiknek gazdag, példanyonként valtozo elrendezésd, korh(i Oltdzetén
valosagos kosztimtanulmanyokat végezhetiink. A hosszd vaszoninget (chiton)
balkeziikkel 6sszefogvan folhizzak, hogy a foldet ne sudrolja; ezzel a szobrasz
oly gesztust orokitett meg, melyet ma is megfigyelhetiink az utcan sétalé holgyeknél.
A ruha a fogasnak megfelel6 rancokat vetvén a testhez tapad és lattatja annak
formait. A fels6 testet a himation burkolja, ugy hogy a bal kar és mell szabadon
marad, mig a jobb kar a konyoknél meghajolva el6re nyulik, a letorott kézben
valami &ldozati targyat tartottak; a gyapjdruha széles rdncokban esik le szabadon;
a rdncok mély aldvagdsa a marvany faragdsdban valé nagy jartassagot arul el.
Kivalé gonddal adtdk vissza a nyilvan sut6vassal kezelt hajzatot is, mely elil
szimmetrikusan elrendezett harmas vagy négyes flrtokben, hatul pedig (346. kép)
szintén szigordan parhuzamos, merev csomokban omlik le; némely példanyon
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kilonosen figyelemre méltdé a homlokot 6vez6 diadém aldl lelogd flrtdok apro-
lékos részleteinek realisztikus utdnzésa (347. kép). Az arcokban is nagy a valto-
zatossag, sz6 sem lehet egy ko6zds minta mechanikus ismétlésér6l. A legtdbb
arcra archaikus mosoly vardzsolja az élet bajat. Az életteljességet emeli a szem,
melynek részeit vagy festéssel, vagy Uveg- és bronzbetéttel fejezték Kki; az
ékszereket (homlokszalag, filbevalo, karperec, nyakék) hasonléképen utanoztak

345. kep. N6i szobor. Antenor miive. 346. kép. NGi szobor. Marvany. (Athén,
Marvany. (Athén, Akropolis-miz.) Akropolis-mtzeum.)

festéssel avagy aranyozott bronzbol. E szobrok polychromidjarél mar fentebb
(240. 1) széltunk.

Erdekes a tobb példany fején (347. kép) lathatdé bronzszeg, melynek az
volt a kulénds rendeltetése, hogy a madaraknak a szobrok fején valé kényelmes
letelepedését megakadalyozza : a szentélyekben folallitott szépfestésl szobrok ugyanis
allandé veszedelemben forogtak a madarsereg miatt, melyet az oltarok aldozat-
maradékai csalogattak oda.
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Csak két szobornak talaltdk meg hasisat, mindkettének szlikszavi a folirata;
az egyik az adomanyozonak, a masik (345. kép) ezenkivil a milvésznek,
ANTENOR-nak nevét is kozli velunk. Eleinte azt gondoltdk, hogy a néi kép-
masok Athenat vagy papn@it abrazoljak; tévesen, mert itt sem istenképpel sem
egyéni abrazolasokkal nincs dolgunk. A szobrok egyszer(i fogadalmi ajandékok:
a hivék, mivel nem lehettek mindig kedvelt istenasszonyuk kozelében, tiszteletiik
jeléll maguk helyett e marvanyndéket allitottak fol a szentélyben, hogy azok mintegy
allanddan szolgalatara legyenek Athenanak.

Magat Athenat kétféleképen abrazoltak a régi mesterek, allva fegyveresen
és tronuson dlve. Az els tipus Athenat mint a harc istenngjét (Promachos) vagy
a varost véd6 istenséget (Polias) mutatja, kilépd allasban fején a sisakkal, mellén

az aegisszel, a mint baljaban paizsot, jobbjaban
fenekedve folemelt dardat tart. igy jelenik meg
szamos, az Akropolison talalt bronz- (348. kép)
és terrakotta szobrocskaban, valamint a
panathenaiai versenyek gy6zteseinek jutalmul
adott vazdk képein, ami nyilvanvalova teszi,
hogy ezen abrazolasoknak kdzds mintaja Athena-
nak valamely 6si, hires kultuszképe volt.

Az Ul6 tipust egy marvanytorsén (349. kép)
szemléltetjik, mely kisazsiai rokonait (335. kép)
mar messze felilmulja: a testhez simulé, finom
reddzetl ruha szépen érezteti az idomokat, tar-
tasa elevenebb és kifejez6bb. Nem lehetetlen,
hogy e torséban az az Ul6 Athena-szobor
maradt rank, melyet Pausanias az Akropolison

347. kép. N6i szobor feje. Marvny. latott. Mestere, Endoios, azon kiséazsiai szobraszok
(Athén, Akropolis-mizeum.) egyike, kik a hazajukat elfoglalo perzséak elél me-
nekulve vandoroltak be Athénbe.

Mig a néket az archaikus kerek szobraszat mindig ruhdsan &brazolta, addig
a férfitestet, nyilvan a testgyakorld intézetekben divé szokasok kovetkezményeként
a maga meztelen szépségében iparkodott visszaadni. A borjuat vivé férfinak
szobra (gorégil Moschophoros, 350. kép) is csak latszélagos kivétel, mert a vallan at
vetett ruhadarab, melynek két csiicske oldalt leldg, vizes ruhaként, rancok nélkil,
oly szorosan tapad a testhez, hogy mi a ruhat csak a szélét jelzd vonalrdl ismerjik
fol, a torzs kdzéps6 része pedig amugy is fodetlen. A szobor igen régi, a VI. sz&zad
elejérél valdé m( s teljesen a frontalitds tdrvénye szerint van szerkesztve. Egyike
a legelsd athéni marvanyszobroknak, mestere, gy latszik, még nem tapasztalta
ki az 0j anyagnak természetét, mert a péroszmiivekhez hasonl6éan nem meri a
karokat a testt6l elvalasztani. Eredetileg festés élénkitette, festés jelezte a szakal-
és hajrészleteitt a szemgolyd szines betétje kiesett. A szobor félirata szerint
Konbos (vagy Ronbos) nevld embert abrazol, aki magat és nyajanak egy allatat
szentelte Athenanak. Meg kell jegyeznink, hogy szobrunkhoz hasonl6an, kossal
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a vallan abrazoltdk a nydajakat oltalmaz6 Hermest (Kriophoros) és hogy az antik
mUivészetnek ezt a tipusat atvette a keresztény milivészet, midén jO péasztorként
&brézolta Krisztust (v. 6. Il. kotet, 54. lap).

Az attikai mesterek, kik oly szerencsésen folytattdk az 6-i6n szobraszat irdnyat,
(mint azt az akropolisi nék bajos elegancidja . bizonyitja), a Peloponnesos dor
iskolainak (Argos, Sikyon, Korinthos és Aegina) vivmanyait is a maguk hasznara
forditottdk. Hisz Athénben a Kkisazsiai és szigetbeli bevandorolt i6nok mellett
peloponnesosi mesterek is miikodtek a foliratos hasisok tandsaga szerint. Ez

348. kép. 349. kép.
Athena Promachos bronzszobrocs- Athena szobra. Marvany. (Athén, Akro-
kéja. (Athén, Akropolis-mizeum.) polisi muzeum.)

utébbiak, mint lattuk, a csontvaznak, a test tagozasanak, aranyainak és idomainak
tanulmanyozasara fektették a fésulyt. Ebbéli tudasukat ellesték az attikai mesterek ;
és hogy ezek a dor szobraszat jeles mintadinak utanzasaval és ©nallé tovabbfej-
lesztésével rovid id6 alatt mily tokéletességre tettek szert a férfitest formainak
ismeretében és plasztikai kifejezésében, arr6l meggy6zhet benniinket a 351. képen
lathaté ifju szobra, mely az V. szazad els6 felébe, tehat az archaikus kor
végére tartozik. DOr er§ és ion lagysag egyesil e kitinéen megmintazott testen, a
mellkas és izomzat feltiintetésében az 6sdi érdesség helyett finomabb atmeneteket
taldlunk. E torsénak mélté parja az a fej (352. kép), mely a perzsa-omladékbol
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kerllt ki és a 480-iki katasztrofat kozvetetlenil megel6z6 id6bdl vald. Az arcrol

eltlint az archaikus mosoly, a szem és szadj helyes metszése, az U. n. gorog

profil és altalan a vonalak szabalyossaga mar a kés6bbi fejek szépségére emlé-

keztet. Egyszer(ibb lett a hajzat elrendezése is, bar azon még mindig uralkodik
az archaikus mesterkéltség.

Az archaikus attikai marvany-

reliefnek szép példaja A ristio n-nak

ARIisTOKLES-t6l faragott sirkdve (353.

kép), mely nem akar egyéni képmas

350. kép. Borjit vivé férfi. (Moschophoros.) Mar- 351. kep. Ifji szobra. Marvany.
vany. (Athén, Akropolis-mizeum.) (Athén, N. Mdzeum.)

lenni, hanem csak foglalkozésa szerint 6rokiti meg a halottat. A stélének keskeny és
magas terébe beszoritott alak landzsajara tdmaszkodd, nehézfegyverzet(i katonat
abréazol, labvérttel és pancéllal, amely al6l kurta chitonjanak red6s szélei latszanak
ki. A szem még en-face képzésl, a szakdi és haj tagoltsaga dsdi, a jobb kéz
hibas; altaldban azonban helyesek az aranyok, s jol megmintazvak a test idomai.
A sotét-pirosra festett alaprdl élesen valik le a finom mdvid relief, amelyen a vés6
munkajat az ecset egészitette Ki: a sirkének jo karban megmaradt festése tand-
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sagot tesz a polychromia tapintatos alkalmazasardl. Az attikai reliefnek fejlettebb
példai a kocsira lép6 alak (Akropolisi mizeum) és az athéniek delphi Kincses-
hazarol vald, Gjabban folfedezett metopék.

Athén archaikus mdvészetétél bulcslizva bemutatjuk még a zsarnokdolék
csoportjat, mely az els6, torténeti esemény megorokitésére emelt emlékszobor.
Mikor Peisistratos zsarnokoskodd fia, Hipparchos, Harmodiosnak n&vérét meg-
sértette, ez a szépsegérdl hires ifju baratjaval, Aristogeitonnal, szbvetkezve egy
panathenaiai Unnep alkalméval (514-ben) megdlte Hipparchost. A két merényld
halallal lakolt ugyan, de o©rok dicséséget szerzett magénak: az athéniek &ket
tekintették a szabadsag visszaszerz6inek s halabél emlékszobrot allitottak nekik,
miutan Hipparchosnak zsarnok testvérét, Hippiast, sikerilt el(znilik (510-ben). Az
emlékszobrot, melyet Antenor készitett
volt bronzbol, Xerxes elvitte magaval
Perzsidba s azért a varosukba visszatérd
athéniek 0j emléket emeltek (477-ben)

a zsarnokolSknek. Ugy latszik, hogy

Antenor ekkor mar nem élt, mert az (j

emlék elkészitésével KritiosA €S Nesio-

TES-t biztdk meg. A lll. szdzadban Ante-

nor eredetije ismét visszakeriilt Athénbe

és a Ujabb emlékszobor mellett helyez-

tetett el. Egykord vaza- és éremképek s

egy relief alapjan a napolyi mdzeum két,

romai kord marvanyszobraban ismerték

fol a zsarnokol6k csoportjat, melyet 354.

képlink (a strassburgi mizeum gipszont-

vényei utan) oly valtoztatassal szemléltet,

hogy a marvanymasolatoknal sziksé-

ges, de az eredeti bronzminél hianyzo

térpaszol_( el vannal/< hagy\{a ,és hogy 352, Kép. ifjG feje. Marvany.
Aristogeitonnak a napolyi példanyra hi- (Athén, Akropolis-nuizeum.)

basan alkalmazott fiatalabb koru feje egy

stilisztikailag megfelelé fejjel van pdtolva. Erd és élet liktet az alakokban, mind
kett§ kozos tettre egyesulve tor el6 mig Harmodios magasra emelt kardjaval a
zsarnokot tamadja, addig szeretd baratja pajzsként tartott kdpenyével fodozi tarsat
s kész 6t kardjaval is védeni és segiteni. Az egylttm(ikddést sikerlltén fejezi ki
a laballas és a karok tartdsanak ellentétes, egymast ellenstlyoz6 szimmetridja, a
mozdulat hevessége, bar nagy haladast jelent az eddig megismert mlvekhez képest,
még nem egészen szabad, hanem bizonyos szdgletesség, szigorisédg benyomasat kelti,
a test idomai a természet irant vald jo érzékrdl tandskodnak. A haj kezelése még
teljesen archaikus, Harmodios fejének csigavonalas firtjei annyira egyezék az Antenor-
féle ndi szobor (345. kép) hajviseletével, hogy ezen az alapon némelyek a csoportot
Antenor eredetije utdn készilt masolatoknak tartjak; masok ellenben Kritios és
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Nesiotes mUveére szeretik azt vonatkoztatni. E korb6l valé volt AMPHIKRATES-nek hires

néstényoroszlanja, melyet az athéniek Aristogeiton kedvesének, Leainanak emeltek,

aki még a kinpadon sem arulta el az 0Osszeeskiivés részleteit és hiveit. Mivel

azonban hetairdt mégsem akartak képmassal megtisztelni, nevére valé vonatko-
zéssal (Leaina = nd@stény oroszlan) oroszlanszobrot
allitottak neki emlékul; az allatot pedig nyelv nélkil
abrazolta Amphikrates, hogy igy jelképezze a bétor
nének hallgatasat. A perzsa haborik koéral mikodott
PHEIDiIAS-nak tanitdja Hegias, akinek forrasainkban em-
litett mlivei kozul a lovagld ifjak érdemlik figyelmiinket,
mert az akropolisi asatasokbdl megismerkedtiink ilyen,
lovaglo ifjakat abrazold szobrok igen szép stilusu
torsdival és mert ily forman megkapjuk azokat a min-
takat, amelyek a pheidiasi Parthenonfriz lovas ifjait
megel§zték.

A zsarnokdl6k csoportja bronzmd volt. A bronz-
ontés technikjat a Peloponnesos dor iskolai
mivelték és fejlesztették, azoktdl tanultdk azt az
attikaiak. Athén és a Peloponnesos iskolainak Ossze-
kottetésére példaul szolgalhat Hegias, kir6l tudjuk,
hogy Argoés-ban tanult, az ottani iskola nagy-
hirG mesterénél AGELADAS-ndl. Ageladas (vagy Hage-
laidas) hatalmas mdvészi egyéniség lehetett az V.
szdzad harom legnagyobb szobrdsza Myron, Poly-
kleitos €S Pheidias allitolag az 6 tanitvanyai voltak,
bar a PHEIDiAs-ra vonatkoz6 adat nem igen érdemel
hitelt; irott forrasaink egész sereg szobrot, isteneket
s klléndsen olympiai gy&zOket abrazolé szobrokat
emlitenek t6le. Az 6-argosi iskolanak rajta kivil ne-
vesebb mesterei még Glaukos és Dionysios. A sikyoni
iskolanak feje volt Kanachos, ki istenképeit elefant-
csontbdl és aranybdl, cédrusfabdl, talan méarvanybol
is, de f6leg érchdl alkotta. Kis-Azsianak nagy hir(i
szentélye, a Didymaion, szamdara bronzbol készitett
Apollon-Philesios szobranak masolatat birjuk a British
Museumnak egy bronzszobrocskajaban. Testvére, Aris-
tokles, folytatta iskoljat, melj- tébb nemzedéken at

353. kép. Avristion siremléke. egészen 380-ig viragzott. A Kanachos-féle Apollon-
Aristokles mdve. Marvany. tipusra vezethet6 vissza talan az a szép bronz-szobor
(Athén, N. Mudzeum.) !
melynek képét a 244. lapon kozoltuk: ime, mivé

fejlesztette a gorog mdvészet az alld férfinak keletr6l kolcsénzétt tipusat.
Rovid életl, de nagy hir( volt Aegina szigetének szobrasz-iskoldaja;
virdgzésa a perzsa habora korili évekre (490—460) esik. Mesterei (Glalkias,
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Anaxagoras, Kallén) kozil kimagaslik Onatas. Az antik irdk isten- és heros-
szobrokon kivil mar egész csoportozatokat emlitenek t6le; Olympia szadmara
készitette Hieronnak négyesfogatat kocsisaval, ugyanott volt folallitva (egy tore-
dékesen rank jutott) félkord talapzaton egy masik bronz-mive, mely tiz gorog
vitézt abrazolt, amint Tréja alatt sorsot hiznak, hogy melyikik vivjon meg
Hektorral. Egy Delphi szamara dolgozott bronzcsoportozata gyalogosoknak és
lovasoknak harcat &brézolta az elesett Opis kirdlynak teste koril. Ez a targy
élénken emlékeztet az aeginai Aphaia-templom oromcsoportozataira, amelyekben az
emlitett mesterek elveszett eredeti munkainak karpétlasaként az aeginai szobraszat-
nak egy nagybecsl emléke jutott rank.

Az aeginai templom (206. 1) orom-
falairdl valé szobrokat, az 0. n. aegine-
tdkat 1811-ben &stak ki a német Haller
és az angol Cockerell. A szobrokat,
melyeket potom 800 piasteren valtottak
meg a bennszulottektdl, 70,000 forinton
vette meg I. Lajos bajor kiraly tronérokos
koraban az éltala alapitott Glyptothek
szamara, ahol azokat 1828-ban allitottak
fol, miutdn Thorvaldsen mintai szerint
restaurdltdk. A nyugati orom alakjaibdl
tizet, a keletiéib6l o6tot lehetett teljesen
Osszedllitani. A régi, valamint a legljabb
dsatasokndl talalt toredékek azonban
kétségtelenné teszik, hogy egy-egy cso-
portozat tiznél tébb (valdszinlleg 14)
alakbol allott; ép azért (355.) képiuinkdn
a strassburgi muzeum elrendezésében
mutatjuk be a nyugati ormot, amely a
minchenihez képest két alakkal van 354 kép- Aristogeiton és Harmodios. Marvany.

, (Napon muzeum.)

megtoldva, avval a két, a halotthoz le-
hajl6 alakkal, melyeknek létezését egy a keleti, teljesen hasonlo elrendezés(i
oromhoz tartoz6 fonnmaradt szobor bizonyitja. (Az ormoknak az 1901-ben lelt
szoborrészekkel kiegészitett Uj elrendezését Furtwangler legkdzelebbb fogja kozre-
bocsatani). Mindkét oromcsoportozat azonos schema szerint az epikai koltészet-
nek kedvelt motivumat, az elesett h6s koril folyd harcot targyalja, mely rendesen
nagyon elkeseredett harc volt, minthogy a legnagyobb gyaldzatnak tartottak,
ha az elesett h6s holtteste az ellenség kezébe keriilt. Mindkét csoportozatban
gorégok harcolnak trojaiak ellen, a keleti oromban Herakles és az Aeginardl
szarmazO Telamon szallnak szembe Laomedon trdjai kiralyival, a nyugati ormot
(355. kép) Homeros (llias XVII. ének) alapjan a Patroklos holttestéért vivott
kiizdelemre szabad vonatkoztatnunk, melyben a gorogok részér6l a telamoni Aiax,
a trojaiak részér6l Hektor volt az el6harcos; Aiax mogott testvére Teukros, a
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Teukros. Aiax. Patroklos (v. Achilles).

355. kép. Az aeginai Aphaia-templom nyugati orméanak

hires ijasz ropiti ki nyilat az ellenre, utana féltérdére ereszked6 landzsas kovet-
kezik, a sarokban egy sebesilt gorog vitéz terul el, aki labat a fajdalomtol ossze-
vonvan vonaglé testéb6l kihlzza a halalhozé nyilat. Az ellenkezd oldalon a trdjai
vitézek, €élikon Hektorral ugyanolyan sorrendben, ugyanolyan tartdsban abrazol-
tainak avval a kulénbséggel, hogy az ijasz az el6azsiai népekre jellemz6 testhez
allo oltonyt (ujjas zubbonyt, nadragot és phrygiai sapkat) visel, melyet a gérogok
a perzsa haborukbdl nagyon is jol ismerték. Patroklos a jelenet kdzépsd helyét
foglalja el, mindkét félrdl egy-egy alak hajol le hozza, hogy testét megkaparintsa.

Ha a csoportozat, mint némelyek gondoljak, az Achilles holttestéért folyd
kizdelmet abrazolja,, akkor a tréjai el6harcost Aineiasnak, a mogotte levé ijaszt,
Parisnak nevezhetjuk. Az elesett hs mogott Athena all régi istenkép mddjara
nyugodtan és mozdulatlanul, sisakkal, paizszsal, landzsval folfegyverkezve, talpig
ér6 ruhdban, mellén a Gorgo-fejes, kigyoktol szegélyzett aegisszel. A miivész
az époszkodltéhéz hasonléan Ggy gondolta a jelenetet, hogy az istenn6 a kiizddktdl
nem latva van jelen a harcndl s 6nt batorsagot a vitézekbe.

Az aeginai oromcsoportozatok fontosak egyrészt szerkesztésik szempont-
jabol, masrészt azért, mert oly kornak teszik ez ideig legkivalobb emlékét, melyben
a szobraszat fejl6désére nagyjelent6ségli fordulat: a frontalitas torvényével vald
szakitas kovetkezett be. Az athéni akropolis régi templomair6l toredékesen rank
jutott oromcsoportozatok is elég igyesen alkalmazkodnak keretiikh6z, mindamellett
csak itt, az aeginai templom oromdiszénél taladljuk meg azt a teljes kovetkezetes-
séggel keresztilvitt tektonikus szerkesztést, melyet az orom haromszégletes tere
megkovetel és amely ezutdn mindvégig érvényben maradt. Az orom két szarnya
teljes egyensulyban van, a szigord szimmetridval folépitett két szarny kozott az
Osszekot6 és elvalasztd vonalat Athena mereven allo alakja képezi, ez a cselekvény
kozéppontja, tengelye. A labanal heverd alak felé irdnyul a harcosok mozgasa, a
cselekvény minden széla. A kompozici6 azonban még nem tokéletes; hianya,
hogy a kozos célra iranyuld cselekvés keretében mindegyik alak még kilon életet
folytat, a szomszédos alakok nincsenek egymaéssal ©sszekapcsolva, csoportokba
egyesitve ; kiszakitva a kérnyezetb8l minden alak kulén érvényesils, egyes szobor-
mdként szerepelhet. A harc szenvedélyessége még nem jut teljesen érvényre,
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szobordisze. Méarvany. (Minchen, Glyptothek.)

mert a mozdulatok minden elevenséguk mellett is bizonyos merevséget, kimért-
séget tlintetnek fol; a szimmetria talhajtasa kévetkeztében a kiizd6k szorosan egyez6,
azonos tipusokban abrazoltatnak, amely tipus minden ormon kétszer ismétlédik:
ez a harcnak schematikus, nem pedig élethi képe. A templom ormat koronazé
nbéalakokon, az akropolisi holgyekhez hasonl6an a frontalitds térvénye uralkodik;
az evvel vald szakitas nem volt kdnny(i, mint azt Athena alakja igazolja, akinek
szemkozti nézetben adott fels§ testéhez a mivész oldalt forditott labakat adott.
(Ezt az er6ltetett allast képlnkon a hever6 harcos alakja teszi lathatatlannd). A kiizd6
és hever6 vitézek mar nem frontalisok, de azért &brdzoladsukban az alakok fron-
talis folfogdsa még észrevehet6 a fordulatok és hajtdsok visszaaddsanal elkdvetett
hibadkban. Kiloénésen foltind ez pl. a 356. képen lathatd sebesiltnél, aki oldalt
fordul és azonfelul fels6 testével er6sen balra hajlik. Ezt az 0] foéladatot még
nem tudtdk helyesen megoldani: az oldalra valo hajlasnal also és felsd test lehe-
tetlen viszonyba keriil egymashoz, amennyiben az egész hajtds a koldok folott
levd részben megy véghez, a koldok alatti részre nem terjed ki a hajlds, s a
harcos hasa ugy abréazoltatik, mint egy szemkozti nézetben lev6 all6 alaknal.
Ezekt6l a hibaktdl eltekintve azonban el kell ismerniink, hogy az aeginetdk mesterei
kitin6en ismerték az emberi test szerkezetét, izomzatat, bar az idomok meg-
mintazasaban még bizonyos keménységet, szarazsagot tapasztalunk, a testekben
és arcokban hianyzik az egyéniség kifejezése, az arcok nem aruljak el a harc
hevét, a nyugati orom alakjai még a régi mlvek egylgyl mosolyat mutatjak.
A keleti orom alakjainak mestere, ki a test aranyait és formait helyesebben adta
vissza és még az ereket is jelezte, mar folhagyott az archaikus mosolylyal, s6t
a sebesilt arcadn fajdalmat is sikerult neki kifejezni.

Az aeginetak, bar relief modjara, hattérhez alkalmazva vannak elrendezve,
az oromfal felé néz6 oldalukon a legnagyobb gonddal vannak megmunkalva akéar
a szabadban folallitott, mindenfelél lathaté kerek szobrok. Ez a koériilmény meg-
haté6 tanUbizonysadga annak, az igaz miuveészt jellemzd lelkiismeretességnek, a
melylyel a gérog mesterek dolgoztak. Az aeginetdk, valamint késébb a Parthenon-
szobormdvek mesterei, nem sajnaltak id6t és faradsagot, hogy miliveiket ott is,
hol emberi szem nem létja, tokéletessé tegyék, munk&jukat nem iranyitotta a
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hatds kérdése, azt akartdk, hogy a vésdjuk alél kikerilt szobor magaban, magéaért
tokéletes és szép legyen ,miként a teremt6 tokéletes szépséglinek alkotja azt a
viragot is, mely a maganyban virit, mely ember szemét nem gyonyorkodteti'.
Az aeginai szobrok a természetes nagysagnal valamivel kisebbek; anyaguk
a legszebb parosi marvany. A marvanynyal Aegina képfaragdéi ép oly KitiinGen
tudtak banni, mint a bronzzal. Az a virtuozitds, amelylyel a messze elallé részle-
teket (pl. a sisaknal) egész vékonyan faragtdk ki a marvanybodl, amelylyel a tagok
legszabadabb helyzeténél (még a paizszsal megterhelt karnal is) mindenféle, méarvany-
mUveknél kilénben sohasem hianyzé tamasztékot mell6ztek, egyenesen csodalatot
érdemel: az aegineta-szobrok technikajuk merészségével és kivalosagaval folil-
muljak az dsszes rank jutott antik marvanymiiveket. A tdmadé fegyverek és egyéb
jarulékok (elég sajatsagos modon egyes hajfurtok is) ércb6l voltak készitve,

356. kép. Sebesilt harcos az aeginai templom keleti orméarél. Marvany. (Minchen, Glyptothek.)

ezeket az ércrészleteket festés boritotta ; a csoportozatok hatasat egykoron gazdagon
alkalmazott polychromia emelte. Az aeginetdk keletkezésének kora valdszin(leg
az V. évszaz 2. tizede volt.

Korulbelil ugyanabban az id6ében két naupaktosi mivész, Menaichmos és
Soidas, elkészitette Artemisnek chryselephantin szobrat Kalydon, Aetolia varo-
sanak egyik szentélye szamara; e szobornak, melyet Augustus csadszar a patra-
siaknak adott ajandékba, rémai kord, hli, csak egyes vonasaiban modernizalt
masolatat vélik folismerhetni a napolyi Artemis-ben (357. kép).

Ezt a szobrot egy id6ben archaistikus (vagy archaizalé) munkanak tartottak,
vagyis olyannak, amelynek Osdi stilusa nem természetes, hanem szandékolt,
utanzott. Kulonbséget kell ugyanis tenniink archaikus és archaistikus mdvek kozott.
Archaikus miveknek nevezzilkk a szobraszat kezd6 korabdl valé miveket, vagy
ilyeneknek késébbkoru hii masolatait. Ezekkel szemben az archaistikus munkak
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oly eredeti alkotadsok, melyeknek mesterei a szobraszat fejl6désének egy elGre-

haladottabb kordban szandékosan mellézik a val6 utidnzasara rendelkezésikre all6

tokéletesebb eszkdzoket és koruk fejlett stilusdval ellentétben 6sdi médon faragjak

meg mdveiket. A primitiv stilus utdnzdsa néha vallasi okokbdl tértént, amid6n

a templomok szamara dolgoz6 mesterek az istenkép abrazolasaban, vallasos tart6z-

kodashdl, nem mertek valtoztatast tenni és abban az alakban faragtdk meg az

isten szobrat, amelyet a szdzados tisztelet a nép szemében megszentelt. Azutan

gyakori, a modern mdlvészet térténetébdl is ismeretes jelenség, hogy egy kés6bbi

kor oromét lelvén a régi mlvek egyszer(-

ségén és naivsagan, utdnozza azoknak

stilusat. Ilyen volt Augustus kora. A csa-

szar maga nagyon kedvelte az archaikus

gorog mdvészet alkotasait és tébb dsdi

stilusi gbrég szobrot Aallittatott fol szék-

varosaban. Az el6kel§ romaiak is megsze-

rették a primitiv goérég szobrokat, s palo-

taikat ilyenekkel kezdték disziteni. Kell§

szamU eredeti archaikus szobor hianyaban

masolatokat készitettek maguknak az 6sdi

szobrészat jelesebb alkotdsai utdn avagy

megvasaroltak azokat a mlveket, melyeket

a Rdémaban dolgoz6 gordog mesterek az

archaikus mivészet irdnt tdmadt érdeklédés

hatésa alatt ezen stilus utanzasaval faragtak.

Ezekb6l az utdnzott stilusl, archaistikus

munkakbdl tébb rank is jutott. Egyeseknél

az archaikus vonasok mellett oly részlete-

ket taladlunk, melyek a késébbi kor fejlett

stilusat aruljak el, masoknal ismét a régi

mivek konvencidinak eréltetettsége és tal-

hajtdsa szokik szemiinkbe, néha meg a

stilus archaistikus voltét folismerhet6vé teszi

az a koriilmény, hogy a szobor tipusa a 357. kép. Artemis. Marvany. (Napoli)

régi mivészetben teljesen ismeretlen. Az

archaistikus stilus néhany nevezetesebb példaja a Chigi-féle Pallas Dresdenben, a

muncheni Glyptothek Artemisa, vagy ugyanott, az antiquariumban, Athena szobra.
Atmeneti kor. Az V. szazad els§ tizedeiben Hellas diadalmas csatdkban

leveri a szabadsagat fenyegetd perzsa kirdlyok Oridsi hadait és biztositja nemzeti

onallésagat, fuggetlenségét. A gorog nép politikai emelkedésével és anyagi fol-

lendilésével karbltve jart az a hatalmas fejl6dés az irodalom és milivészet terén,

mely Hellas szellemi uralmét és nagysdgéat megalapitotta. A mlivészet az idegen

hatést teljesen lerdzta magarél és bamulatos gyorsasaggal haladt a tokéletesedés

Utjan. A szobraszat gyors foélviragozasat elGsegitette az a szamos szép megbizatas,



268 A gorog miivészet torténete

melyekkel annak mestereit a varosok és allamok ellattdk. Az isteneknek halabol
nagyszer(i szobrokat emeltek, az épll6 fényes templomok diszitése mélto feladatokat
szabott a diszit6 plasztika elé; a harcok emlékét fogadalmi szoborm(ivekkel 6roki-
tették meg, az olympiai jatékok, melyek a perzsa hé&borukat kovetd években érik
fénykorukat, az eddiginél is nagyobb mérvben foglalkoztattak a gy6ztesek szobrait
dolgozé mestereket. A gérdg szobraszok abban a kedvezd helyzetben voltak, hogy
ily szép foladatok megoldasaban érvényesithették képességeiket; allandéan mun-
kaval lévén ellatva, nem voltak kénytelenek, mint a mai szobraszok nagy része,
miveiket bizonytalan eredményl véasarra, az 0. n. képz6mlivészeti kiallitdsok
szamara, dolgozni.

A szobréaszat fétargyai az istenképek és atlétaszobrok; az utObbiakban fej-
lesztik tovabb az emberi test plasztikai abrazolasat, most mar nemcsak nyugodt
tartdsban, hanem a versenytéren megfigyelt véltozatos, mozgalmas helyzetekben;
gyakori a versenykocsizasban gy6z6k &abrazolasa fogatukkal egyitt; a barbarok
ellen vivott harcaikat a mithologia hasonlé vonatkozasu jeleneteivel &rokitik meg.
A szobrok legnagyobb része bronzm(, a bronz mellett hasznaljak a marvanyt,
kilonosen az épitészeti plasztikdban, a szentélyek istenképei szaméara gyakran
alkalmazzak a chryselephantin technikat. A szobraszati tevékenység féhelyei a
Peloponnesos és Athén. Athén milivészeti nagysdganak alapjat a marathoni hés
fia, Kimon, veti meg, 6 kezdte meg a varos Ujjaépitését és diszitését, melyet
Perikies annyi dics6séggel folytatott.

Az atmeneti kornak két nagyhirli mestere Kalamis és Pythagoras, akiket
azonban csak irott adatokbol ismertink, mlveik nem jutottak rank. Kalamis,
Kimonnak kortarsa, sokoldalu, termékeny miivész volt, ki chryselephantin tech-
nikaval, marvanybdl, féleg azonban bronzbdl dolgozta isten-szobrait, (Apollon,
Dionysos, kosvivé Hermes, Asklepios, Nike) és hd&snék (Hermione, Alkmene)
szobrait. Az 6 Apollon-tipusaval hozzak 6sszefliggésbe az athéni nemzeti mizeum
0. n. Omphalos-Apollonjat és ennek londoni rokonat, a Choiseul-Gouffier-féle Apollont.
Ezek, valamint a Napolyban levé lantver6 Apollon, és a kasseli Apollon képviselik az
el6z6 korbdl ismeretes meztelen, allo férfitipusnak V. szazadbeli tovabbfejlesztését;
mindannyiokat jellemzi a hajzat természetesebb kezelése, az idomok puhabb meg-
mintazdsa s f6leg a ponderati6ban kovetett az az Ujitds, hogy a test sulya nem
nehezedik mindkét labra, hanem csak az egyikre, mig a masik szabadda tett &b a
térdnél meghajolva Kkissé oldalt vagy el6re vonatik; a test sulyat tartd lab folott a
csipd enyhén hajlik kifelé: szoval az alak tartasanak archaikus merevsége megszinik.
A régiek itélete szerint Kalamis szobrai mar nem is voltak oly merevek, megkdtottek,
mint Kanachos, Kallon és Hegias m(ivei; 6 a baj és finomsag kifejezésének volt
nagymestere. Ez a jellemzés f6leg n6i szobraira vonatkozhatott, amelyek ko6zott
leghiresebb volt a késébb Sosandra melléknéven emlegetett Aphroditéje az Akro-
polison. A finom izlésl Lukianos az asszonyszépség idealjat kilonb6z6 mesterek
remekmd(iveibdl, Pheidias Athena- Lemnia- és Amazonjabdl, Praxiteles €S Alkamenes
Aphroditéjéb6l, Karamis Sosandrajabol allitvan Ossze, az utdbbitol veszi koélcson a
bajos és szerény tartast, a nemes, dntudatlan mosolyt, a ruhdzatnak lgyes és kecses
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elrendezését. Kalamis-i azonkivil mint jeles allatszobraszt is magasztaljak; tébb
kett6s- és négyesfogatat emlitik, az egyiknél csak a lovakat mintazta, mig a kocsis
alakjat kortarsa, az id6sebb Praxiteles készitette; a munkéanak ez a megosztasa
is igazolja, hogy 6 f6leg a lovak abrazolasaban valt ki.

Az atmeneti kornak masik hires mestere, Pythagoras, az i6n Samosbol
szarmazott ugyan, mikodésének helye, Rhegium (Also-Italidnak dor gyarmata),
valamint mdvészeti irdnya szerint azonban a dor iskolahoz tartozott. Isteneknek
(sarkanyold Apollon), hdsoknek (szarnyas Perseus, az egymassal kiizd6 Polyneikes
és Eteokles csoportja), f6leg azonban olympiai és delphi gy6zteseknek (birkdzok,
futok, ©Okolvivok) szobrait készi-
tette érchdl. A bikan Ul6 Europa
kivételével csak férfiszobrokat em-
litenek t6le, amelyeknek abrazola-
saban a peloponnesosi mesterek-
hez hasonléan a férfitest fizikai
szépségét adta vissza realisztikus
hiiséggel; a régiek szerint az izmok,
inak és erek pontos foltlintetésével,
még pedig oly kitiinéen, hogy egyik
szobraval versenyben Myron-i is
legy6zte. Dicsérik mint oly mii-
vészt, aki a testrészek helyes
aranyaira valamint a mozgas rit-
musara nagy gondot forditott. —

A mozgas ritmusanak mibenlétérdl

fogalmat alkothatunk magunknak

egy gemmakép utan, mely a santi-

kalé Philoktetest abrazolja valo-

szinlleg PvTHAGORAS-nak ama hires 358. kép. Héra és Zeus. Selinusb6l vald metopé.
szobra utén, melynek tartdséban a (Palermo.)

mester ki tudta fejezni a sebt6l

okozott fajdalmat. A kigydé marasatdl megsantult h6s baljaval botjara tdmaszkodva
Ovatosan el6retolja fajos bal labat, jobbjaval pedig Heraklesnek ijjat és tegezét
tartja; itt talaljuk el6szor a tagoknak azt a ritmikus ellentétjét, hogy el6rehelyezett
labnak hatrafelé tartott kar felel meg s viszont.

E kor szobraszainak mar el6rehaladott tudasat néhany emléken szemléltetjik,
melyeknek mestereit azonban nem ismerjik. A selinusi Hera (E) templom
pronaosanak (Palermoban lev6) négy metopéja kozil a legszebb az (368. kép),
mely a sziklan Ul6 Zeust abréazolja, amint Ida hegyén feleségét, ki a szépségét
leplez6 fatylat szétnyitvan all el6tte, az Ilias (XIV. 313) szerint édes szavakkal
szolitvan, kezénél megragadja, hogy magahoz vonzza:

,Hokarl szent Here
»,Mostan jersze velem vagy6 szerelemben enyelegni.-



270 A gordg mivészet torténete

A bajos es a terbe (gyesen beszerkesztett jelenet alakjainak mozdulatai
mar beszédesen fejezik ki a helyzetet, az abrazolas tobb vonasa, a haj kezelése,
Héra ruhazata és tartdsa azonban még magan viseli az archaizmus jegyét. Sajat-
sagos a metopék technikaja, amennyiben a n6alakok meztelen részei a fekete alakos
vazakra emlékeztet6én parosi marvanybdl vannak faragva, mig a dombormi
anyaga kulonben tuffakd, a festésnek is maradtak nyomai. Sicilidba tartozik,

359. kép. Kocsivezeté. Bronz. (Delphi.)

megrendel6je szerint a remek szobor
(359. kép), melyet legijabban fodoztek
fol Delphi-ben és méh’ 6sszes antik
nagy bronzaink kézott gy a munka
finomsaga, mint épségben maradasa
tekintetéb6l az elsd helyet foglalja el.
Kocsist abrazol, ki Polyzalosnak,
Hieron és Gelon 6ccsének egy gy6-
zelmét megorokitd ketts vagj' négyes
fogatrdl val6. A szép szdlas ifju tartasa
régiesen nyugodt, anélkil hogj- merev
volna, el6renyujtott kezében a részben
megmaradt gyepl6t fogta; a magasan

360. kép. Tovishuzo fid. Bronz.
(Roma, Museo Capitolino.)
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Ovezett kocsis-chiton széles rancaival alul egészen elfédi az idomokat, a teljes
m(ivdn azonban ez nem volt oly bantd, mint most, mert a ruha alsorészét lathatat-
lanna tette a kocsi elllsé oldala; a fels6 testen, kilondsen ott, ahol a héna alatt
szalag fogja 0ssze a ruhat, hogy a karok szabad mozgasat ne akadalyozza, igen
szép és természetes a rancvetés. A kar s a labak gyonyodrden vannak meg-
mintazva, ép oly gyonyor( a feltinéen kis fej szines kd&betétli, eleven, a lovakra
figyel6 szemeivel;, puha, tébbé nem
stilizalt hajat berakott ezlist-maeander
diszi homlokszalag fogja ©ssze. A
szobrot vildgoszold patina boritja. A

361. kép. Versenyfut»') ledny. (Roma, Vatikan.) 362. kép. Herculaneumbdl val6 néi szobor.
Bronz. (Napoli.)

delphi kocsisban, mely a 482—477 korili évekbdl vald, az érett archaikus mlivészet-
nek legszebb emlékét birjuk. Két-harom évtizeddel fiatalabb, valdszin(leg eredeti
gorog munka a tovishazod fid-nak bronzszobra (360. kép), mely régt6l fogva
ismeretes; Ontése Kkitling, egyes Kkis hianyait a XVI. szazadban javitottdk ki.
A fiatal versenyfutd, talan valamely olympiai gy6z6, lepihent egy kére s a leg-
nagyobb figyelemmel iparkodik fajés lababol a tovist eltavolitani. A foglalkozasban
vald teljes elmélyedésnek sikerilt visszaadasa, a mozdulat keresetlen természetes-
sége, a még ki nem fejlett gyermektest szikar idomainak élethii mintazata nagy



‘Alpheios.! Hippodameia. Pelops. Zeus.

363. kép. Az olympiai Zeus-templom keleti orméanak szobordisze: Oinomaos és

mUivészre vall; az archaikus korra csak az arc szigorl formdi és a haj kezelése
emlékeztetnek; a furtdknek ilyen fejtartas mellett le kellene omlaniok — a mi
kildnben els6 pillanatra fél sem tlinik — ettél azonban eltekintett a szobrasz, hogy
az arcot el ne fodje. A tovishizé mar az Okorban igen népszerii munka volt, mint
arrél tobb antik marvanyutanzat tandskodik; ép oly vonzoer6t gyakorolt az Gjkor
mdivészeire, a renaissance mesterei ismételten utanoztdk ezt a kedves motivumot. Az
atmeneti kornak valamely bronzeredetije utan készilt az a szép marvanykopia (361.
kép), mely az olympiai Hera-tinnepély versenyfutasaban résztvevl leanyt abréazol
rovid, a fél mellet szabadon hagy6 chitonban, amint hatravont jobb labat kissé
folemelve, el6rehajlo fels6testtel varja az indulds jelét. A néi tipus-nak e korban
kedvelt, tdbb rokon szoborban csekély véltoztatdsokkal ismétl6d6 példajat mutatja
362. képink: nyugodt archaikus tartasban, régies red6zetld hosszi chitonba 6ltéz-
tetett ndét abrazol, aki ruhajanak rendezésével van elfoglalva. E tipusnak egy
masik ismeretes példaja az 0. n. Hestia Giustiniani a rémai Museo Torloniaban.

Az épitészet torténetére nézve kivald fontossagd olympiai asatasok a
monumentalis diszit6 plasztikanak nagyszer( emlékeit hoztdk napvilagra: a Zeus-
templom (I 204. 1) oromcsoportozatait és metopéit. A két orom-
csoportozat megrongalt és toredékes alakjait bizanci falakba beépitve talaltak.
Pausanias alapjan szét lehetett valasztani a keleti és nyugati tympanonba tartozé
részeket, az egyes csoportok elrendezése azonban még az & leirasa ellenére is
csak nagyjabol biztos és egyes részletekben, kilondsen a keleti oromnal, szdmos
rekonstrukcidra adott alkalmat.

A keleti orom (363. kép, amelyen a szobrok hianyzé részleteit gipszb6l
latjuk kiegészitve) a Pelops és Oinomaos kozott lefolyt kocsiversenyhez valo
készul6dést abrazolja. Oinomaos, Elis kirdlya, leanyanak, Hippodameianak minden
kérgjét kocsiversenyre hivta ki és amint a vele versenyz6t utolérte, landzsajaval
leszarta. Sok ifju vesztette el igy életét, mig végre Pelops csellel legy&zte a kiralyt.
Megvesztegette ugyanis Oinomaos kocsisat, Myrtilost, aki a kocsi tengelyének
szegét kivette, mire az folborult és maga ald temette a kiralyt; Hippodameia és
vele egyltt atyjanak orszaga Pelopsé lett, akiben a gorogok az olympiai jatékok
megalapitojat tisztelték. Zeus kedvencének, Pelopsnak mithikus versenye tehat igen
alkalmas, ill6 targy volt az olympiai fétemplom diszitésére. A versenyt megorokit6
jelenet kozepét az itélé bird, Zeus, foglalja el, aki a versenyz6k szamara latha-
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Zeus. Oinomaos. Sterope. Myrtilos.
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~Kladeos."

Pelops kocsiversenye. Marvany. (Olympia.) Treu elrendezése és kiegészitése szerint.

tatlan, azért nem is tekintenek rea; el6tte talan oltarkd allott, amelynél az ellen-
felek aldoztak. Zeus mellett, egymastdl dacosan elfordulva latjuk Pelops dalias
alakjat és a buszke, elbizakodott kiralyt, Oinomaost. Hippodameia mellén keresztbe-
font kezekkel, gondolatokba meriilve all jovend6 férje oldalan, vele szemben
anyja, Sterope, kiralynéhoz ill6 tnnepélyes tartdsban. Az 6t alakbol all6 fécsoport
két oldalan kovetkeznek a h@sok négyesfogatai, a melyeknek csak széls6é lova van

kerek-szoborként kifaragva, a hatuls6 harom pedig térsziike
miatt reliefben &brézoltatik. A lovak el6tt egy-egy kocsis l.
Oinomaos fogata mogott egy 6reg szolganak nagy realiz-
mussal jellemzett alakja lathatd, a ki jobb tenyerébe hajtott
fejjel, gondolatokba merilve, mintha

uranak vesztét érezné, il a foldon (364.

kép); a félig kopasz, hosszl szakald,

elhizott izomzat( aggastyannal kelle-

mes ellentétet képez az utdna kovetkez§ fiatal térdel6 leany,
Steropenak valamely szolgal6ja. Ezeknek a szemkdzti oldalon
két térdel6 ifju felel meg. Az orom két sarkdban heverd
alakokat Pausanias az olympiai sikot hatarol6 két folyo, a
Kladeos és Alpheios személyesitett istenének tartja. Mivel
azonban a gorog mivészetben a folyok megszemélyesitése
és a helynek szimbolikus megjeldlése csak sokkal kés6bb
jott divatba, val6szin(ibb, hogy a két alak csak a néz6kozon-
seget képviseli, mely a jatékok idején a fliben nekihasalva
figyelt a versenyek lefolyaséra.

A nyugati orom (328. kép) a lapithaknak a ken-
taurokkal vivott gy6zedelmes harcéat targyalja, azt a mithikus
harcot, melyet kés6bb is sokszor dolgoztak f6l a gorog
szobraszok és amelylyel a gorégségnek a barbarsag folott
aratott gy6zelmét fejezték ki, jelen esetlinkben talan a nem-
rég lezajlott perzsa haborukra valé vonatkozéssal.

Mid6n a Perithoos lakodalmara, meghivott kentaurok
egyike, Eurytion, a bort6l megittasodva el akarta rabolni a
menyasszonyt, Deidameiéat és tarsai példajat kovetvén, a tobbi

365. kép. Apollon, az

olympiai f6templom

Nyi ormarél, Marvany.
(Olympia.)
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lapithan6re vetették magukat, elkeseredett kiizdelem fejl6dott ki, amelyben a
Peirithoos és Theseus vezetése alatt harcolé lapithdk leverték a kentaurokat.
Az orommez8 kozepén itt is isten &ll, Apollon; a fenséges nyugalomban, hatalmas
alakjaval a tobbiek kozil kiemelked8en &brédzolt dusfiirtl, de még archaikusan
fanyar arcd'ifju véd6leg. nydjtja ki jobbjat (365. kép). Korilotte &daz harc dul.
Itt nincs, mint az aeginetaknal két, az orommez6 egy-egy szarnyat elfoglalo
ellenfél egyméssal 'szembeadllitva, kimért tamadd allasban. A kizddk vad 6ssze-
visszasagban toltik, be a térséget; pontosabb megfigyelésnél mindkét oldalon
harom, egymast ellensilyozd csoportot kulénboztethetink meg: Apollon mellett
egy-egy harom alakbol* allé csoport lathatd, mindegyikben a kentauros &lelése
ellen kétségbéesetten' védekezik egy-egy lapithand, segitségikre sietnek Peirithoos
és Theseus sujtasra emelt csatabarddal. A jobbfel6l levé csoport meglehetds .épség-
ben . maradt fenn, kuldndsen szép a fiatal leanynak szabalyos metszésli arca és
a finom draperigju ruhatél boritott testének tartdsa (366. kép). Ezek utan kettds
csoport 'kovetkezik, emitt térdre rogyott lapitha viaskodik vad ellenével, amott
.egy szép ifjut ragad el a kentauros; ezek a csoportok a tobbiekkel ellentétben
felénk fordulnak, ugy hogy a kentauroknak a fal .felé allitott l6teste rovidilésben
latszik. Végil ismét harmas csoportok kovetkeznek, amelyekben a kentaurost
lerantotta, illetve kardjaval atdofte a lapitha ifju s igy az elragadott leanyok mar-mar
megszabadulnak. Mindegyik sarokban két nd hever, elil egy-egy id6sebb szolgalo
vankosra kényokdlve kdveti aggddo figyelemmel a harcot (ezek pentelei marvanybdl
vannak faragva, kés6bbi javitds vagy esetleg betoldas kovetkeztében, mert az
Osszes egyéb szobrok anyaga parosi marvany), mogottok egy-egy fiatal leény,
szintén valami szolgald, mint néz6, vagy némelyek szerint a helyet jel6l6 nemtd.

A keleti és nyugati orom csoportozatai a helyzet kulonbségébél foly6 ellen-
tétjik mellett is — amott archaikus nyugodtsag, emitt dramai elevenség uralkodik —
a szerkesztésnek azonos torvényét kovetik. A kodzépvonal hangsulyozasa és a
térnek a kozépalakkal valé kettéosztasa egyezik az aeginai oromcsoportok elren-
dezésével, egyébként azonban az aeginetdkhoz képest jelentékeny haladast tapasz-
talunk a szerkesztésben. Az istenek bevonatnak a cselekvénybe: Zeus kedvence
Pelops felé forditja tekintetét, Apollon folemelt karja segitséget igért a lapithaknak.
Az aeginetdk szigorl szimmetriajat parhuzamossag valtja, ott az egymasnak meg-
felel6 alakok teljesen azonos tipusok, itt, Olympiaban, az egymast ellensilyoz6
részekben a mivész szabadon valtoztatja a motivumokat, az alakok korat, s6t
nemét is. Az aeginetdkat csak a cselekvény kozossége filizi Ossze, egyébként
azonban kilén életet folytatdé szobrok, az olympiai ormokban csoportokat alkotnak
az alakok, melyek egymaéssal szoros és bels6 vonatkozéasban &llanak. Az egyes
alakok kidolgozasa dekorativ rendeltetéstket tartja szem el6tt, magas elhelyezé-
sukre valé tekintettel a szobrok széles, nagy vonasokban vannak kifaragva, a fal
felé esd részeken teljesen elhanyagolvak. Stilusuk egészen megfelel az atmeneti
kornak, archaikusan haté merevség véltakozik a legszenvedélyesebb mozgas vissza-
adasaval, ismert tipusok utdnzasa (v. 6. Sterope alakjat 362. képiinkkel) 0j moti-
vumok realisztikus kifejezésével (a keleti orom Ul6 és térdel6 alakjai, a fliben hasalé
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366. kép. Kentauros és lapithand, az olympiai 364. kép. UI6 aggastyan, az olympiai f6-
fétemplom Nyi orméarél. Marvéany. (Olympia.) templom Ki orméarél. Marvéany. (Olympia.)
367. kép. Herakles és Atlas. 368. kép. Herakles Augias istall6jat tisztitva.

Metopé, marvény. (Olympia.) Metopé, marvany. (Olympia.)
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Kladeos). A kivitelben mutatkozd eltérések és hibak valdszinlleg onnan erednek,
hogy a munka tobb, kilénboz6 tehetségli mesterre volt bizva. A pompasan min-
tdzott meztelen részek &ltaldban jobban sikertltek, mint a ruhdsok; a drapéria
ugyan megszabadult mar a konvenciotol, de azért sokszor csak lehetséges, nem
pedig az abrazolt tartdsnak megfelel§ reddzetet mutat. Az arcokon nem tikrézddik
vissza a lelki allapot (ennek nyomat csak az ul6 aggastyan vonasaiban latjuk),
a gesztusokkal és tartdssal azonban eléggé érthet6en jellemeztetik a tamaddk
vadsaga, a szorongatottak rémilete, az istenek fensége, a versenyz6k oOnbizalma
és daca. A haj részben még stilizalt, részben elnagyoltan mintaztatott, igy hogy
csak a festés tlntette fol a részleteket. A polychromia helyreéllitasaval nyernénk
csak tiszta képet e nagyszerd mivek eredeti hatasarol.

Az oromcsoportokkal egyez6 stilusiak azok a reliefek, melyek a Zeus-
templom (294. kép) el6- és hatsé csarnokanak metop éit diszitették. A metopék
(F6Xrs5 m.) az Olympidban nagy tiszteletnek ©orvendé Heraklesnek tizenkét
munkajat mesélik el. A részben erdsen megrongalt reliefek kozil kitling karban
jutott rdnk a 367. képunkdn lathat6: Herakles két rétre hajtott vankos segitsé-
gével Atlas helyett tartja az eget addig, mig az neki a hesperiddk arany almait
elhozta; nehéz munkajaban a hés hata mogott allo hesperida (vagy Athena) segiti
naivul, csak amugy félkézzel; Herakles izmos testén nem igen latszik meg az
oOridsi suly hatadsa. Egy masik szép metopé (3G8. kép) Augias istallojanak Kitiszti-
tasat abrazolja: Herakles egész erejét megfeszitve kezeli a seprét, hatalmas moz-
dulatadval kellemes ellentétet képez a h&s mellett nyugodt, nemes tartasban allé
Athena alakja; az istalld abrdzolasanak mell6zése Ugyes mdvészre vall. A meto-
pékat egyszer(, vilagos szerkesztés, er6 és természetesség s a diszitd mivészet
eszkozeinek helyes alkalmazasa jellemzi. Pausanias a keleti oromcsoportot egy
megmagyarazhat6 tévedés folytan PAioNios-nak, a nyugatit ALKAMENES-nek, Pheidias
tanitvdnyanak tulajdonitja. Mivel Paionios mUivészete sokkal érettebb, fejlettebb,
S Alkamenes kora és stilusa sem egyeztethet§ Ossze evvel az adattal, val6szinlinek
kell tartanunk, hogy Pausanias olympiai kalauza egy hamis tudositdsanak aldozata;
ami konnyen érthetd, ha elgondoljuk, hogy latogatdsa és a templom diszitése
kozott sok szazad mdalt-el. Az oromcsoportozatok és a vel6k egyidejli metopék
moivészeinek hazajat nem ismerjik; a sok foltevés koézil legvaldsziniibb azok
nézete, kik ezeket a szobormUiveket kiilon helyi iskolanak itélik oda. Koruk meg-
hatarozasahoz tamasztd pontot szolgaltat a Zeus-templom befejezésének éve, 457;
ennek alapjan a templom épitésével egyidejli szobormlivek az V. szdzad els6
felének végs6é éveibe tehetdk.

Ezekben az években viragzott a régi gorég szobréaszatnak legnagyobb mestere
Myron. Eleutheraiban, Boiotia és Attika hatarvarosaban sziletett, tanit6jaként az
argosi AoELADAS-t emlitik; mikdodésének helye Athén, munkadi a gorég vilag
minden vidékén voltak lathatok, Siciliatol Kis-Azsiaig. Tevékenységének utolso
datumakeént a 444. évet ismerjik és igy mar er6sen belenyulik a gérdg szobraszat
klasszikus koraba. Sokoldalu szobrasz volt, aki majdnem kizarélag érchdl alkotta
mdveit, ismertnk t6le istenképeket (Hekate, Dionysos, Apollon, Zeus-, Athena
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és Heraklesb6l, és egy masik, Athena- és Marsyasbol all6 csoport), h6sok
szobrait (Herakles, Perseus, Erechtheus), atlétaszobrokat (Ladas, olympiai és delphi
gy6z6k) és allatképeket (tehén, bikak, kutya); az utObbiak kozil kivalt tehenét
csodaltdk a régiek, Plinius szerint ez a mii szerezte neki a legnagyobb hirnevet,
a gordg anthologidban 30-nal tébb epigramma szol réla. Ez az Athénben folallitott
érctehén, mely kés6bb RoOmaba kerilt, akkora természethiiséggel volt meg-
mintazva, hogy ember és allat egyarant elevennek tartotta:

Borjl, ha megpillant, b6g, ha bika lat, szalad hozzam,
S a csalatott gulyadr a legel6re kihajt. (P. Thewrewk E. forditasa).

Két miive a Diskobolos és Marsyasa tébb masolatban jutott rank. A disko-
bolos-nak leghivebb masolata a rémai palazzo Lancelottiban van (369. kép),
egy masik masolata a Vatikanban, két tovabbi Londonban lathat6. A diskobolos
(diszkoszvet6) ifju atlétat abrazol abban a pillanatban, amikor a nehéz korongot
elhajitani készll. Jobbjat, melylyel a korongot I6balja, hatra csapta, az erds len-
dulet kovetkeztében a felsd test és a fej el6re hajlott, és oldalt is, hogy a korongnak
szabad Utja legyen, tétlen balkeze e mozdulatnak megfelel6en a jobb térdet strolja;

a test egész sulya a jobb labra nehezedik,
melynek izmai megfesziilnek, ujjai pedig
gorcsosen a foldbe kapaszkodnak; hatra-
vont bal laba csak gyengeén érinti a foldet.
A labak mellett levé tdmasz a szobornak
bronzeredetijénél hianyzott. A diszkosz-
vet6nek anatémiailag kitinéen megminta-
zott teste teljesen ki van forgatva a nyu-
godt allasbol, az er6 legnagyobb megfeszi-
tésének pillanatat abrazolja, azt a jellemzd
fordulopontot, mely atmenetet képez két
ellentétes mozgas kozoétt, amelybSl meg-
értjuk, hogy milyen helyzetben volt a test
az el6éz8, milyenben lesz a kdvetkez6 perc-
ben. A cselekvényben a test minden tagja,
minden izma 6sszhangzéan vesz részt. —
Ep oly kifejez6, képzeletiinkre termékeny
pillanatot régzit meg a Marsyas-szobor,
melyet a British Museumnak egy bronza-
bol és a laterani mizeumnak egy tévesen
tancolo satyrra kiegészitett marvanykadpia-
jabol (370. kép) ismerink. A fentemli-
tett Athena-Marsyas-csoporthoz tartozott:
Athena a foldhtz dobta az altala foltalalt
369. kép. Myron Diskobolosanak marvany- sipokat, mikor észrevette, hogy azok arcat
mésolata. (Roma, palazzo Lancelotti.) eltorzitjak; Marsyas pedig, ki odalopddzva



Az atmeneti kor szobrészat™: Myron. 277

hallgatta a fuvolazast, hirtelen utanok
akar kapni, de az istennd atkat6l meg-
ijedve visszahtkken. A meglepetést
és ijedtséget a testtartason kivil a
karok gesztusa is elarulja; a cso-
portra visszamend vaza-, érem és
reliefképen a silenos jobb karjat me-
reven folfelé, baljat oldalt nyujtotta
ki. Tekintetét kivancsian a foldon
heverd sipokra szegezte.

Mykon merész Ujité volt elédei-
vel szemben, a legkiulonb6z6bb, leg-
hevesebb mozdulatokat vélasztvan
szobrainak targyaul, joggal mondhat-
tak réla, hogy az abrazolas targykorét
bdvitette. A természetnek, kuléndsen
a test fizikai életének hd eleven vissza-
adasaban remekelt, azért a régiek élet-
teljesnek, Iélekz6nek mondjak mdveit.

Megkapd igazsaggal mintazta atlétait,

melyeket mozgalmas, merész helyze-

tekben Aallit szemiink elé. A test ido-

mainak helyes és pontos foltiintetésé-

ben mesternek bizonyul, csak a haj 370. kép. Myron Marsyasanak marvany-masolata.
rovid és merev flrtjeiben van még (Roma, Museo Lateranense.)

nyoma az archaikus stilusnak. Kora-

nak szokadsdhoz hiven nem ad egyéni arcokat, hanem tipusokat; diskobolosanak
ovdlis alakd, finom profilu feje az V. szazadbeli attikai mlivészet legszebb fejei
mellé sorakozik, Marsyanak kuszait haju és szakal(, lapos orrl, széles szaju feje
pompéasan fejezi ki az erd6t laké silenosnak nyers tipusat. Lelket és érzelmet
azonban még nem tudott az arcon visszatiikroztetni.

MVRON-nal eljutottunk a fejl6désnek ama fokara, midén a technika kalén-
b6z6 eljarasain uralkodé szobréaszat az embernek fizikai megjelenését ritka tokélylyel
utanozni képes; a lélek megnyilvanulasanak, a fenségnek és bajnak, az érzel-
meknek és szenvedélyeknek szobormliben valé kifejezését a fejl6désnek kovet-
kez6 szakasza, a klasszikus kor oldotta meg.

Klasssikus kor. A szobraszatnak virdgkorat két szakaszra szoktdk osztani:
az els6 az 0. n. magasztos stilus kora, ideje az V. szazad, legnagyobb mesterei
Pheidias, az attikai, és Polykleitos, a peloponnesosi iskolanak feje. A masodik
szakasz a szép stilus kora; f6képvisel6i Skopas és Praxiteles, az attikai, Lysippos,
a peloponnesosi iskolanak mesterei; ideje a IV. széazad.
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A magasztos stilusnak megteremtdje, egyuttal a gorogségnek leghiresebb
szobrésza, Pheidias. Elete folyasarol csak hianyos adataink vannak. Az V. szazad
els éveiben szlletett, eleinte festészettel foglalkozott, kés6bb kizar6lag a szobra-
szatnak szentelte minden erejét és tehetségét, Hegias attikai képfaragonak volt
tanitvanya, muivészetére azonban a peloponnesosi iskola is gyakorolt erfs hatést.
Els6 miuivei a perzsa haborukkal allanak vonatkozasban, melyeket mint ifju élt
at. Bens® baratsagban élt Periklésszel, a ki 6t a varos folékesitését célzd osszes
mUivészeti munkalatok felligyeletével bizta meg (v. 6. 207.1.); a Parthenon szobraszati
diszitése az 6 tervei és rajzai szerint tortént, mikor az ezen templom szaméra
dolgozott, 438-ban folszentelt istenképével bebizonyitotta, hogy koranak elsé mlivésze,
meghivést kapott Elisbe, ahol az olympiai nemzeti szentély szdmaéra elkészitette
Zeusnak szobrat. Eletének utolso éveit megkeseritette polgartarsainak haléatlansaga,
melyet a nép nagyjaival szemben oly gyakran tanusit.

Egykori munkatarsa, Menon, bevadolta, hogy a chryselephantin Parthenos-
szobor aranyanak egy részét elsikkasztotta; e vaddal ugyan nem értek célt, mert
Perikies tanacsara ugy alkalmazta volt az aranyruhat a szoborra, hogy azt le
lehetett venni és megmérni s igy kdnnyen bizonyithatta be artatlansagat. Ellenei
akkor sem nyugodtak meg, hanem istenkaromlas miatt fogtdk perbe, mert a sajat
és baratjanak, Perikiesnek, képét ravéste volt a Parthenos-szobor paizséara. E vaddal,
irja Plutarchos, gy0ztek; Pheidias bortdnbe vettetett és ott halt meg. Masok szerint
Perikies ellenségei méreggel o6lték meg, hogy nagy baratjanak ezaltal banatot
okozzanak és Perikiesnek tekintélyét alddssak. A vadat, Ugy latszik, akkor emelték
a mivész ellen, mikor az a Zeus-szobor befejezése utan Elisb8l hazajaba vissza-
tért. Bar a Pneidias haldlara vonatkozd adatok kozott ellentmondas van, annyi
mindenesetre bizonyos, hogy a nagy mdivész szomoru véget ért. Haldlat a pelo-
ponnesosi haboru kezdetét megel6z6 évbe (432) tehetjik.

Pheidias els6 megbizatasai azon emlékek soraba tartoztak, melyeket a gy6ztes
gorogok a perzsa haborik zsakmanyabdl szenteltek isteneiknek. Ilyen volt az
athéniekt6l Delphiben folallitott bronz-szoborcsoportozat: a csoport féalakja a
marathoni gy6z8, Miltiades volt, kétfel6l Athena és Apollon alakjaival, kikhez
0t-0t attikai hOs csatlakozott. Ilyen Athénénak Pellene varosa szamara készitett
chryselephantin és ugyanazon istennének Plataiai szdmara dolgozott akrolith-képe.

A perzsak leveretésének emlékére az athéniek is emeltek szobrot a varosukat
védelmez§ istenasszonynak és annak elkészitésével Pheidias-i biztdk meg. A hatalmas,
kb. 9 m. magas bronzszobor, mely a Propylaiak és az Erechtheion kozott allott
(X. tabla, 5) és amelyet kdzonségesen Promachos-nak neveznek, éremképek
szerint nyugodt allasban &brazolta a fegyveres Athénét, sisakjanak forgdjat és
landzsajanak aranyozott hegyét mar messzir6l meglattak az Athén felé hajon
érkezd utasok; a szobor az Akropolis silhouettejének jellemzd része volt. Némelyek
a parizsi (Ecole des beaux-arts) Medici-féle Athenators6t vélik a Promachosra
visszavezethetni.

Az Akropolist PHEIDIAS-nak még két mas, a miivész érett korabdl vald
Athena-szobra diszitette; a Lemnia és a Parthenos. A lemnosi gyarmatosoktol



373. kép. Lenormant-féle Athcna- 372. kép. Varvakion-fcle Atliena-szobidcska.
szobrocska. Marvény. (Athén, Marvény. (Athén, N. Mlzeum.)
N. Muzeum.)



XIl. TABLA.

PHEIDIAS: ATHENA PARTHENON.

375. kép. Az Athena Parthenos képzeleti helyreallitasa.
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(450 koral) felallitott bronz-Athena a dresdeni Albertinum két marvanykopiajaban,
feje a bolognai muzeumnak egy marvanymasolataban jutott rank (az utobbival
kiegészitett egyik dresdeni szobor lathatd 371. képlinkén). A mUivész nem a harcra
folfegyverkezett, hanem a békét 6rz6 istenn6t abrazolja; a bal vallarél lecsuszott
aegist csak diszként viseli, feje fodetlen,
sisakjat letorott jobbjaban tartotta, kinyujtott
bal kezével landzsajara tdmaszkodott. Jobb
labara nehezedvén masik labat enyhén hatra
vonja. DOr ruhdja egyszer( széles rancokat
vet. Paratlan szépségd fejét, finom vonésu
arcat méltan magasztalja a m(iért6 Lukianos;
a szemgoly6 helye dres, mint az eredeti
bronzon, melynek szines kd&betétli szeme
volt. Ami rovid, furtés hajanak lagy és
természetes mintazasat illeti, ebben a tekin-
tetben semmiféle antik emlék nem veteked-
hetik a bolognai f6ével. A Lemnia a sz(zies
tisztasagnak és er6nek megtestesitése.
Az Akropolis harmadik Athendja a
Parthenonnak aranybdl és elefantcsontbol
remekelt istenképe volt, a Parthenos, a
melyet 438-ban szenteltek fol. Ez is, mint
Pheidias egyéb mdvei, elpusztult. Alakjarol
fogalmat alkothatunk magunknak az irok
leirdsai és féleg két kisméretli marvany-
mésolata alapjan, az egyiket (372. kép) a
Varvakion-téren astak ki Athénben, a masik,
folfedez6jérdl elnevezett, 40-cmes-szobrocska
(373. kép) még befejezetlen faragasu ugyan,
de az el6bbi mellett azért fontos, mert a
pajzson és a hasison is tuntet fol reliefeket;
a szobor fejének és sisakjanak részleteit
Aspasios egyik gemmajanak képe szemlélteti
(374. kép.) A 12 m. magas szobor nyugodt,
méltosagteljes tartasban abrazolta Athendt,
mint a békének fegyveres véd6jét (375. kép),
a nyakszirtig leérd sisakjanak harmas tarajat
szfinx és griffek tartottdk; er6teljes alakjat 371. kép. Pheidias Athena-Lemnijanak mar.
foldig ér6 dasred6ji chiton és dvezett fels- vanykopiaja. (Dresden, feje Bolognaban.)
ruha fodte, mellén a kigyoktdl szegélyezett
Medusafejes aegisszel. Tartasa a régi xoanonképekeé, természetesen azoknak merev-
sége neélkil; a test sulya csakis az egyik labra nehezedik, bal laba kdnnyedén
oldalt hajlik és kellemes valtozatossagot hoz a ruhdnak széles rancaiba; jobbjaban



280 A gorog miivészet torténete

a gy6zelem istenndjét, Nikét tartja; kigyOalaka karpereccel ékesitett meztelen
bal karjat pajzsara nyugtatja, melyet a foldre tett le, mivel arra most, a béke
korszakaban szilksége nincsen; labaindl a varvédd Erichthonios kigyd emelkedik
fol, landzsaja bal vallahoz van tamasztva. A paizs mindkét oldalat, a sarukat és
a talapzatot gazdag reliefdisz boritotta. A Nikét tartd kéz oszlopon nyugszik; ez
a technikai okokbdl sziikséges tamasz nem hat zavarolag, mert ellensilyozza a
paizsnak és landzsanak tdmegét és harmonikusan illeszkedik be az oszlopos kor-
nyezetbe. Telt, szabalyos vonasu arcan a komolysag és szelidség kifejezése omlik
el. Az istenkép hatasat fokozta a polychromia: a ruha és sisak (melyekhez 1152 kg.
aranyat hasznaltak fél) pompdaja, a meztelen részeket boritd elefantcsontlemezek
meleg tonusa, az arcot megelevenit6 dragakd-betétli szemek, a reliefek diszkrét
szinezése. Hogy mennyire sikerllt az alkoté miivésznek a Parthenos képében az
isteni fonséget és az ahitatot ébresztd szelid méltdsagot
megjeleniteni, azt legjobban mutatja az a korilmény, hogy
a romai masolénak munkaja (372. kép) is monumentalisan
hat s nem is sejtjuk, hogy ez a kép egy kis (1 méteres)
szobrocskéat &brazol.

PnEiDiAS-nak leghiresebb alkotasa az olympiai f6-
templom chryselephantin Zeusa volt, melyet Pausaniasnak
részletes leirasabol és elisi érmek képeirdl (376. kép) ismeriink.
Az isten Ul6 helyzetben volt abrdzolva, jobbjaban chrysele-
phantin Nikét, baljaban kiralyi palcat tartva, amelyen sas
ult; fejét olajfa lombjat utdnzé aranykoszori 6vezte; haja
és szakala dus furtdokben omlott al&; figuralis és liliomos
diszi kopenye mellét szabadon hagyta; labat zsamolyra
nyugtatta. Ez a zsamoly, kiléndsen azonban a trénus, a
dekorativ mivészetnek valosagos remeke volt, mely aranytél

376. kép. Az olympiai €és dragakovekt6l, ébenfatdl és elefantcsonttdl tarkéllott és
Zeus, elisi éremképeken,  betétes, reliefes, meg kerek szobrokként mintazott diszité-
sekkel pompazott, a szobrok és reliefek mithologiai alakokat

és jeleneteket abrazoltak. A szobor talapzatanak meéretei alapjan Zeus alakjat hét-
szeres embernagysagunak vehetjik; mivel azonban a basis a cella két oszlopsoraig
ér és mintegy be volt ékelve a hajoba (294. kép, Z), még sokkal nagyobbnak
tetszett. A szoborra vonatkozé szdmos irodalmi adat nemcsak az abrdzolas tokéle-
tességét dicséri, hanem f6leg arrél a mély hatartdl sz6l, melyet szemlélete a néz8kre
gyakorolt s igy bizonysagul szolgalnak arra nézve, hogy PHEIDiAS-nak Zeusaban
sikerlllt azokat a lelki és szellemi tulajdonsdgokat megjeleniteni, melyekkel koranak
jdmbor hite az istenek kiralyat felruhdzta. Valamennyi tuddsitds megegyezik arra
nézve, hogy Pheidias olympiai szobraban nem a vilédg félelmetes urét, a mennydérgé,
villamszord Zeust abrazolta, hanem az istenek és emberek kegyes atyjat, az Olympos-
nak josdgos, béketlrd foistenét, ugy hogy Dié Chrysostomos szava szerint minden
ember, kinek lelkét gond avagy fajdalom kinozta, kinek az 4lom sem hozott vigaszt,
e szobor lattara elfelejtette minden bujat-banatat, avagy Epiktetos szerint soha
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egészen boldogtalan nem lehetett az, ki ezt a szobrot csak egyszer is latta.
Quintilianus meg egyenesen azt mondja, hogy Pneidias szobranak szépsége a
vallasnak Zeusrél alkotott fogalmat is megnemesitette. Ezen aradoz6 dicséretekkel
szemben nem hallgathatjuk el azt a felt{in6 tényt, hogy mig az 6-kornak majdnem
minden kivalobb miive egy vagy tobb masolatban jutott rank, addig az olympiai
Zeus sokat magasztalt szobranak képét csak gyonge éremképek Orizték meg
szdmunkra; ebb6l a korilménybdl taldn azt szabad kovetkeztetniink, hogy Phei-
DiAS-nak ez a szobra az 6-kor alkotd6 mivészeire nem gyakorolta azt a nagy
hatast, melyet a tobbé-kevésbbé laikus irdkra tett.

Pheidias elisi m{kddésének idejébe tartozik Aphrodite Uranidnak (az égi
szerelem istennéjének) chryselephantin képe; ugyanezt az istennét abrazolta egy
Athénben folallitott marvanyszobra is. Egyéb istenképei a Thebai szamara dol-
gozott marvany-Hermes, és a ,saskairté" Apollonnak akropolisi bronzszobra. Egy
gyOztes ifjut abrazold atlétaszobrot is emlitenek t6le, melylyel Gjabban a British
Museumnak 0. n. farnesei diadumenosat azonositjak; amazonjarél, melyet koranak
néhany mivészével versenyezve készitett, aldbb lesz sz6. Furtwangler széleskor(i
vizsgalodasok alapjan megkisértette szoborkésztetlink azon tipusainak meghataro-
zasat, melyek pheidiasi eredetiekre vonatkoztathatok; ilyennek tartja pl. a rémai
Museo Nazionale Apollonjat, a Monte Cavallo (Roma) Dioskurok-csoportjanak azt az
alakjat, aki jobbjaval fékezi a lovat stb. Kovetkeztetései kozil a mitdrténetem
eddigelé csak a Lemnia-masolatok meghatarozasat jutalmazta osztatlan elismeréssel.

Lattuk, hogy Pneidias a technika minden &gaban egyarant kivalo, a test
formainak és ardnyainak természeth(i visszaadasaban nehézséget nem ismer. Mdvé-
szete a vallas szolgalatdban allott f6leg istenképeket alkotott, oly tokéletességgel,
hogy ezentll az & szobrai szerint képzelték el a t6le abrazolt isteneket. Szobraiban
ugyanis formai bevégzettségik és szépségiuk mellett ki tudta fejezni és éreztetni
az isteni fonséget, emberfeletti voltukat, még pedig nem annyira az arcvonasaival,
mint inkabb az alak megjelenésének nagyszeriiségével, a tartdsnak nyugodt mélto-
sagaval és a formadk nemes Osszhangjaval; ezért nevezik 6t a magasztos stilus
megteremtdjének.

A Parthenon szobordisze. Pheidias remekeinek elvesztéséért karpotolnak
azok a jelentékeny toredékek, melyek a Parthenon szobréaszati diszér6l rank
jutottak. Ezeket az § vezetése és felugyelete alatt, nagyrészt valdszinlleg az &
tervezetei és mintai szerint faragtdk tanitvanyai és az attikai iskoldhoz tartozd
egyéb szobraszok. Legnagyobb részok a British Museumba kerilt, kis részok
Athénban van magan a templomon és az akropolisi muzeumban. Mikor lord
Elgin a mult szazad elején ezeket, a réla Elgin-Marbles-nek nevezett munkéakat
Londonban kiallitotta, heves vita indult meg értékik felett; hisz a vilag, mely
klasszikus korbeli eredeti szobrot nem igen ismert, az itdliai muzeumoknak
romai kor(, a modern restauratoroktdl &tdolgozott és kiegészitett masolataiban,
egy belvederei Apollonban, avagy a késé goérég mivészet emlékeiben, egy Laokoon-
ban latta az antik szobraszat mestermiiveit és csak lassan, miutan a kor elsd
szobrasza, Canova, a foltétien bamulat hangjan nyilatkozott az antik szobraszat
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ezen maradvanyair6l és a legnagyobb véteknek mondotta, ha akdr 6 — kit a
szobrok kiegészitésére folszolitottak — akar mas valaki hozzad merne nyudlni e
csodalatos alkotasokhoz, csak akkor és lassan ismerték fol és méltanyoltak e
mlivek nagyszer(ségét, keresetlen szépségét, a természetnek igaz és életteljes
utanzéasat.

A Parthenon szobordiszének kilénb6z8 részeit, az oromcsoportokat, a frizt,
a metopékat egy kdzos eszme, Athena istennd dicsGitése, kapcsolja 0ssze mlvészi
egységgé. Az ormok tervezOje elmesélte hivé polgartarsainak Athena sziletését
és azt a versenyt, amelyben az istenn6 kegyes adoményaval a hazajuk folott
valé uralmat megszerezte; a metopék Athena gy6zedelmes hatalmat Orokitették
meg azokban a harcokban, melyeket az istenek vagy a védelme alatt kiizd6
athéniek vivtak vad, moveletlen ellenségeikkel; a friz &4brézoldsanak targya pedig
az a nagyszer(i Gnnep, amelyben Athén h(i népe a varosvédd istenasszony irant
érzett tiszteletének és halajanak adott kifejezést.

Az oromcsoportozatok mar a Parthenon katasztréfaja (1. 209. 1)
el6tt is igen hidnyos és toredezett allapotban voltak, mint azt egy 1674-ben
készilt rajz (377/8. kép) mutatja. A robbanas alkalmaval és utan kuléndsen a
nyugati oromcsoport szenvedett sok kart, melynek szamos alakja, igy a jelenet
kozepén lathatd Poseidon és Athena, valamint az istenné fogatanak két remek
lova, elpusztult, Ggy hogy ma ez a csoport még a keletinél is szomorubb karban
van. Az abrazolt jelenetek targyat Pausanias szlkszavi leirdsabdl ismerjik; a
szobroknak a parkanyon lathaté nyomai és egy, a keleti csoport kdzepét utanzé
madridi reliefkép utan sikerllt a két jelenet elrendezését nagyjabol megallapitani;
a torsok elnevezése (a melyek egynek kivételével fej nélkil jutottak rank) a leg-
kilonbozébb foltevésekre adott alkalmat s véglegesen soha meg nem oldhat6
rejtéely marad. A keleti orom kézepén a tronuson l6 Zeus és a fejébdl kipattant
hatalmas lanya, Athena, volt lathatd, akinek csodas megjelenését amulva fogadjak
az Olymposon 0Osszegydilt istenek. A jelenet helyét, az eget, Helios és Selene
jelzik; a bal sarokban a folszall6 napisten fogatanak tizes lovai tlinnek fol,
mig jobbfell a hold istennéjének faradt lovai merilnek alad a tengerbe. Ezen
oromnak két gyonyor( részletét szemléltetik képeink. A 379. a bal szogletet
abrazolja: Helios fogatanak lovai blszkén hatraszegzett nyakukkal, tagra nyilt
orrlyikaikkal kitiinGen éreztetik, hogy milyen munkdaba keriil megfékezésok. A fol-
kel6 nap folébresztette almabél a parducblrre vetett ruhajan pihené ifjut, aki
bal karjaval sziklara tdmaszkodva Helios felé nydjtja jobb kezét. Félig felénk
fordulé testének elhajlasa anatomiailag kifogastalanul van visszaadva, a tartas
konnyedt és természetes; a nemes, finom atmenetekkel megmintazott idomok a
meztelen test plasztikai abrdzolasanak soha felil nem mault példajat szolgaltatjak;
pompasan sikeriilt a miivésznek a nyugodtan hever6 alakban az erét és luktetd
életet kifejezni. A jobb szdglet harom néalakja (380. kép), kikben nagy valo-
szinGséggel a minden sziletésnél jelenlevé Moirdkat, a sors istenndit, vélik fol-
ismerhetni, tanUsagot tesz arrdl a tokéletessegrél, melyet a pheidiasi kor a drapéria
elrendezésében és mintazasaban elért. A vékony lenchiton és a vastagabb szdvet(
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377. kép. A Parthenon nyugati oromcsoportja; 1674-bél valé rajz utan.

378. kép. A Parthenon keleti oromcsoportja; 1674-b6l valé rajz utan.

379. kép. A napisten lovai és pihen6 ifji, a Parthenon keleti ormabél. Marvény. (London, Brit. Museum.)

380. kép. Harom né (a .Moirdk csoportja a Parthenon keleti ormabél. Mérvany. (London, Brit. Museum )
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fels6 ruha gazdag és természetes reddzete hiven kéveti a mozdulatokat és helyen-
ként vizes ruhaként simulva a testhez lattatja viruld szépséguk bajait. Termetik
és tartasuk el6kel6sége elarulja ezen alakok istenndi voltat;, ,,az id6 viszontagsaga
fejuket vette, anélkil hogy életiiket vehette volna". Csodalatot érdemel a harom
testnek egy csoporttd vald 6sszekapcsolasa, a korvonalak ritmikus hulldmzésa és
a cselekvény iranti érdekl6dés fokozatos valtozésa. A legmagasabb alak izgatottan
hatravonta fél labat és a kozép felé forditott fejjel figyel az ott lejatszédott jele-
netre ; szomszédjanak mozdulata, az er6sen el6re hajlo fels6 test szintén kivancsi-
sagot arul el, a legszéls6bb kényelmesen pihend né azonban mar nem toérédik
az eseménynyel. A nyugati orom kozepét az egymassal versenyz6 Poseidon
és Athena foglaljak el; Athena magasra tartja az olajfat, melylyel Attikat meg-
ajandékozta és amelylyel a gy6zelmet megszerezte, vele szemben meghokkenve
hatral Poseidon, aki forrast fakasztott volt a sziklabol, mogottik kovetkeztek
fogataik toporzékold lovaikkal és a harc lefolydsat hol izgatottan, hol nyugod-
tabban figyeld istenek.

Az ormok szobrai (valamint a metopék és a friz is) belfoldi, pentelei mar-
vanybdl valék; mintazasuk, mely kulonb6z8 milivészek kezenyomat mutatja, a
magasban valé elhelyezést, a dekorativ jelleget tartja szem el6tt, ami kuléndsen
a drapéria kezelésében latszik meg, melynek mély rancai er6és arnyékukkal messzirél
is hatnak. Itt is tapasztaljuk azt, amit az aeginetaknal lattunk, hogy a mdivében
gyonyorkédd mdivész a szobroknak a fal felé esd részeit is a legnagyobb gonddal
dolgozta ki. Az ormok szerkesztését a szimmetrianak teljes szabadsaggal val6
alkalmazésa jellemzi, az egyensulyt az orommez6 két szarnya kozott csak hasonld
csoportok tartjak fenn, melyek nincsenek egymastol elvélasztva, hanem @Ossze-
fonddnak (377. kép.) Mig Olympidban a cselekvény kettévélasztatik, elevensége
mintegy megtorik a kdzépvonalba allitott alak merevségén, s amellé sorakoznak
szertartasos nyugodtsaggal a szerepl6k avagy elkilonitett csoportokban a harcolok,
addig itt a cselekvény ép a kozépvonalban, a f6alakokban éri el a dramaisag
legf6bb fokat; e cselekvényben részt vesz, még pedig a szogletek felé ritmikusan
enyhilé mozgalmassaggal a népes mez6 minden alakja. Az alakoknak tartasaban,
Ul6 vagy fekv6 helyzetében nem érezzilkk, mint még Olympiaban is, a keret kor-
latozé hatdsat, mert szerkesztésiik oly mesteri, tartdsok annyira természetes, hogy
az architektonikus vonalak kényszere nélkiil is ugyanabban a helyzetben marad-
hatnénak.

A Parthenon istenképének folszentelését (438) kovetd évekbe tartozé orom-
csoportokndl valamivel régebbiek a friz reliefjei, melyek az oszlopcsarnokon
beldl, a cellafal mind a négy oldalanak fels6 részét 160 m. hosszd és | m. magas
képszalagban diszitették (v. 6. 298. kép). Ennek a reliefszalagnak kb. */5 része
jutott rank igen jo allapotban. Nagyszerd, egységes szellem( kompozicidja kétség-
kivil Pheidias-tdi ered, a kivitelben a dolog természete szerint szamos kéz miikédott
kozre. Az &bréazolas targya az a diszfelvonulas, amelyben Attika népe a négy
évenként rendezett nemzeti Gnnep (Panathenaia) utols6 napjan az el6kel§ asszo-
nyoktdl himzett diszruhat (peplos) az Akropolisra vitte, hogy vele a varosvéd6
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Athena szobrat folruhdzza. A diszmenet lefolyasat a tervez6 mdivész mesteri
maodon osztotta el a cella négy falan. Az Akropolis latogatoja legelészor a Parthenon
nyugati keskeny homlokzatat pillantotta meg: a nyugati cellafal frizén a menet
utols6 részének rendezkedése, a lovassag zar0 csapatainak készul6dése abrazol-
tatik, amint az a valésagban Athén kilvarosaban lefolyt, egyesek &agaskodd
lovaik megfékezésével vannak elfoglalva (383. kép), mésok ruhdjokat rendezik
avagy saruikat kotik fol; a cellafal sarkain tdl mar rendben halad a menet, a
templom jobb vagy bal hosszoldaldn haladva egymésutan latjuk a diszmenet
kilonbdzd csoportjait, amelyek a templom északi és déli oldalan egymasnak
nagyjabol megfelel§ beosztassal vonulnak a keleten levé f6bejarat felé: elGszor a
vagtatd lovassag (331. és 385. kép), a paripaira bliszke athéni ifjusag szine-java;
majd a kocsiversenyben résztvett fogatok, mindegyiken egy-egy kocsis, s mellette
a fegyveres apobates, ki hajtds kdzben a kocsirdl leugrik s ismét folugrik ré;
aztan olajagakat és koszorikat tartd tisztes oregek, el6ttik a citerasok és fuvo-
lasok ; majd ismét ifjak csapata olajat tartalmazé amphorakkal, melyeket a ver-
senyben gy6ztesek kaptak jutalmul (384. kép), legeill pedig az aldozatra szant
barmokat (tehenek, juhok, kosok) vezetd emberek. A keleti oldal jobb és bal
szélén a menet élén halad6 asszonyok és leanyok lathatdk, kik tnnepiesen lép-
kedve az aldozashoz sziikséges szereket (gyertyat, kannat, talat) viszik keziikben
(382. kép). A keleti oldal kozéps6 része a peplost dsszehajté fépapot és a papn6t
abrazolja szolgaikkal, akik az &aldozatot fogjak bemutatni. Télik jobbra-balra az
Olympos 12 fGistene foglal helyet, akik a halandék hddolatdban gyonyorkddve
nézik a folvonulast. A 381. kép Poseidonnak komoly tartasu, szakallas alakjat
mutatja, baljan a fiatal, gyonyor(i arca Apollonnal, aki flrtds fejét hatraforditja.
Apollon mellett az (ide formaju Artemis il gazdag ruhdban. Az istenek lattatlanul
vannak jelen, igy érthetd, hogy a mellettik all6 alakok hattal fordulnak feléjik.
Ez ut6bbiak athéni tisztvisel6k, kik egymassal beszélgetve varjdk a menet érke-
zését, avagy botjukra tdmaszkod6 o©reg polgarok és nék, kik el6re vonultak ide
a szertartads helyére.

A Parthenon-friz az V. szazadbeli gorog relief-faragas legkivalébb emléke
és éaltalaban minden id6k diszitd plasztikdjanak egyik legszebb alkotasa. Azza
teszi mindenekel6tt az dbrazolds gazdagsaga és valtozatossaga : Az Olympos istenei
és Athén egész népe jelenik meg el6ttink, ifjak és oregek, polgarok és katondk,
hajadonok és asszonyok, azonkivil ott latjuk az allatok nagy sokasagat, elren-
dezésik hol zartabb, hol meg ritkabb; nyugalmas, el6kel6 tartdsu, Gnnepélyesen
lépkedd csoportok valtakoznak eleven, mozgalmas csapatokkal; mindnyajukat pedig
Osszekapcsolja a kozos, egységes célra iranyuld mozgéas. Az emberek és allatok
mozdulataiban, tartasdban a motivumoknak valéban kimerithetlen gazdagsaga tarul
elénk, még az ugyanegy funkci6t végzé alakok kozt sem taldlunk két egymassal
teljesen egyez6t (382. kép). Mekkora kilénbség a keleti mUvészetbdl ismert frizek
szerkesztéséhez képest! A perzsa test6rok csapatat &brdzold frizb6l (177. kép)
elegendd egy kis részletnek kozlése, mert a katondsan lépkedd alakok sivar egy-
hangusagban ismétlédnek szintelen, itt az egész frizt kellene kozélnunk, hisz
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381. kép. Poseidon, Apollon és Artemis. (Athén, Akropolisi muazeum. 382. kép. Aldozati szereket vivé leanyok. iLoncon, Brit. Museum.)

383. kép. Lovat fékezG ifjd. (Athén, Akropolis) 384. kép. Amphorékat viv ifjak. (Athén, Akropolisi mazeum.)
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minden alakja kilon életet folytatd mdvészeti teremtés. Az egész abrazolast szabad
gorog szellem hatja at kocsis és archon, renddr és polgar, lovag és szolga
egyenld szeretettel van kifaragva, egyenlé megjelenésében, kilsejében; nem mint
nalunk, hol az ilyen diszfélvonulds alkalmaval a térvény el6tt egyenl6 polgarok
diszruhaval és mindenféle egyéb mdédon iparkodnak tarsadalmi allasuk kiilénbségeit
feltintetni. Nem a szabd (igyességét dicsérd diszes vagy kevésbbé diszes ruha
jellemzi itt az embert, hanem az ember egész tartasa és az a mdd, amint az
egyenld, egyszer( ruhat viseli. A ruhazatot kulénben a szobrasz mdiveészi szem-
pontbél nagy szabadsaggal alkalmazta, aszerint, amint a drapéria vagy a meztelen
test szépségével akart hatni, (pl. 331. kép). Az egyes alakok abrazolasaban a leg-
nagyobb természetesség és igazsag uralkodik, az arckifejezés a jelenet innepélyes-
segének megfeleléen nyu-

godt és komoly, az egész

menetben egyetlen mo-

solygd arc nincsen. A test

idomainak mintazasa ép

oly kitin6, mint a drapéria

kezelése. A lovaglas, az a

mod, amint a lovas meg-

uli paripajat, avval mintegy

osszeforr, hozzaért6k ité

lete szerint szintén reme-

kil van kifejezve. Az &b-

rzolas minden realisztikus

hlisége és természetessége

mellett magan hordja az

idealizalas jegyét Athén

népébél csak azt mutatjabe

a mvesz, ami szép, kifo- 385. kép. Lovasok a Parthenon frizéb6l. Marvany.
gastalan; az életnek m- (Athén, Akropolisi-mlizeum.)

vészi szemmel Kivonatolt

képét adja. Az alakok termete, az idomok egyenldk, itt nincs talmagas avagy zémok,
szikar avagy elhizott alak, pedig bizonyos, hogy az egész athéni népet egyesité menet-
ben ilyenek is vettek részt, az oregeket csak a szakdi, az arckifejezés €s a tartas
kilonbozteti meg a fiataloktdl, testik ép olyan egészséges és tokéletes mint
emezeké. Az alakok nincsenek egyéni vonasokkal félruhazva, valamennyiben csak
a férfi vagy n6i szépség tipusat kapjuk. Az istenek abrazolasaban érezhet6 a
pheidiasi stil hatdsa, nem a ruha vagy a jelvény teszi 6ket foélismerhetékké (pl.
Zeust a villam, Poseidont a szigony), hanem a réluk alkotott fogalomnak plasztikai
kifejezése, a természetiiknek, koruknak és jellemiknek megfelel6é megjelenés, test-
formak és arckifejezés. A halandoktdl megkilénbozteti 6ket nagyobb termetik, a
melyet a miivész az isokephalidnak (fejegyenléség) torvényének (1. 242. 1) szellemes
és szerencsés alkalmazasaval tiintet fel olyképen, hogy a friz 6sszes alakjai koziil
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épen csak 6ket abrazolja llve és amellett fejuk magassaga mégis az all6 helyzet-
ben lev emberek fejeivel egy vonalba esik (381/2. kép). Erezzilk, hogy ezek az
alakok, ha félemelkednének, ,,nagymagasok" volndnak, mint Homeros istenei. —
Dicsérettel szolhatunk a relief perspektivajarol; az egy sikon abréazolt lovassagnak
tobb, rendesen hatos sorokban vald vonuladsat nagy lgyességgel, bizonyos mélység
latszataval sikeralt foltintetni. A lapos, a sikbdl mintegy 5 cm-rel kiemelkedd
reliefeknek plaszticitast fokozta az alakok polychromija és a hattérnek sotétebb
szinnel valé bevonésa.

A Parthenon szobordiszének legrégibb, a 40-es évekbe tartozd részei a
metopék, melyek, mint az oromcsoportozatok, az épilet kilsején lévén elhe-
lyezve részben er6sen megrongalodtak, kisebb részben meg teljesen el is pusz-
tultak. A cella ion-stili frizének lapos reliefjével ellentétben a metopék magasan

386. kép. 387. kép.
Kentauros és lapitha harca. Parthenonmetopé. Kentauron gy6zedelmeskedd lapitha. Parthenon-
Marvany. (London, Brit. Museum.) metopé. Marvany. (London, British Museum.)

(25 c¢cm.) domborodnak ki az alaprdl, hogy a dor gerendazatnak er&sen kiemel-
ked6 triglyphai mellett érvényesuljenek. Targyuk az istenek és driasok kiizdelme,
tovabbd a kentaurok, amazonok és trojaiak ellen vivott harcok, melyekben az
athéniek istenngjik oltalma alatt részt vettek, szoval a mithologidnak és mon-
danak oly harcai, melyek a lezajlott perzsa haborikra val6 vonatkozassal a vad
er6szak, a barbarsag folott aratott gy6zelmet dicsOitik. Az idealizdlds egy neme,
hogy a torténeti eseményeket nem torténeti, hanem mithologiai és mondai ese-
ményekkel orokitik meg, amelyeknek értelmét és vonatkozasat az akkori id6k
gorogje azonnal atérezte. A harcok igen alkalmas targyul kinalkoztak a trigly-
phaktdl elvalasztott metopék diszitésére, mert szdmtalan és valtozatos parviadalokra
bonthaték, amelyekben a miivész a legkulonfélébb mozdulatokat dolgozhatja fol.
A két, ritkan harom alakbdl all6, zart csoportok helyes érzékkel vannak a négy-
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sz0gli mez6kbe beszerkesztve. Stiljok és kivitelok igen kilonbdz6; egyesek még
az archaikus miivészet nyomdokait kovet6 szobraszoktdl, masok a pheidiasi iskola
tagjaitdl erednek. Legfejlettebbek a déli oldal metopéi, melyekbd6l kett6t mutatunk
be: a 386. kép kentauros gy&zelmét &brdzolja, a 387. képen lapithat latunk, a
mint bal kezével fején ragadta kentauros ellenfelét, mig jobbjaval haldlos csapast
készil red mérni; a mindkét karjarol leomld

kopeny elrendezése mar inkabb fest6inek, mint

természetesnek mondhatd.

A Parthenon metopéival kozel rokonsagot
mutatnak az 0. n. Theseion-nak (215. 1)
parosi marvanybol faragott, er6sen megrongalt
metopéi; a templom cellafalanak keskeny
oldalait diszit6 friz mozgalmas csatajeleneteket
abrazol, er6sen kiemelked6 reliefben.

Az Erechtheion frizéb6l (211. 1.), mely-
nek egyes alakjait foliratos szamadas szerint
tobb szobrasz faragta darabonként 60 drach-
méért (= 50 K), csak jelentéktelen maradva-
nyaink vannak; anndl érdekesebbek ezen épiilet
déli csarnokanak oszlophelyettesitd leanyalakjai,
az 0. n. karyatidak, a melyek kozil egyet
Elgin lord Londonba vitt (388. kép); ennek
helyét az épileten terrakotta-masolat foglalja
el (301/2 kép). Az Erechtheion Kkaryatidai az
architektonikus tamaszként alkalmazott, mar a
régi milvészetben is el6fordulé (251. 1) ndi
szobor tipusédnak mivészileg befejezett, az épi-
tészetben allanddéan utanzott, de soha folil nem
mult mintai. Mesteriik szeme elétt a panathenaiai
kormenetek kosarvivd lanyai lebegtek; ebben,
az élettdl ellesett motivumban rendkivil Ggyesen
fejezte ki az oszlop fdladatat, a lanyok nyu-
godtan allanak, testiik és a fejikon tartott teher
sulya az egyik labra nehezedik, mig maésik, az
erkély kozepe felé esdé labuk gydngén meg-
hajlik és igy enyhiti a tartas merevségét. A viz-
szintes gerendazathoz atmenetet képez6, lapos korongon nyugvé ién diszd echinus
és a kis abacus oly helyes méret(i, oly ligyesen van a fejre alkalmazva, mintha
kosarat vinnének a lanyok. A teherviselésnek megfelel6en a vékony nyakrészlet
a lelégd hajfonatokkal, a test az egyenesen lecsingd karokkal van megerdsitve;
a karoknak ez a tartdsa a fligg6leges vonal hangsulyozasat is célozza, ami
azonkivul a konnyd, testhez tapadd ruhanak egyenes és mély, az oszlop baraz-

388. kép. Az Erechtheion egyik karyati-
daja. Marvany. (London, Brit. Museum.)
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dolasara emlékeztetd rancaiban is jut kife-
jezésre. A karyatidak nemes tartdsaban a
mUivész nemcsak az oszlop funkcidjat tudta
sikertiltén éreztetni, hanem amellett mes-
terileg Orokitette meg bennik az attikai
hajadonok szépségét, el6kel6 megjelenését,
annyira, hogy épitészeti kornyezetikbél
kiszakitva (388. kép) 06nall6 szobrokként
is érvényesilnek.

A dekorativ plasztikanak az V. sza-
zad végsd éveibe tartozd emlékei az akro-
polisi Niké-templom frize és a templo-
mot ©6vez6. marvanykorlatnak (1. 212. 1)
belsé oldalarél valo reliefek. A friz az iste-
nek gydlését és csatajeleneteket abrazol
olj’ stilusban, mely mar tavol all a Par-
thenon-friz nyugalmatél és nemes egysze-
rliségétél és amelyet nagy elevenség és
fest6i hatasra val6 térekvés jellemez ; kilo-
nosen érdekes rajta az tresen maradt térnek
a csatazok leng6 ruhdival vald betoltése.
A ruhazatnak virtuéz kezelése jellemzi a

389. kép. Sarukoto Nike. Marvany. (Athén,  marvanykorlatnak reliefjeit, amelyek Athé-

Akropolis-m(iz.) nét &brazoljak a gy6zelem szarnyas isten-

nbinek tarsasagaban. Az utobbiak vagy

diadalmi jelvényeket allitanak, vagy aldozatra késziilnek, vagy az oltart diszitik.

Taldn a legbajosabb kozllok az, amelyik kecses mozdulattal sarujat igazitja

(389. kép); a finom ruha hullamként omlik el testén, a puha red6zeten a4t meg-
latni a ledny karcsu, szép idomait.

Arrél a nagy hatdsrél, melyet Pneidias kordnak mivészetére gyakorolt,
tanUsagot tesz tbbb, az V. szazad masodik felébe tartozd relief, rajtok tanulma-
nyozhatjuk a pheidiasi stilusnak ama sajatsagat, amely a legegyszer(ibb eszk6zokkel
ki tudta fejezni a lélek érzelmeit, amely az abrazoltak tartdsaban, beszédes gesz-
tusaival egész dramai torténeteket tudott meghatdé modon megjeleniteni. Ilyen
példaul a napolyi mazeumnak Orpheus-reliefje, mely viragkorbeli erede-
tinek rémai kora, mas gy(ijteményekbdl is ismeretes méasolata. Orpheus, a mithikus
thrak dalnok, aki blibajos zenéjével a fenevadakat is megszeliditette, lantjaval
annyira meginditotta az alvilag kiralyngjét, hogy az megengedte neki, hogy elhalt
feleségét ismét folvezethesse a fold szinére azon foltétel alatt, hogy addig, mig a
napvilagra nem érnek, vissza ne tekintsen ra. Orpheus szerelmében megfeled-
kezik e parancsrdl, a vagytol elragadva vigyazatlanul hatratekint s elveszti csak
imént visszanyert hitvesét. Hermes, a halottak vezet6je, kezén fogja Eurydikét,
hogy ismét visszavigye az arnyak orszagaba. Ezt a torténetet meséli el nekink
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a napolyi reliefnek (390. kép) egyszer(i kompozicidja, amely nem az arc vona-
saiban, hanem az alakok tartdsdban érezteti velink a hazastarsak gyongéd sze-
relmét, a sors kegyetlenségét, az oromnek és fajdalomnak gyors valtozasat.
Orpheus, kit lantja és thrak fovege jellemez, visszafordult s elmeriil felesége nézésében;
Eurydike férje vallara nyugtatja kezét, melyet Orpheus gydngéden megragad, s
ime mér ott terem Hermes, hogy a szeret6 hézastarsak roévid boldogsaganak
véget vetve visszavezesse Eurydikét az alvilagba. A relief rendeltetése ismeretlen,
valészin(i, hogy fogadalmi ajandék volt, melyet valamely gy6ztes karvezet6 allitott
fol halabol.

Templomban elhelyezett fogadalmi ajandék lehetett az Eleusis-ban talalt,

jelenleg az athéni nemzeti mdzeumban lathaté relief is, melyet 391. képlnk
szemléltet. Az el6bbihez hasonl6an pentelei marvanybol faragott domborim( azt
a jelenetet abrazolja, amidén Eleusis két istenn6je, Demeter és leanya, Koré (Per-
sephone), a kaldszokkal megajandékozott Triptolemost kikildik, hogy az embereket
a foldmivelésre tanitsa. Val6szinl, hogy a balfel6l all6 jogaras istennd, aki
kalaszokat nyujt a fidnak, Koré, és hogy a jobbfel6l allo néi alak, ki egyik kezében
faklyat tart, masikaval pedig Trip-
tolemosfejét megkoszorlzza, Deme-
ter. A kaldszok és a koszord nem
lathatok, az el6bbieket ma mar
eltlint festés jelezte, az utobbi bronz-
bol volt a fio fejére alkalmazva.
A kompozicidt egyszerliség és Un-
nepélyes komolysag jellemzi; Koré-
nak ruhézata és leomlé hajanak
szabalyos hullamzasa bizonyos ar-
chaizmust &rul el Demeter abrazo-
lasdnak szabadabb stilusaval szem-
ben, ami val6szinlileg abban leli
magyarazatat, hogy a relief mavé-
sze a két istennének az 6 kordban
kedvelt, de nem egyforman kifej-
lesztett szobortipusat utanozta.

Pheidias stilusdnak hatésat
megtalaljuk azokban, a névtelen
mesterekt6l szarmaz6 sirkérelie-
fekben is, melyeknek faragasa az
V. szdzad Ota viragzo6 ipardg volt
Athénben. llyen siremlékek sz&zaval
jutottak rank; legnagyobb résziik
az athéni nemzeti mlzeumban lathat6, egynéhdny még eredeti helyén, a Dipylon-
temet&ben all fonn, mint pl. a 392. képen bemutatott Hegeso-emlék. Ez a nagy-
mester vésGjére is méltd mi a régebbi hasonlé emlékekkel szemben tipikusan

Beodthy: A mlvészetek torténete I. 19
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szemlélteti1 a ;sirkOvek - alakjdban és abrazolasaban bekodvetkezett valtozasokat.
A sirké szélesebb lett,- mezejét'oldalt pillérek, font gerenda s sokszor azon nyugvo
oromzat zarja, Ugy hogy az egész kapolnaszer( alakot 6lt; az egyszer( sirtablakon
is el6fordul6 palmetta, mely mint-
egy a sirnak viraggal val6 diszitését
orokiti meg monumentalis maédon,
itt az orom csuUcsédra Kkerilt. Az
allva &brazolt aldk helyett (337,
353. kép) egész jelenetet latunk
kifaragva, mely a halottat szll6je,
hitvestarsa, gyermeke avagy szol-
gaja tarsasagaban mutatja be. Ezek
a jelenetek Ujkori siremlékeinkkel
ellentétben nem emlékeztetnek a
halalra, nem. fejezik ki a valas
szomorUsagat, a hatramaradottak
gyaszat, hanem az elhdnyt életének
egy kedves pillanatat, szokott fog-
lalkozasanak egy jellemz6 mozza-
natat orokitik meg s panasz avagy
kétségbeesés helyett ez életnek, az
egyuttlét boldog Orainak emlékét
idézik fol a szemlél6 lelkében. A
példaal kozolt sirkd Ggy mutatja
be Hegesot, amint otthonaban élt:
a fiatal leany elegéns i6n ruhdban

391. kép. Koré, Triptolemos es Demeter. Marvany. u_l szépformaju tamlaSSZEKen es
(Athen, N. Mizeum.) figyelmesen nezegeti azt a (csak

festéssel jelzett) nyaklancot, melyet
az egyszer(ibb, durvabb ruhaju szolgaldjatdl elébe tartott szekrénykébdl Kivett. A relief
stilusa és kompozicidja szerint kdzel rokona a Parthenonfriznek. Portraithliségre még
nem szabad gondolnunk ezeknél az abrazolasoknal. Hogy kit rejt magéaban a sir,
azt elmondja folirata, mely emlékiink gerendazatan pl. a kovetkezd: , Hegeso,
Proxenos leanya". A foliratnak ez a nemes egyszer(isége sajatsagos ellentétben
all a temetdinkben oly gyakran olvashat6é hivalkod6é és hazug siriratokkal.

Az V-ik szdzad masodik felében szamos kivalé szobrasz m(ikodott Athénben,
akik részint Pneidias tanitvanyai és kovetdi voltak, részint Myron irdnyéat folytattak,
avagy a maguk Gtjan haladva szereztek maguknak hirnevet.

Pheidias iskoldjanak legjelesebb tagja Alkamenes volt, akinek mikddését
403-ig kovethetjik. Mesteréhez hasonléan mérvéany-, érc- és chryselephantin szob-
rokkal diszitette Athénnek és mas gorog varosoknak szentélyeit; ezen istenképeivel
az Ares, Dionysos, Asklepios és Hephaistos tipusok kifejl6désére gyakorolt nagy
hatast. A pergamoni &satasok 1903-ban Alkamenes egy mivének hiteles mésolatat
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31)3. kép. Héra Barberini. Marvany. (Roma, Vatikan.) 394. kép. Aphrodite Fréjush6L 395. kép. Nemesis. Marvany (Roma, Vatikan.)
Marvany. (Parizs, Louvre.)
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adtdk neklnk abban a herméa-
ban, mely folirata szerint az
athéni Akropolis diszkapujaban
folallitott Hermes Propylaios
utan keészilt (ma a konstanti-
napolyi mizeumban). Ennek sti-
lusa szoros rokonsagot arul el
a pheidiasi mivekkel és meg-
erdsiti azoknak a szobroknak
alkamenesi eredetét, melyeket az
archaeologiai kutatas ezen hite-
les kopia napfényre Kkerllése
el6tt mesteriinkre vonatkoztatott.
A kasseli mizeum Hephaistosat,
a bécsi mizeum Athena Hephais-
tigjat, és a Louvre Ares-Borg-
hesejat alkamenesi munkak maé-
solatainak tartjak. A Vatikannak
egykori tulajdonosarol, Barbe-
rini biborosrdl elnevezett Héra
szobrat (393. kép) szintén Alka-
MENES-nek egyik istenképére sze-
retik visszavezetni, féleg azon
stilusbeli rokonsagnal fogva, mely
kozte és a Fréjus-bol szarmazé
Aphrodite (394. kép) kozott
megallapithat6. Ez a Kr. e. |. sza- 392. kép. Hegeso siremléke. Marvany. (Athén, Dipylon).
zadban készult szobor, (a ruha
csiicskét fogo jobb kéz és a Paristol nyert almat tartd bal kéz helyesen van rajta kiegé-
szitve) minden val6szin(iség szerint Aikamenes leghiresebb miivének, az U. n. kertekbéli
Aphroditének masolata, amelyrél Lukianos az asszonyszépség idealjahoz (v. 6. 268.1.)
kolcsonvette az orcdkat, az archnak egész szemkozti nézetét, a kézfejét és a finom
ujjak kecses jatékat. A milivész nem mervén még az istenn6t meztelenul abrazolni
oly attetsz6, a testhez simul6 ruhat adott red, mely teljes szépségében érezteti
bajait. A bal mellet szabadon hagyd chiton elrendezése egészen olyan, mint a
Hera-szobron. PnEiDiAS-nak legkedvesebb tanitvanya Agorakritos volt Paros szige-
térdl, kinek mvei kozil kilénésen a rhamnusi Nemesis-templomnak kolosszalis
istenképét dicsérték; az utdbbira vezetik vissza a vatikani muzeumnak tévesen
Demeterre kiegészitett szobrat (395. kép), az eredeti templomkeép fejének és ruha-
janak toredékeit a British Museum 6rzi. Ez a Nemesis, valamint a szintén Agora-
KRiTosnak tulajonithatd Apollon-Kitharodos (Minchen, Glyptothek) tartdsidban és
féleg ruhdzatdban az Athena-Lemnia és Parthenosszal mutat szembeszoké hason-
latossagot és a pheidiasi szobrok stilusanak kozvetetlen tovabbfejlesztését jelenti.
19
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Pheidias kOréhez tartozott még Kolotes, aki a mesternek az olympiai Zeus-szobor

elkészitésénél segédkezett és az id6sebb Praxiteles, aki, Ugy latszik, a kdvetkezd

szazad hasonld nevld mdivészének volt nagyatyja; t6le val6 a Monte Cavallo Dios-

kurok csoportjanak egyik alakja. A pheidiasi iskola valamely ismeretlen nevld miivé-

szét6l szarmazik a vatikdani muazeum (Sala della Biga) kilondsen mlvészektol

nagyrabecsilt diskobolosanak eredetije, mely Myron hasontargyu szobraval szemben
nyugodt tartdsban mutatja be a korong dobasahoz készilddd ifjut.

Myron kovet6i kozul, kik féleg bronzban dolgoztak és istenek idealis képei

helyett az emberi testnek minél hivebb kiképzésére forditottdk erejuket, kimagaslik

fia Lykios; legnagyobb m(ve egy félkor-

ives basisu, 13 alakbdl all6 bronz-csoport

volt Olympidban, mely istenektdl és hg-

soktdl korulvéve abrazolta a péarviadalt

folytat6 Memnont és Achillest (v. 0.

263.1.); emlitenek t6le egy atléta-szobrot,

mely a 421-ben gy&ztes Autolykost abra-

zolta s két lovas-szobrot, melyeket kés6bb

a propylaiak el6tt allitottak fol. Erdekesek

a fustol6 edény tlizét szitd és a szentelt

vizes medencéttarto filk szobrai,amennyi-

ben, béar szertartasnal kozremikodoket

megorokitd fogadalmi mdivek, a genre-

szer(i abradzolasok irant val6 hajlamot

arulnak el. Ugyanilyen természet(i Styp-

PAX-nak rabszolgdja, aki beleket siitott

rostélyon s akozben fuvasaval szitotta

a tlizet. Strongylion els6sorban allat (bika

és 16) szobrainak kdszonte nagy hirét,

akarcsak Myron az 6 tehenének; az

Akropolison folallitott, a tréjai lovat abra-

zol6 ércemlékének megtaléltak (3'5 méter

hosszU) hasisat; Artemis-szobrar6l érem-

396. kép. Perikies. Marvany. (London, Brit. kép.Ek nyujta.lnak fogalmat. Miveit a r(’)-

Museum.) mai korban is nagyon szerették, egy filt

abréazold szobrat philippi filnak nevezték

el,mert kedvencmi(ve volt Brutusnak; egy masik alkotasat,a «szépikraju»-ként magasz-

talt amazont Nero csaszar annyira kedvelte, hogy allandéan magaval vitte; erre megy

vissza talan a napolyi muzeumnak lovaglé amazon szobrocskdja. Myron kérének

legkivalobb mestere a Kréta szigetér6l szarmazd, Athénben miikdédd Kresilas.

Kivaldsagardl tandskodik egyrészt az az adat, amely szerint amazon-szobraval

koranak els6 mivészeivel, Pnheidias-, Polykleitos- €5 PHRADMON-nal kelt versenyre

(err6l a m(vér6l aldbb, PoLYKLEiTos-szal kapcsolatban sz6lunk), masrészt az a

kérilmény, hogy & keészitette Athén nagy emberének, Perikiesnek az Akropolison
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allitott szobrat. Ez utdbbi (bronz-) mlivének tobb hiteles masolata kozll legjobb
a British Museumnak herméaja (396. kép), amely egyudttal az V. szazadban
divé idealizal6 portraitnak klasszikus példaja. Az arcképezésnek akkori moddjat
kitin6en jellemzi Plinius, midén e képmassal kapcsolatban azt mondja, hogy
Kresilas mivészete a nemes embereket ,'még nemesebbekké tette. E képnél
valéban érezzikk, hogy a miivész lemondott a 'testi megjelenés minden részle-
tének hl visszaadasarél és hogy a
mellékes, esetleges vonasok elhagya-
saval csak a lényegre szoritkozott.
Perikiest, mint a szép és el6kel6 meg-
jelenésl férfi tipusat abrazolja, kinek
szabalyos vonasu, ovalis arcaban,
melyet rovidre nyirt srd szakéll és
flrtds haja 6vez, csak a mélyen fekvg
szem er8s metszésli szemoldokeivel
és a széles, hasos ajku szaj hat az
egyéni vonasok természetével; egyéni
vonast fejez ki talan a fejnek enyhe
oldalhajtasa is; a sisak mint Athén
févezérét jellemzi Perikiest. Egyéb,
elveszett mlveib6l emlitend6 a sebe-
sult, akinek arcardl le lehetett olvasni
a haldoklast, tovabba egy doryphoros.
Stilusbeli sajatossagok alapjan Kisé-
relttk meg Ujabban a Louvre-beli
Pallas-Velletrinek és a miincheni Glyp-
tothek Diomedesének és Medusa-
Rondanini-jének kresilasi eredeti-
ekre vald visszavezetését.
KnESiLiAS-nak, majd megPHEiIDAS-
nak tulajdonitjadk az idealizalé arckép-
szobraszatnak egy masik érdekes em-
lékét, a Villa Borghesebdl szarmazo,
jelenleg Jacobsen kopenhdagai gydijte-
ményében levé Anakreont (397.
kép), melynek eredetijét valoszintleg 397. kép. Anakreon. Marvany. (Kopenhaga, Jacob-
maga Perikies allittatta az Akropolison sen-gy(ijtemény.)
atyja bardtjanak. A szobor heroikus
meztelenségben mutatja be a bor és szerelem hires kolt6jét, amint lantjat pengeti.
Mivészét bajos egész biztosan megallapitani, kora azonban kétségtelen; stilusa,
a napolyi lantverd Apollon tartdsaval valé azonossag, és a ruhadarabnak a parthe-
noni metopékra s az olympiai 'orom Oinomaosara emlékeztetd kezelése az
V. szdzad masodik felébe utaljak ezt a mulivet.
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Az idealizdld arcképszobrazatnak ellenldbasa az alopekei Demetrios, ki a
szépséggel nem toérédve, mindenekfolott a hliséget, a hasonlosagot kereste. A pelo-
ponnesosi haborl idejében m(ikodott, realisztikus izl arcképei kozil emlitik egy
vén asszonynak, Lysimachénak szobrat, ki 64 évig volt Athenanak papndje, tovabba
Pellichos hadvezérnek szobrat, kit a mivész teljes rutsagaban, potrohos, kopasz,
kuszait szakalll és hanyag 6ltdzetli dregként dbrazolt. Tulsdgos fontossidgot azonban
nem szabad ezeknek a Demetrios realizmusara vonatkoz6 adatoknak tulajdonitanunk,
irdnydnak nem maradt nyoma s kétségtelen, hogy a valdban realisztikus portrait csak
sokkal kés6bb sziiletett meg a gorog mlvészetben.

Ugyancsak a peloponnesosi haboru idejébe tartozik Kallimachos, aki szobraiban
annyira tdlhajtotta a megmunkalas gondossagat, hogy evvel Plinius szerint egészen
megrontotta ércbél vald, ,lakoniai tancosn6inek™ hatasat. Neki tulajdonitjak a korin-
thosi levéldisz( oszlopfd foltaldlasat (178. 1) és gy latszik, hogy az Erechtheiont
diszit6, végteleniil finom marvanymunka is részben t6le ered. Szobraszati mlveiben
Osszekapcsolta az archaikus emlékek bajat és finomsagat a korabeli stilus ele-
ganciajaval s igy az archaizalé iranynak valt kezdeményezgjévé; Gjabban néhany
archaistikus miivet egyenesen 6 red visznek vissza, pl. a miincheni Artemist (267. 1).
Az attikai iskolanak egyéb miivészei e korban: Praxias, ki a delphi templomnak
oromcsoportozatait és metopéit készitette, melyeket haldla utdn Androsthenes
fejezett be; tovabba Theokosmos, kinek az olympiai Zeus mintajara dolgozott
chryselephantin Zeus-szobra a peloponnesosi habor( kitdrése miatt befejezetlen
marad s végil Pyrrhos, ki Perikies meghagyasabol dolgozta az Akropolis szdméra
azt az Athena-Hygieia szobrot, melynek féliratos basisa rank is jutott.

Hazaja és mlikodésének helye szerint messze esik Athént6l a Mend6éhdl,
Thrakianak i6n gyarmatvarosabdl szarmazd és az olympiai asatdsok egyik leg-
becsesebb leletér6l, a Nike-szoborrél ismeretes Paionios; ha azonban mdvének
stilusat, a ruha kezelését (v. 6. 394. kép) és a fest6i hatasra vald torekveést
(v. 6. a Nikekorlatot 288. 1) tekintjuk, akkor vilagossa valik el6ttink, hogy
mivészete szerint kozel &ll Attika mestereihez. Az olympiai Nike, az V. szdzadnak
egyetlen, mlivésze szerint is ismeretes eredeti alkotdsa, mint foiratdbdl megtudjuk,
gy6zelmi emlék volt, melyet Messene és Naupaktos lakosai a spartaiak leverésének
emlékére a hadi zsakmanybdl emeltek (420 tajan) a Zeus-templom keleti homlokzata
elétt. A folirat megmondja tovabba, hogy a szobrot Paionios készitette, aki a
Zeus-templom akroterionjainak dolgaban tartott versenyben is gy6zott. Ezeken az
oromdiszeken azokat a bronz-Nikéket kell érteniink, melyek a fétemplom tym-
panonjanak cslcsat nemcsak keleten, mint Pausanias mondja, hanem a nyugati
oldalon is diszitették; lehetséges, hogy Pausanias épp e folirat alapjan itélte oda
mUivésziinknek a keleti orom egész szobrészati diszét (275. 1). A Nike (398/9.
kép) parosi marvanybol van faragva, korilbelil 3 m. magas; egykoron 9 m. magas,
nfolfelé vékonyodd haromszogletli pilléren allott. Az istennd ropllés kdzben &bra-
zoltatik, amint az Olymposrol leszallva, meghozza az embereknek a gy&zelmet
Ezt a merész gondolatot, a lebegésnek plasztikailag oly nehezen kifejezhet6 pro-
blémajat teljes sikerrel, maig sem folilmult természetességgel oldotta meg Paionios.



398. kép. Paionios Nikéje. Marvany. (Olympia.)
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399. kér. Paionios Nikéiének modern kiecrészitéce
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Niké ropllésre szétterjesztett szarnyakkal, gydngén el6rehajlo fels6 testtel szall le
a leveg6ben. Ropllés kozben a szél belekapaszkodik a kezével vitorlaként tartott
leng6 kopenyébe, konny( dor peplosat pedig nedves ruhaként szoritja puha ran-
cokban testéhez, Ugy hogy a fiatal n§ szép formai tisztan lathatok; oldalt nyitott
peplosa el6re helyezett bal 1a4bat az erés szélaramban egész meztelendl hagyija;
az egész alak pompasan valik le a mély red6kben tagozott arnyékos kdpenyrdl.
Ruha és tartds tehat mindenben a ropulés illdzidjat keltik; legnehezebb volt az
alaknak a talapzattal val6 6sszekapcsolasa; ezt a mivész lgyes modon cselekszi
meg a kopenynek alsé végeivel, gy hogy annak tdmaszt6 voltat nem is veszsziik
észre, annal kevésbbé, mert az istennd laba ala plasztikailag és festéssel abrazolt
sast helyezett; a leveg6 kirdlya, mintha véletlentl ropllne a leszall6 Nike alatt
a lab és ruha alatt lev6 marvany, amelyb6l a sas el6ropil a levegd utdnzaséara
kékre volt festve. A mérvéany kezelésének technikaja bdmulatos. A szobor, melynek
arcdt egy Roméban levé fejképia alapjdn egészitették ki, csakis szemkozti nézetre
van szerkesztve s igy nyilvanvaléan annak a ropiil6 Nike tipusnak tokéletes kifej-
lesztését jelenti, amelylyel a templomok ormainak cslcsat szoktak volt disziteni.
Misem bizonyitja jobban azt a példatlan gyors fejl6dést, melyet a gdrdég szobraszat
masfél szazad alatt tett, mintha Paionios Nikéjének szabad és természetes, festi
hatdst lebegését 6sszevetjik a delosi Nikének (248. 1) konvenciondlis és plaszti-
kailag merev mozdulataval.

Stilus és motivumok dolgaban Paionios mUivével rokonok a xanthosi
nereida-emlék (224. 1) oszlopkozeir6l sz&rmazd (most a British Museumban
lev6) tors6k, melyek a tenger hullamain tova rohané leanyokat abrazolnak.
A nereidak konny( ruhaja az élénk mozdulat kézben elll szorosan a testhez
simul, kdpenylk meg hatul szabadon leng a szélaramban, épp Ugy, mint azt az
olympiai Nikénél lattuk, s mint annal a leveg6t a sas, ugy jelzik itt a tengert a
nék laba alatt elhelyezett tengeri allatok, vizimadarak és halak. Az oromcsopor-
tozat szerkesztése Ugyetlen, amennyiben a kdzépen tronold fejedelmi par mellé
sorakozO rokonok és kisérék a szélek felé egyre kisebbednek. Az architrav dombor-
mivei a fejedelem maganéletére vonatkozo jeleneteket, a talapzat szélesebb frize
gorogok és barbarok harcat abrazolja és részleteiben attikai mdvekre emlékeztet,
a keskenyebb friz varostromat és foladasat meséli el az asszir épiiletek reliefjeinek
kronikaszer(i szarazsagaval. A nereida-emlék szobrdsza tehat részben az A&zsiai
miivészet hagyomanyaihoz alkalmazkodott, részben pedig attikai mesterek nyom-
dokait kovette.

Attikai hatas alatt dolgoz6 bennszilétt ion mestereknek tulajdonithatjuk Kis-
Azsia egy masik siremlékének, a Trysa (ma Gjolbasi) melletti heroonnak
reliefjeit (a bécsi udvari mizeumban). A heroon alaprajza szerint magas fallal
bekeritett négyszogletes (20 <24) m.) udvar, melynek kbzepén, arnyékos fak tovében
a sziklabdl faragott szarkofag all; a falak fels6részén belll kéroskoral, kivil csak
a bejarat oldalan (t6bbnyire kett6s sort) friz hizddott végig. A reliefek mészkébdl
lévén faragva, sokat szenvedtek az id6t6l; minthogy a puha k6 mar eredetileg
sem engedett meg finomabb mintazast, valészin(i, hogy festéssel emelték ki a
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részleteket. A reliefek tdrgya a kapu folott lathaté négy szérnyas bikan és az
egyiptomi Besz istenhez hasonld zenél6 és tancold alakokon kivil tisztdn gordg,
a gorég hésmondabol van meritve (Heten Thebai ellen, Bellerophon, Leukippos
lanyainak elrablasa, Theseus hd&s-tettei, az amazonok, a kentaurok és lapithak
harca, a trojai habora részletei stb.); igaz ugyan, hogy a csatak, a varostrom
ismét az azsiai mdvészet modoraban vannak krénikaszerlen el6adva. A 400. képen
kozolt részlet font baloldalt Pénelopét abrazolja, mellette 4 szolgél6ja és Melanthios,
a kecskepasztor, lathato ; jobb oldalt Odysseus és Telemachos tamadnak az agyakon
hever6 kér6kre; a masodik sor a kalydoni vadaszatra vonatkozik. A kérék meg-
Oletése képiinkkel teljesen azonos modon ismétlédik attikai vazak képein s azért
azt hiszik, hogy ezek az &brazolasok kozos alapra, val6szinlleg az V. széazad
nagy fest6jének, Polygnotos-nak, ilyen targyu plataiai templomképére mentek
vissza; ezt a foltevést meger@siti az a korilmény, hogy a friz egyéb részletei is

400. kép. Részlet a trysai heroon déli oldalanak bels6 reliefdiszébdl. Mészkd. (Bécs, Udvari Mizeum.)

egyeznek a Polygnotos €s mas fest6k képeir6l fonnmaradt leirasokkal. A festdi
hatasra vald torekvés, a hattér jelzése, melynél mar bizonyos tavlat szerepel,
egy sereg motivum, mely attikai vazaképeken fordul el6, azt bizonyitjak, hogy
az V. szazadban follendiilt festészet nagy hatdssal volt a trysai s altalaban a
korabeli reliefekre. A friz kivitele és stilusa kétségtelenné teszik, hogy mestereik
jol ismerték a korukat (V. szézad vége) megel6zd attikai dombormiveket.
Kis-Azsiabol Gorogorszag foldjére visszatérve meg kell még emliteniink a
monumentalis diszit6 szobraszatnak egy kivalé emlékét, a phigaleiai templom
(217. 1) celldjanak frizét, mely targya es kompozicidja szerint Attikara utal,
kivitel tekintetében azonban a peloponnesosi mdvészet hatasat arulja el. A friz,
melyet 1811-ben tortént folfedezése utdn 15000 fontnyi vételdron a British Museum
vésarolt meg, a maga teljességében jutott rank. Téargya a kentaurosok harca a
lapithdkkal és az amazonok csataja a gorogokkel, az utdbbinak részletét szemlélteti
401. képunk. A tervezd miivész nagy fantadziajar6l taniskodd, gazdag valtozatd
jelenetekben folyd abrazolast luktet§ erd és szenvedélyes mozgas hatja at; a friz
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egyes részleteiben a Theseion, Parthenon és a Nike-templom szobordiszére emlé-
keztet, kidolgozésa azonban hijaval van az attikai mdvészet finomségénak. Val6-
szin(i, hogy a templomnak athéni szarmazasl épitészé, Iktinos, attikai szobraszszal
készittette a friz tervezetét, aki hozzad is fogott a reliefek faragasahoz, ezeknek
kidolgozasat azonban, taldn a peloponnesosi haborl kdvetkezményeként, helyi
mUivészeknek volt kénytelen atengedni. A kidolgozasnak nyersebb volta, az ala-
koknak zdmok testformai
hatarozottan peloponnesosi
helyi mesterek keze mun-
kéjara utalnak. A kovet-
kez6 szazad m(ivészeti ira-
nyanak el6hirndke az ab-
razolasnak az a sajatsaga,
hogy a testek mozdulatai
mellett mar a lélek meg-
indulasat is érezzik; ha
a kuzd6k arcvonésaiban
nincs is harag, fajdalom
és részvét, megtaléljuk azt
az egyes jelenetek kom- 401. kép. Részlet a phigaleiai templom frizéb6l. (London, Brit.

pozicidjaban, a harcok vad- Museum.)

sdgat meghatd jelenetek

enyhitik, a kiizd6k torédnek a sebesiiltekkel, segitik bajba ker(lt tarsaikat. Megindité
csoport pl az (401. kép), amelyben a foldre rogyott amazon életéért kdnyodrog
legy6z6jéhez és egy odasiet§ (képinkdn mar nem lathatd) goérdg is a n6é partjara
all; egy mas csoportban ismét egy amazon megakadalyozza tarsnéjét abban, hogy
megsebesult ellenére hal&los csapast mérjen.

A phigaleiai templom frize teriletileg és kidolgozasanak sajatsagaival atvezet
az V. szazad masik nagy szobrasziskolajahoz, a peloponnesosi iskola- hoz,
melynek vezet6je Polykleitos Volt.

Polykleitos Sikyonban sziletett, de Argosban élt és mdkddott s azért joggal
nevezhette magat egyik szobranak rank maradt foliratos talapzatdn argosinak.
Ha nem is tekinthetjuk talan Ageladas (262. 1) kOzvetetlen tanitvanyanak, annyi
bizonyos, hogy az ageladasi iranynak hi folytatja volt, aki az 6-argosi iskolanak
hagyomanyait a legtisztabban &rizte meg és a tokéletességig fejlesztette. A pelo-
ponnesosi szobraszok szok&sa szerint érch6l alkotta mdveit, a régi ir6k magasz-
taljak szobrainak gondos kidolgozasat és megegyeznek abban, hogy a bronz éntésének
és cizellalasanak utol nem ért mestere volt. PnEiniAS-nal valamivel fiatalabb, virag-
zésénak kora 440—A420 kozé esik.

Miveinek els6 csoportjat néhanyistenkép alkotja, de ezek nyomtalanul elvesztek;
csak a 423. tlizvész utan Ujra folépitett argosi Heraion szamara készilt templom-
képérél nydjtanak némi fogalmat argosi érmek. Ez a kolosszélis aranya Héra-
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szobor chryselephantin technikaval készult, az istenn6t tronusan Ulve abrazolta
gazdag ruhaban, amely azonban ,héfehér" Kkarjait szabadon hagyta, baljaban
kormanypalcat, jobbjaban granatalmat tartott, a partajat diszit6 cizellalt alakokat
az éremvés6 palmettasorral potolta (402. kép). Polykleitos miivészetére rendkivil
jellemz8, hogy a régiek itélete szerint templomképeiben minden formai szépségiik

és technikai bevégzettségik mellett nem tudta az isteni fonséget kifejezni.
Mig PnEiDiAS-ndl a test csak eszk6z volt az istenrél alkotott eszme meg-
jelenitésére, addig PoLYKLEiTos-nal a formak nélkilozték az idealis tartalmat, mdvei
hijaval voltak annak a magasztos, fenséges vonasnak, mely
a pheidiasi szobrok nézGiben ahitatot keltett. Polykleitos
torekvése csak arra irdnyult, hogy az emberi testet fizikai szép-
segének tokéletességében &bréazolja, eszmét, gondolatot nem
akart kifejezni. Azért miivészetének kedvelt targyat olympiai
gyOzteseknek és atlétaknak szobrai tették, azonkivil még két-
szer készitette Heraklesnek, a testi erd és épség mintaképének
szobrat. Az olympiai versenyekben gy6ztes ifjakat (Kyniskos,
402. kép. Héra. Pythokles, Xenokles) abrazolé miveinek csak hasisai jutottak
Argosi érem képe. rank, szerencsénkre azonban sikerilt szoborkészletiinkben fol-
fedezni két leghiresebb és legjellemz&bb alkotdsanak, a dory-

phorosnak és diadumenosnak masolatait.

Doryphorosa-nak tobb rendbeli (Réma, Firenze, Berlin) méasolata kozil
a napolyi mizeumét (403. kép) szemléltetjik. A landzsavivd ifjunak ez a szobra
az Okorban valésagos mintaszobor, miivésziink tudasanak és torekvésének kinyi-
latkoztatasa volt, amelyben az ifju test idedljat és a formaknak sajat mérései
alapjan meghatarozott helyes aranyait akarta példaképul odaéallitani. Mig Myron,
aki szintén a test fizikai megjelenését iparkodott a lehet§ legnagyobb tokéletes-
séggel abrazolni, a mozgalmas helyzeteket kedvelte és a cselekvésben megnyil-
vanuld életteljességet hiven és teljes igazsaggal utanozta, addig Polykleitos mindig
nyugalmas allast valasztott alakjai szdmara, még pedig olyat, mely az életben
magatél nem adodik s igy posenak benyomasat kelti; a testet pedig a természetnél
szebb mddon abrazolta, amennyiben a kilénb6zd embereken megfigyelt tokéletes
idomokat egy eszményi alakban egyesitvén, mintaembert szerkesztett. A dory-
phoroson a test egyes részei egymas kozott és az egészhez képest hatarozott,
mathematikai szamokkal kifejezett ardnyban allanak; az aranyoknak ezen rend-
szerét Polykleitos egy kulon ,Kanon" ciml munkédban is targyalta, épp azért
ezt a szobrot, mely az ott folallitott torvényeket gyakorlatilag szemlélte, kénon-
szobornak is szok&s nevezni. A polykleitosi kdnon az elsd, részletesen és teljesen
kifejtett rendszere a méretek térvényszerlségének, melynek vizsgalddasaval el6tte
is foglalkoztak, hisz tudjuk, hogy a gorég szobrészatban mé&r kordn hasznéltak
bizonyos kéanont. A doryphorost, melyben a fej */1 (a kéz pl. ’/io) része az egész
test hosszanak, a régi kritikusok, kika kdvetkez6 szazad kanon-szobran, LYSiPP0S-nak
diadumenosan, karcsubb aranyokat lattak érvényre jutni, szégletesnek, torzsokosnek
mondtak. itéletikh6z mi is csatlakozhatunk, bar nem szabad szem el6tt tévesz-
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marvany-masolata. (Madrid.) marvanymasolata. (Napoli.) (Firenze, Musco arclicol )
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tenlink, hogy az eredeti bronz-szobor a marvanyba val6 atiiltetésnél és a romai
kori maésolok kezén sokat veszithetett formainak nemességéb6l és aranyainak
tisztasagabol. A doryphoros férfiasan er6teljes, bajusztalan ifjut abrazol, aki testének
egész sulyaval jobb labara helyezkedik, Ggy hogy ennek megfelel6en jobb csip6je
er6sen kidomborodik; hatravont, a térdben meghajt6 bal I4ba csak ujjaival érinti
a foldet. Ez a tartas a jardas benyomaésat kelti, pedig valéjaban nem az, a mozgas
teljesen he van fejezve, a bal als6 lab folemelése nem zavarnd meg az alak
egyensulyat. A fels6 és als0 tagok kozott ellentétes ritmus érvényesul: a cselekvé
jobb lab mellett tétlentl 16g le a jobb kar, a baloldalon pedig a lab tétlenségét
ellenstilyozza a landzsat tart6 kar. Az alaknak gondos szamitassal valasztott,
vagy mondjuk beallitott nyugalmas tartasa az ©sszes idomok egyenletes, har-
monikus kidolgozasat tette lehetévé. A test egyes részei vilagosan tagoltatnak,
a mellnek és hasnak, a torzsnek és a labaknak éles elvélasztadsa némileg stilizaltnak
tetszik. Az atmenetek természetesebb, puhdbb mintdzasaval azonban csak a kovet-
kez§ szazad miveinél talalkozunk.

A diadumenos nagyhird szobra, melyért a romai korban 100 talentomot
(kb. félmillio koronat) fizettek, szintén tébb masolatban jutott rank (Athén, London,
Réma, Madrid); a 404. képen lathaté példanyon a jobb kar hibdsan van restau-
ralva, mert eredetileg a bal karnak megfeleléen a fej felé hajlott, az ifju ugyanis
két kezével a fejére alkalmazott gy6zelmi szalagnak végeit fogta. Az alak ponde-
racidja egészen hasonld a doryphoroséhoz s igy megerdsiti Plinius szavat, aki a
polykleitosi mivészet sajatossaganak mondja, hogy szobrai egyik labukra helyez-
kednek. Csakhogy itt ez a tartdis még inkabb kelti a pose benyomasat, mint az
el6bb megbeszélt szobornal, mert ha az ember fejére erfsit valamit, akkor nem
igy szokott Aallani. Polykleitos Szobraiban azonban csak a formai szépség érve-
nyesitését tartvdn szem el6tt, ismételte az ezen célnak legjobban kedvez6 szép
motivumot s nem térddott avval, vajjon a tartds dsszhangban van-e a cselekvéssel
avagy sem. A diadumenos a doryphorosndl fiatalabb és fejlettebb md, erre vall
egyrészt az a korulmény, hogy teste ruganyosabb és kevésbbé zomok, masrészt
a haj kezelésében tapasztalhatd haladas: mig a kanon-szobron lapos és egyhanguan
rendes csoportokban simul a fejre, addig a diadumenosnal természetes valtoza-
tossagu és plasztikusan kidomborodd fiirtokb6l all. Polykleitos bronzszobrainal
természetesen hianyzottak a bemutatott két masolat laba mellett lathatod esetlen,
de marvanym(inél sziikséges tamaszok, valamint a karokat er6sitd lécek. Az eredeti
bronzmiivek finomsagarol és szépségérél némi fogalmat alkothatunk maguknak,
ama, kozonségesen ldolino-nak nevezett szobor utan, mely gy&zelme utan
(a jobbjaba kiegészitendd csészéb6l) halaaldozatot bemutatd ifjut abrazol és vala-
mely Polykleitos korébe tartoz6 s annak stilusat utanzd mesternek eredeti mive.

Polykleitos-nak egy harmadik mUivét is ismerjik masolatban, azt az amazont,
melyet Pheidias, Kresilas €és PnnADMON-nal versenyezve készitett az ephesosi
Artemis-templom szamara. Plinius elbeszélése szerint a versenyt maguk a mivészek
dontotték el, akik abban allapodtak meg, hogy az a szobor nyerje el a palmat,
amelyet mindenki sajat mlve utan legjobbnak itél. A gy6ztes Polykleitos lett,
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Pheidias mive -a masodik, Kresilas-6 a harmadik helyre kerllt. A kilonféle
muzeumokban egész sereg amazon-szobrot &riznek, amelyeknek stilusa az V. szazad
masodik felében keletkezett, bronzbdl dolgozott eredetiekre vall; minthogy ezek
a szobrok éppen négyféle tipust mutatnak, méreteikben teljesen egyenl6k (vala-
mennyinek laba 30 cm. hosszl), azonkivil hasonlé ruhazattal és rokon kompo-
zicioval is birnak, folétte valdszin(i, hogy annak a Plinius emlitette négy amazonnak
masolatai, melyek az Artemisionban voltak lathatok. Nyilvanvalo ésszetartozasukat
Uugy magyarazhatjuk, hogy a négy szobor kodzOs hasison egyesitett fogadalmi
ajandékot alkotott, melyet valamely gazdag ember készittetett koranak legnevesebb
mUivészeivel; a fogadalmi ajandék targyanak megvélasztasat pedig érthetévé teszi
az a korulmény, hogy Ephesosnak Artemis-szentélyét a monda szerint az ama-
zonok alapitottdk. A versenyrél és eldontésérél szold tudositas természetesen adoma,
melyet a templomban kalauzold ciceronék kolthettek, hogy a mivésznevek ala-
irasaval ellatott szobroknak sorrendjét érdekes moddon magyardzhassak az ide-
geneknek.

A Kkilénb6z8 tipusi amazonok kozott legbiztosabban Polykleitos mive
ismerhetd fol. A Berlinben (valamint a vatikani Braccio nuovo-ban és a londoni
Lansdowne gydjteményben) levé sebesult amazon (406. kép) ugyanis sza-
kasztott masa a polykleitosi k&dnon-szobornak: ismétli azt a jellemz6 éllast, mely
a labakat egyszerre mindkét funkciéjukban, mint testet tartd6 tamaszt és mint a
jaras eszkozét akarja bemutatni, azonkivil nemcsak izmos formai és z6mok aranyai,
hanem arcvonéasai tekintetében is nétestvére a doryphorosnak. Az Okorban tehat
joggal tehették mesteriinknek azt a szemrehanyast, hogy szobrait egy és ugyan-
azon mintara alkotta. Polykleitos a formak ritmikus tagoldsanak kedvéért itt is
folaldozta a tartds valOszinliségétamazonja jobb melle tajan stlyosan megsebesiilt
s igy karjanak er@s folemelése, mely a sebet folszakitja és annal fajdalmasabba
teszi, indokolatlan; bal karja eredetileg vagy egyenesen l6gott le, vagy fegyverére
tamaszkodott enyhén; a marvanym(inél sziikséges pillér t. i. kés6bbi toldas, mely
az eredeti bronzm(inél hianyzott, aminthogy az egész alak tartdsa nem is tételezi
fol a pillérre vald tdmaszkodast. Bronz eredetire utal tovabba a hajnak és a ruha
rancainak a cizellald6 mlvészet modordban val6 kezelése. Mig a PoLYKLEiTos-ra
visszavezethetd berlini szobron a seb kovetkeztében vald kimerlltség alig jut
kifejezésre, addig a Museo Capitolino-beli tipus (407. kép, melynek mas szép
ismétlése a Woerlitzben levé torso) pathologiailag helyesen érezteti az amazon
sebesulését. Ennek a tipusnak kiegészitését egy, az eredeti bronz utan keészilt
gemmakép nyoman helyesbitve, jobb karjat alacsonyabb helyzetben, koérulbelil a
fejjel egy magassagban kell képzelnink; az amazon jobb kezével bagyadtan
tamaszkodik dardajara, baljaval meg dvatosan vonja el chitonjat a mellén tatongé
két sebrél, amelyekre szenvedését elaruld arckifejezéssel tekint le; a test sulya
helyesen nehezedik épen maradt bal oldalara. A motivum kovetkezetes kifejtése,
a fajdalomnak az arcon val6 visszatikroztetése és a n6i test formdinak lagyabb
kezelése attikai mester kezére utalnak; a szemnek a Perikieséhez (396. kép)
meglehet6sen hasonlé képzése miatt KRESILAS-nak tulajdonitjak a szobor eredetijét.
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A Villa Mattei-b8l szarmazé vatikani tipusnal (408. kép, mas példanyai Petworthban
és Torindban), melyet Pneidias szdmara foglalnak le, az amazon a feje folé tartott
jobbjaval landzsajara tdmaszkodik, mig bal keze azt alul fogja. Hogy mit akart a
mivész e tartdssal kifejezni, arra nézve eltér6k a vélemények. Némelyeknek nyilvan-
valéan téves magyarazata szerint azt a pillanatot abrazolja, amint az amazon
landzsaja segitségével lovara készil ugorni, masok szerint itt is (valahol bal laban)
sebesiilt harcosnével van dolgunk, aki fegyverére tamaszkodva és egyik labat
maga utan vonszolva, tdvozik a csata szinér6l. Ez a tipus mutatja a legkarcsubb
formékat, a drapéridnak legfinomabb és legtermészetesebb kezelését, a fej nem
tartozik a szoborhoz, hanem egy kresilasi példanyrdl vald. Leggydngébb a Villa
Pamfili-beli (Réma) amazon tipus, Phradmon mdive, kir6l tudjuk, hogy PoLYKLEiTos-nak
kovet6je s igy nem csodalkozhatunk, hogy az 6 szobra a berlini tipusnak kozel
rokona.

Polykleitos dbrdzolasainak kore sz(ik volt, mindmegannyi szobranak targyaul
a nyugodt allast valasztotta, amely a formaknak harmonikus érvényesitését teszi
lehetévé. Ezt igazolja két olyan elveszett mdve is, melyr6l a régi irdk tesznek
emlitést. Az egyik, a kosarvivé lanyok, Cicero kordban egy messinai mibaratnak
hazat diszitették, mig Verres azokat onnan el nem rabolta; a bronzbdl készilt
»Kivalo baju” lanykak, kik folemelt karjaikkal fejikon aldozati szereket vittek, az
athéni kariatiddkra (287. 1) emlékeztetnek, amint Polykleitos hires mivének, a
diadumenosnak motivumat is megtalaljuk az attikai szobraszat targyai kozott
(v. 8. 281. 1). A masik elveszett ml az apoxyomenos, mely nyugodt allasu atlétat
abrazolt, amint a verseny utan testér6l levakarja a homokot, azért érdekes, mert
ugyanezen a targyon mutatta be a kovetkez§ szazadban Lysippos az 6 kanonjat.
Az Ujabb kutatds mulzeumaink szamos szobran fodozte fol a polykleitosi stilus
sajatsagait, ezeknek a szobroknak az argosi mester mUveire vald vonatkoztatasat
azonban bizonyos tartézkodassal kell fogadnunk; csak a British Museum - nak
0. n. Westmacott-féle atlétajat és Lord Leaconfield petworthi gydjteményének
olajontd ifjat tarthatjuk némi bizonyossaggal polykleitosi munkdk maésolatainak.

Polykleitos irdnyat szdmos tanitvinya folytatta, kiket azonban csak nevik
szerint ismerink, mert emlékanyagunkbdl nem igen tudunk hatarozott mlveket
velik Osszekottetésbe hozni. Mig Pheidias koveteinek soraban onallébb miivész-
egyeéniségekkel is talalkoztunk, addig Polykleitos utddai pusztan mesteriik stilusanak
hi utanzéséara szoritkoztak. F6leg atléta-szobrokat készitettek, néha meg egymassal
szOvetkezve, szamos alakbol all6 bronzcsoportokat dolgoztak, pl. Delphi szadmara
azt a 37 alakbdl all6 nagy fogadalmi ajandékot, melyet a spartaiak az aigospotamoi
(405) Utkdzet emlékére allitottak fol. Polykleitos-hoz kozel allott Patrokles,
ennek fiai voltak: Naukydes, Daidalos €s talan az ifjabb Polykleitos. Naukydes
chryselephantin Hebéje az argosi Heraionban Polykleitos Hérdja mellett volt fol-
allitva; Daidalos, ki mar a IV. szdzadba nyulik at, a sikyoni fiokiskolat alapitotta
meg, amelyet egy félszazaddal kés6bb Lysippos tett hiressé; 6 red vezetik vissza
az ephesosi &satasokndl taldlt bronzifjit (most a bécsi udvari muazeumban); az
ifjabb Polykleitos, ki szintén részben a kdvetkezd szadzadba tartozik, mint épitész
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is kivalt (v. 6. 220. 1) Sikyonban miikéd-
tek Kanachos, Kleon €s Alypos. Az argosi
Heraion szobordiszének az amerikaiaktdl
kiasott toredékei arrol tesznek tanusagot,
hogy a Peloponnesos miivészetére az attikai
mesterek is voltak hatdssal. Az attikai és a
peloponnesosi iskolanak stilusbeli kdlcson-
hatésat kilonben tébb szobormd megerdsiti,
példaul folhozhatjuk azt az ifjut abrazold
bronzszobrot (409. kép), mely a legUjabb
pompeji éasatasokbol keriilt a napolyi
muzeumba és egy, az V. szazad végs6
éveibe tartoz6 mlinek mésolata: pondera-
cidja tisztdn polykleitosi, forméi és kidol-
gozasa pedig attikai m(ivész kezére vallanak.

A 1V. szazad plasztikgja iranyaban
és céljaiban, targyaiban és folfogasaban
magan hordja azoknak a nagy valtozasok-
nak jegyét, amelyeket a gorogség kozviszo-
nyai és mveltségi allapota a peloponnesosi
habord utan foltlintetnek. A régi egészséges
kozérzés, melyben az egyén alarendelte
magat az egésznek, megsz(int s helyt enge-
dett az egyesek ©nzésének; a vezetbkbe,
a tekintélyekbe vetett hit meglazulasaval az
egyén fontosabb és szabadabb helyet nyer
a tarsadalomban. Az isteneknek hadat izén
a filozofia és a koltészet, a régi vallasossag
megrendil, helyét a szkepsis és hitetlenség
409. kép. Ifji bronzszobra (Napoli, mizeum). ~ foglalja el. A szinpadon népszer(ivé lesz

Euripides, ki az isteneket emberi vonasok-
kal és gyarl6sagokkal abrazolta, az 6§ pathosa és szenvedélyessége tapsra ragadja
hallgatéit. A mdveltség terjedésével a magéanélet elegansabb és raffinaltabb formét
olt, szukségletei sokasodnak, az ipar és kereskedelem follendilése kdvetkez-
tében egyes maganemberek meggazdagodnak, az igények fokozodnak; fény-
(izés és az élvezetek hajhaszasa valtja fol a régi, egyszer(i életmodot. Mindez
természetesen hatassal volt a mivészet fejl6désére is. Mig az el6z6 szdzadban
magasztos, idedlis folfogas jellemezte a templom-képeket, addig most, a folvila-
gosodas kordban az istenek képmasai elveszitik azt a megkdzelithetetlen fenséget,
amelylyel &6ket a naiv és jambor hit abrédzolta, viszont nyernek emberiségben,
bens@ségben; emberekként abrazoljak az Olympos lakéit is, kiket ugyanazok a
kedélyhangulatok, szenvedélyek hatnak at, mint a kozonséges halanddkat, kép-
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masaikban nem a fenséget, hanem a bajt, kellemet, érzéki szépséget iparkodnak
kifejezni. A tipikus alakok helyét egyéniek foglaljak el, az arcképes szobraszatban
realizmus valtja fol az idealizalé iranyt, FGsulyt fektetnek a lelki élet kulémboz6
fokl megnyilvanulasainak jellemzésére. A reliefek szerkesztésében szenvedélyes'
ségig fokozott mozgalmassag valik uralko-

ddéva. A nagy allami megrendelések szama

csokken, a miivészet egyes gazdag polga-

rokban s miért6 fejedelmekben talal maece-

nasaira; a monumentalis plasztika, mely

a templomok diszitésében alkotta legna-

gyobb miveit, hattérbe szorul; a palotak,

terek, parkok és kozépiiletek szdmara ren-

delt szobrok mellett mar oly plasztikai

munkéakkal is talalkozunk, melyek kelet-

kezésiiket semmiféle kulénosebb célnak,

rendeltetésnek nem kdszonik, melyeket a

mivész csak magukért, mlivészete szol-

galatdban alkotott. A szobrészat targykore

bévul: az erkodlcsi és kolt6i eszméket

allegorikus abrazolasokban személyesitik

meg; a valdsagnak, a mindennapi életnek

megfigyelésével kezdetét veszi a genre;

az arcképes szobraszat nagy viragzasnak

indul. A marvany megmd(ivelésének tech-

nikdja a virtuozitasig fokozodik; a mar-

vanybdl faragott szobrok szama gyarap-

szik, mivel ez az anyag finomabb psy-

chologiai jellemzésre, a kedélyhangulatok

plasztikai kifejezésére a bronznél zilkalma- 410. kép. Kephisodotos Eirenéjének Kiegészi-
sabb; a chryselephantin szobormivekkel, (et marvanymasolata. (Miinchen, Glyptothek.)
mint alkalmatlan és koltséges technikaval

folhagynak. Vannak ugyan most is kilon iskolak, de azok hatarai mar tavolrol
sem oly élesek, mint az el6z6 szdzadban.

A mivészeti tevékenységnek féhelye Athén, amely politikai vezet&szerepének
megsz(inése utan is a gorogség szellemi életenek gbécpontja maradt. Az ifjabb
attikai iskola-nak élén all az id6sebb Kephisodotos, kinek egyik hires mdvét
a mincheni Glyptotheknek ama szép marvanyszobraban birjuk, mely E iren ét,
a Béke személyesitett istenndjét abrazolja karjan a gyermek Plutosszal, a Gazdag-
sagnak istenével. 410. képiinkén ez a szobor a miincheni gipszontvények gydij-
teményének athéni érmekkel biztositott kiegészitésében lathat6 : az istennd jobbjaval
jogarara tamaszkodik, baljdban a gazdagsag szimbolumat, a béség szarvat tartja.
A szobornak valdszin(ileg bronzbdl készult eredetijét egy, a spartaiakon aratott
gy6zelem emlékére Aallitottak fol 370 kortl Athén piacan. A kor szellemében
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bekodvetkezett nagy valtozast érdekesen jellemzi az a koériilmény, hogy nem magat
a gyOzelmet orokitették meg valami Nikével (v. 6. 398. kép), hanem a békét,
melyet a harci diadalnal fontosabbnak, emlékezetesebbnek tartottak; a szakadatlan
haboruskodas utan mindenki az aldast hoz6 béke utan ahitozott. Ezt a hangulatot
tikrozteti vissza Kephisodotos mive, mely két szazad mivészete kozott képezvén
atmenetet, Ugy az el6z6, mint a kovetkez6 kor stilusanak jegyét viseli magan.
Régi benne az alaknak nyugalmas tartdsa, a laballas és a ruhdzat kezelése,
amiben pheidiasi miivek hatasat allapithatjuk meg; 0j, a IV. szézad iranyat jellemz6
vonas a léleknek megnyilatkozéasa az istennd arcaban: vonasai szelidséget, josagot
arulnak el, tekintete anyai szeretettel csiing a gyermeken. Eirene nem valami
természetes mddon, hanem testétdl oldalt tartja flat, kinek formai anyjahoz képest
tulsagosan kicsinyek; a milvész ezt szandékosan tette, hogy a f6alaknak nyugodt-
sagat, monumentélis hatasat a gyermek ne zavarja. A feln6tt és gyermek 0Ossze-
kapcsoldsa Uj motivum a gérég szobraszatban, melyet ezentll sokszor ismételtek;
KEPHisoDOTOs-nal bens@ségteljes, zart csoporttd olvad 6ssze az anya fidval, ugy
hogy Eirenejét méltan allithatjuk parhuzamba a renaissance madonna-képeivel.
KEPHisoDO0Tos-nak fia vagy 6cscse volt Praxiteles, a IV. szazad szobraszaténak
legkivalobb mestere. Miivészcsaladbdl szarmazvan (nagyatyja is neves szobrasz
volt, v. 6. 292. 1) kdrnyezete elGsegitette tehetségének szerencsés kifejlGdését és
6 méar kora ifjusagdban sajétithatta el a mlivészete gyakorlasdhoz sziikséges
technikai igyességet. Elete folyasarél joforman semmit sem tudunk; az irok és
kolt6k ugyan sdr(n emlékeznek meg moveirdl, az emberrél magar6él azonban
azon az adaton kivil, hogy kora Unnepelt hetairdjanak, a hires szépség(i Phrynének
szdmos barétja kozé tartozott, mitsem kozolnek velunk. Mikddésének ideje a
370—330. évek kozé esik. Irodalmi katf6kbél vagj- 6tven mivét ismerjik, melyek
féleg isteneket (néha csoportos elrendezésben), ritkdbban embereket abrazolnak;
ez utdbbiak kozott két Phryne képmas, néhany tiszta genrekép (,,siré6 asszony
»kacérkodd leanyll), de csak egyetlen egy atlétaszobor fordul el§. Az istenek
kozil féleg azokat kedvelte, melyek a viruld, ifju szépségnek, a bajnak és kellemnek
mintaképei (Aphrodite, Apollon, Dionysos, Eros); ezeknek abrazolasaban az érzéki
szépség mellett mesteri modon tudta a léleknek gj'dngédebb érzelmeit kifejezni.
MVRON-nal és PoLYKLEiTos-szal ellentétben nem a versenytéren edzett atlétak er6s,
kifejlett izomzatu testét, hanem a gyermekifjak puha idomait szerette mintazni,
nagy kortarsaval, SKOPAS-szal egyezéleg pedig a meztelen néi testnek eleddig
plasztikailag ki nem fejezett béajait tarta fol leplezetlen szépségikben. Alakjainak
nyugodt tartasat valamely pillanatnyi, mérsékelt cselekvés abrazolasa eleveniti meg,
arcukat meg az egyéni élet finom jellemzése hatja at. Diodoros szavat, hogy a
lélek érzelmeit véste marvanyba, Ugy kell értenliink, hogj- nem annyira a szen-
vedélyeket, mint inkdbb a hangulatokat, a deriilt boldogsagot, a titkos vagyakozast,
a mélazd abrandozast testesitette meg milveiben. Szobrainak érzéki baja, formai
tokélye és bensGségteljes volta kortarsaira és utddaira mély és maradandd hatast
gyakorolt és oly népszer(iséget szerzett neki, amilyen az okor semmiféle szobra-
szanak sem jutott osztalyrészil. Egy-egj- mivéért orszagot érd kincset ajanlottak
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(v. 8. 123. 1) és azokra a helyekre, hol vés@jének egy-egy remeke volt lathatd,
mint pl. Thespiaiba avagy Knidosba, messze foldrél zardndokoltak az emberek.
Hire betoltdtte a gorég vilag minden részét, az athéni mivészt Hellasnak és
Kis-Azsianak legtavolabb esé vérosai keresték fél megbizéasaikkal. Szobrait,
melyeket f6leg marvanybol, ritkdbban bronzbdl dolgozott, folyton és szamtalanszor
masoltak. Ennek a korilménynek koszonhetjiik, hogy az 6 mdlveir6l aranylag
tobb masolat maradt fonn, mint barmely mas gérég mester utan. Azt a képet, melyet
e masolatok alapjan alkothattunk magunknak Praxiteles mivészetérdl a legszebben
egeészitette ki az a szerencsés lelet, mely az olympiai &satasok alkalmaval 1877-ben
(v. 6. 191. 1)) eredeti munkaval, a Hermes-szoborral gazdagitotta emlék-készletlinket.

Az olympiai Hermes-nek motivuma a szobor csonkasdga ellenére
(411. kép) tisztdn érthetd. Az istenek hirndke, ki Zeus parancsabdl a kis Bacchust
a nimfakhoz készil vinni, hogy azok az anyatlan gyermeket félneveljék, utk6zben
megpihenve, egy fatorzsre tamaszkodik, melynek nagy részét levetett ruhaja takarja
el szemink el8l; karjan Ul a kis Bacchus, a bornak leendd istene, ki egyik kezét
oltalmazéjanak vallara nyugtatja, baljaval pedig a sz6l6firt utan kapkod, melyet
Hermesnek magasra tartott (letért) jobbjaba kell minden val6szinliség szerint
kiegésziteniink; a bal kéz bronzbdl készilt hirnoki palcat tartott. A feln6tt és
gyermek 0Osszekapcsolasa azonnal az Eirene-csoportot juttatja eszinkbe; Praxi-
teles tehdt itt mesterének egy motivumat vette at, s6t egyenesen ismételte,
amennyiben Kephisodotos-tal tudjuk, hogy 6 neki is volt egy Bacchusvivé Dionysos-
szobra. A gyermek, a f6alak zavartalan érvényesulése kedvéért itt is, mint az
Eirenénél, természetesnél kisebb ardnyokban van mintazva. Az az allitas azonban,
hogy a gyermeknek alarendeltségét a szerkesztésnek az a sajatsaga is hangsulyozta,
hogy Hermes nem figyel a kis Bacchusra, téves; a f6- és mellékalak bensd
Osszekapcsolasanak elhanyagolasat nem akarhatta Praxiteles €és azért bizonyosnak
vehetjiuk, hogy a szemgoly6 részeinek (most mar lekopott) festéssel valo jel6lésében
a tekintet a gyermekre iranyult. Az alak tartdsa a polykleitosi schemanak mdvészi
tovabbfejlesztése: a jobb (meglevd) lab egész talpaval érinti a foldet, a bal kissé
hatra van vonva, azéltal azonban, hogy az isten a fatbrzsre tamaszkodik, nem
nehezedik a test oly sulyosan a jobb labra, az allas bizonyos kdnnyedtséget nyer
és a csip6nek kidomborodasa a praxitelesi miivekre jellemz6, gyonyérien hajlo oldal-
vonalat teremt. Az ifju viruld testének idomai, melyek az izmossag és elpuhultsag
kozott fekvl idedlis szépséget tiintetnek fol, utolérhetetlen miivészettel vannak
megmintdzva s itt Praxiteles a marvanyfolulet kezelésében oly finomsagokat ért
el, melyek részben mar nem is a szemmel, hanem csak tapintassal érzékelhet6k.
A legnagyobb finomsagokat a szobornak feje mutatja (412. kép), mely kidudorodd
als6 homlokaval, enyhe hajlast orraval, ovalis arcaval az attikai tipusnak remek
kiképzése; élettdl athatott arcanak vonasaibol és mosolygé szemébdl a boldog
megelégedés derlje sugarzik. A b6r barsonyos puhasagaval és simasagaval ellen-
tétben a fest6i csomokban elrendezett haj (melyet egykoron még aranyozott érc-
koszor( is diszitett) érdes folilettel van dolgozva, hogy a festésre alkalmas alapot
szolgaltasson; most is latni még piros szinezésének nyomait. Szines (talan ibolya-
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szin) volt & ruha'is,’ melynek rafflnalt technikdja a szovetet, gazdag reddit és
hajlasait csodélatraméltd technikéval utanozza.'Félétte valdszind, hogy a meztelen
részeket eredetileg meleg tonusu, attetszd, laziros festés boritotta, ami a szobornak
mostani szintelen &llapotdban is- megkapd mivészi hatdsat nagyban fokozhatta.
Pliniusbdl tudjuk, hogy Praxiteles azon marvanymveit becsulte legtdbbre, melyeknek
szines kezelését koranak nagynev( fest6je, Nikias végezte. FoOItliné jelenség, hogy
az olympiai Hermesnek, melyet a mester érett koraba, 340 koril, datalhatunk,
masolata nem maradt. Ez a kortlmény arra latszik utalni, hogy a Hermes-szobor
nem tartozott PRAXITELES-nek legkivalobb és azért szlintelen maésolt alkotasai kozé s
ezt a foltevést irott kutféink is megerdsitik, melyek minden magasztalo jelz6
nélkil emlitik az olympiai szobrot, holott mas praxitelesi mlvekrdl aradozé dicsé-
rettel szolnak, A mesternek egyéb, irdktol és koltdktél lnnepelt remekeit csak
kés6kori masolatok alapjan ismerjik és hogy mit jelent rank nézve ezeknek az
eredeti miveknek elvesztése, azt legjobban megitélhetjik a Hermes-szoborrdl,
amelynek tokéletessége éles vilagitasba helyezi a masolatoknak mivészi értékeét; ezek
alapjan csak olyan halvany fogalmat alkothatunk magunknak az eredetiek szépsé-
gér6l, mint mikor nagy kolt6 mivét gyonge forditdsok alapjan kell megitéIniink.

Praxiteles, S6t az egész Okor legszebb szobranak a knidosi Aphroditét
tartottdk, melynek érmek alapjan folismert kopidit a vatikani muzeumban (413—4.
kép) és a mincheni Glyptothekben talaljuk; fejének egy. kitlind masolata a berlini
Kaufmann-féle magangydjteményben van. Az. istennd, kit a mivész egy tuddsitas
szerint Phryne utdn mintazott, fird6be készil széllani, utols6 ruhadarabjat a
mellette lev6 vazara ejti, mig bal keze természetes szemérmetességgel 6lét takarja
el. Meztelenségét tehat az abrazolt, pillanat indokolja. Tartdsaban, mely azonnal a
Hermesét juttatja esziinkbe, valamint arcanak édes mosolyéaban, ,,nedves", mereng6
tekintetében nincs semmi kacérsag, tetszelgés. Aphrodite nem fél, hogy avatatlan
szemek meglesik. A n6i test teljes meztelenségének A&brdzoldsa a IV. szédzad
mUivészetének Ujitasa; a polgari élet szokasai eddig csak a férfiak mintazasara
adtak alkalmat, a haland6 és halhatatlan asszonyokat egyarant ruhdsan abrazoltak,
hogy a néi méltésdg és a valladsos kegyelet ellen ne vétsenek. Most azonban, a
hitetlenség és a meglazult erkoélcsok koraban, midén a hetairak egyre nagyobb
szerepet jatszanak s Phryne példaul szépségének bajait foltarva, az tnnepldé nép
szeme lattdra fird6it meg a tengerben, a mivészek szakitanak a hagyomanyos
szokassal és az Olymposnak emberekként, emberi vagyakkal és szenvedélyekkel
megtestesitett lakdi sordbol a szerelem istenasszonyat érzéki szépségének leplezetlen
valojaban allitjdk kortarsaik szeme elé. Ez az Gjitds nem is lett egyszerre nép-
szer(; bizonysadg red Kos szigetének lakossadga, mely PRAXITELES-nek egyid6ben
dolgozott ruhas és ruhatlan Aphroditéje kozil vallasos szempontbdl az el6bbit
valasztotta, a visszautasitott meztelen Aphroditét késébb a knidosiak vették meg
az istennd szentélye szamdara. A knidosi szoborban Praxiteles oly tokéletességgel
abrazolta az asszony szépségidealjat, hogyannak bamulataval az antik vilag nem
tudott betelni; jellemz6-(ha nem is igaz) tudésitds szerint egy ifju 6rilt szerelemre
is gerjedt az isteni szépségd test irant. A masolatokban azonban az idomok mintazéasa
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messze elmarad a Hermes-szobor finomségai mdgott, legtdbbet még a fej 6rzott
meg eredeti szépségébbl, melyen Lukianossal egyitt most is csodalhatjuk a hulla-
mosan elrendezett haj lagysagat, valamint a homloknak és a szemnek finom kép-
zését. A knidosi tipus hatasa szamos kés6bbi Aphrodite-szobron mutathatd ki.
A knidosi fejtipussal valé szoros egyezés alapjan PRAXITELES-nek egyéb Aphrodite-
képeire vonatkoztatjak az 0. n. arlesi (Louvre) és az ostiai (Brit. Museum) Aphro-
ditét, melyek félig meztelenil, csip6ig lecsuszott ruhaval abrazoljak az istennét,
genreszer( motivummal: amint a (kezébe kiegészitend6) tukdrbe tekint. A Lord
Leaconfield-féle gyljteménynek Aphrodite-fejét meg egyenesen a mester eredeti
moivének tartjak.

Az istenképek folfogasaban bedllott nagy valtozast jellemz6en szemlélteti a
gyikolé (= Sauroktonos) Apollon (415. képlnk a vatikdni maésolat utan
készult). A miiivész mindennapi jelenetet abrazol. gyongéd, lednyos idomu ifjut,
aki (a jobbjaban tartott) nyillal fatdrzsre folszaladé gyikot les, hogy megdlje.
Ez tehat tiszta genrekép, melyben az elnevezésen kivil misem emlékeztet istenre.
Az alakban nem érezzilk a helyzetnek megfelel§ izgatottsdgot, elevenséget, a
mvésznek figyelme csak arra irdnyult, hogy egy ifj0 testet kecses tartdsban
mutasson be; ezért alkalmazta még ennél a bronzbol dolgozott szobornal is a
tamaszt, mely ilyformdn a kompoziciénak egyik elemévé valik. PRAXITELES-nek
egyéb, marvanybdl készilt miveinél sem teszi a tdmasz az anyag kovetelte tech-
nikai segitéeszk6z benyomaéasat, ¢ azokat mdlvésziesen belevonja az abrazolasba
és oly célbol alkalmazza, hogy a test ne nehezedjék egész sulyaval a labakra,
hanem azt a konnyedt, hajlékony tartast nyerje, melynél az idomok ritmikus,
szép vonalakban érvényesiilnek. Ezt megfigyelhetjik a pihend satyr szobran
is (416. kép), melynek eredetije roppant hirnek és kedveltségnek orvendhetett az
Okorban: annyiszor masoltdk, hogy még rank is vagy félszaz kopiaja maradt,
tobb, mint barmely méas antik szoborrdl. A satyr abrazoldsdban csak a hegyes
ful és a borzas haj emlékeztet a természetnek &llatias szenvedélyei miatt allatias
kils6vel képzelt mandjara, munka nélkil folyo életét a formak buja lagysaga
arulja el; jobbjaban pasztor-sipot tart, bal kezét csip6jén pihenteti; a testén atvetett
parducbér érdes folllete hatdsosan valik el a simara csiszolt b&rrél; az egész
alak az édes semmittevésnek bajos megtestesitése. PRAXITELES-nek tobb hires satyr-
szobra volt (egyik fiatalkori mdvének tartjak a bortolt§ satyrt, Dresdenben és
masutt). Hogy ezek kozil melyikre vezetend6 vissza a 416. képen lathatd tipus,
ma mar meg nem allapithatd. Egy kedves kis adomabol megtudjuk, hogy a m(ivész
a Thespiaiba dolgozott Erds mellett egyik, Athénben folallitott satyrjat tartotta
legjobb mdvének: Praxiteles ugyanis Phrynének odaigérte volt legszebb mivét,
de nem akarta megvaltani, hogy 6 melyik szobrat becsiili legtébbre. Phryne sajat
itéletében nem bizvan, cselhez folyamodott; mikor mdlvészbaratja egyszer ismét
nala id6z6tt, egy rabszolga avval a hirrel rontott be, hogy ég a Praxiteles haza.
A mester haza akart rohanni s ijedten kialtott fol, hogy hidba dolgozott, ha
satyrjat és Erosat a tliz elpusztitia. Phryne erre megnyugtatta szeret§jét és az
Er6st valasztotta, melyet aztan szil6varosanak, Thespiainak ajandékozott oda-
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Tobben a napolyi mazeumnak egy szarnyas Erosat s az evvel rokon, Ugynevezett
centocellei Er6ést (a Vatikanban, 417. kép) akarjdk a thespiai szoborra
visszavezetni, melyet olyképen kell kiegésziteniink, hogy bal kezét a féldre tamasz-
tott ijra nyugtatja,mig lecsiingd jobbjaban nyilat tartott; az isten gyermekifji képében
dbrazoltatik, kinek abrandos tekintete elarulja, hogy maga is érez és ébreszt
szerelmet; egy gbrég epigramma szerint
»10bbé nem nyillal, szemmel igéz meg
Eros“. A mivésznek egy masik nagy-
hir( Eros-szobréat, melyet Parion varosa
szamara dolgozott, csak éremképekrdl
ismerjuk.

PRAXJTELES-nél a meztelen testrész-
letek remek mintazésaval vetekedik a

417. kép. A Centocellebdl vald Ergs. 418. kép. A Gabiib6l valé Artemis.
Mérvany. (Roma, Vatikan.) Marvény. (Périzs, Louvre.)

drapéria természeth(i kezelése és tokéletes technikaja (411. kép); e tekintetben is
nagy hatast gyakorolt az utdkorra. Ruhas istenszobrai kozil Ggy latszik kettd
jutott rdnk masolatban; a vatikani szakallas Dionysos (az 0. n. Sardanapal) és a
gabii Artemis (418. kép), melyet Studniczka a brauroniai Artemisnek akropo-
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lisi templomképével azonosit. Az istennét, ismét genreszer(ien, fiatal leany képében
abrazolja, aki jaras kozben kecses mozdulattal erdsiti meg vallan képenyét, amely
alatt kettésen Ovezett, finomszovetli chitonjanak gazdag red6zete lathat6. A chi-
tonnak nedves ruhaként vald kezelésével (v. 6. 394. kép) folhagytak Praxitelesék.
A IV. szazad ruhastilusanak szép példajat szolgéltatidk a Mantineia -ban talalt
basis egyik lapjanak (419. kép) muzsai. A fonnmaradt harom reliefes lap nem
tartozott (mint azt Pausanias er@ltetett magyarazata alapjan allitjadk) a mester
mantineiai Leto-szobranak talapzatahoz, hanem egy zenei el6adasok céljaira szol-
galé podiumot diszitettek; miivésziik azonban kétségkivill Praxiteles iskolajabol
kertlt ki. Két nevezetes fejr6l kell még megemlékeznink az athéni mesterrel

419. kép. Muzsak, marvanyrelicf a mantineiai talapzatrél. (Athén, Nemzeti mizeum.)

kapcsolatban. Az els6 egy eleusisi helyi istennek, Eubuleus-nak szobrarol
valé (Athéni nemz, mizeum) s némelyek szerint PRAXTELES-nek eredeti munkaja,
a masik a Ludovisi-féle gy(jteményb6l szarmazd kolosszalis méreti Hera - fej
(420. kép), mely ugyan kés6, rémai kord munka, de a haj elrendezésében, a
homlok és &ll képzésében valamely praxitelesi Hera-kép utanzdsénak tetszik. Bajt
és méltésagot egyesitd szépségét mar Winckelmann, Gothe, Schiller és Humboldt
dicsérték lelkes szavakkal. PRAXITELES-nek fiai, az ifj. Kephisodotos €S Timarchos,
szintén neves szobraszok voltak, az iroknal emlitett m(iveik azonban veszend6be
mentek. A praxitelesi iskola alkotasai kozé tartozik az ephesosi Artemis-templom
reliefdiszes oszlopai k6zil fonnmaradt (jelenleg a British Museumban lev6) részlet,
melyen a széarnyas ifji0 képében abrazolt Halal, Alkestis és Hermes lathato.
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Az ifjabb attikai szobrasziskoldnak mésik nagy mestere Skopas volt, aki mint
épitémester is kivalt (v. 8. 219. 1). Paros szigetér6l szdrmazott, valészinlileg Aris-
tandros Szobradsznak, Polykleitos munkatarsanak, volt fia. Els6 mdiveit a Pelo-
ponnesos szentélyei szamara dolgozta, azutan Athénben telepedett le s az attikai
mivészetnek lett nagyhird, a régiekt6l Pheidias €S Praxiteles mellé sorozott vezére,
életének utolsd szakéban Kis-Azsidba ment s részt vett az ott kinalkoz6 nagy
mivészeti munkakban. A Kr. e. IV. évszazad els6 felében virdgzott, mikodésének
hatarait két adat jeléli meg pontosabban; 6 vezette a 395-ben leégett tegeai
Athena-templom Ujjaépitését, 6reg kordban pedig kozrem(kodétt a 351-ben meg-

halt Maussolos kirdly siremlékének szobra-
szati diszitésében.

Skopas jellemzésénél eredeti mivek avagy
biztos masolatok hijan az irodalmi kuatfék szol-
géltatta adatokbol és néhany silany éremkép-
bél kell kiindulnunk. Ezek azonban csak mi-
vészetének targyairdl és szellemérél nyujtanak
tajékoztatast. Stilusanak ismerete egyik fiatal-
kori mlivének téredékes maradvanyain, a tegeai
templom oromcsoportozataibdl szarmazo két
fejen alapszik, amelyek minden csonkoltsaguk
ellenére oly sajatos, jellegzetes stilust mutat-
nak, hogy ezen a nyomon haladva nehany
szobrot tobb-kevesebb valdsziniiséggel lehe-
tett 6 red vonatkoztatni.

Miveinek hosszU sora idealisztikus ira-
nyl szobrasznak tinteti fol SKOPASt: majd-
nem Kizarélag isteneket, hésoket s a mitho-
logia korébe tartozé allegoridkat dolgozott
egyes szobrokban és csoportozatokban; por-

420. kép. Héra Ludovisi. Marvany. (Roma,  trait-, atléta- avagy genre-szobra nincsen. —
Museo Nazionale.) Kedvelt anyaga a marvany, a bronzot csak

ritkdn alkalmazza. Alakjainak tartdsaban és

arcvondsaiban mesterileg fejezte ki a lélek érzelmeit, kiloéndsen annak hevesebb
megnyilatkozasait, a szenvedéseket, a pathoszig fokozott kitoréseket s igy el6futarja
a pathetikust kedvel6 pergamoni szobrasziskolanak. Enem( szobrai kozul leghire-
sebb ,,6rjongé bacchansné” je, aki Kallistratos részletes leirasa szerint szélt6l
lengetett hosszu ruhdban, meztelen karokkal, hatravetett fejjel, zilalt hajjal rohan
el6re, kezében a szétszakitott kecskével, ,,mint kit a mamora hajt". Amellett azonban
a kedélyi élet legfinomabb arnyalatait is tudta plasztikailag jellemezni, amint ezt a
megarai Aphrodite-templomban folallitott allegorikus szobrai bizonyitjak, amelyek-
ben Erdst a (szerelmet), Himerost a (szerelemi b(ibajt) és Pothost (a szerelmi
vagyakozast) abrazolta. Szobrainak életteljességérél fogalmat nyujt az a két, valo-
szinlleg Skopas vésBjétdl szarmazd fej, mely a tegeai templomnak keleti, a kalydoni
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vadaszatot targyald6 ormabdl valé (a nyugati
oromzatot Achilles és Telephos harca diszi-
tette). 421. képunkdn a jobban konzervalt
fejet kozoljik. Mennyi gyotrelem, mennyi
szenvedés szO6l hozzank ebbdl a heves moz-
dulattal hatraszegett fejb6l, fajdalmas, kdnyodrgé
tekintetébdl! Erdekes az arc képzése, mely a
praxitelesi ovalis tipushoz képest szélesehb,
csontosabb; legjellemz6bb azonban a szem:
mélyen fekszik és hatdsos keretbe van fog-
lalva, fels6 részeire arnyékot vet az erfsen
kidomborodé szemoldok, melynek husos oldal-
végzOdése a szemhéjnak kilsd felét teljesen

eltakarja. Ezt az ér-

dekes fejtipust mu-

tatjaa Lansdowne-

féle Herakles (422.

421. kép. Tegeabol valo fej. Marvany.
(Athén, Nemzeti mazeum.)

kép) is, melyben némelyek a Skopas peloponnesosi kor-

422. kép. Herakles. Marvany.
ALondon, Lansdowne-gydijt.)

szakéba tartozé sikyoni Heraklesnek masolatat sej-
tik; a test formai még polykleitosi hatast arulnak
el, tartdsa azonban a doryphorosénal szabadabb és
elevenebb.

Skopas merész Ujitd volt. O abrazolta elészor,
Praxiteles-i megel6zve, ruhatlanul Aphroditét; Achil-
les testének a boldogok szigetére valo szallitasat
targyalé nagy csoportozataval pedig bevitte a plasz-
tikdba a tenger isteneit és szOrnyeit (tritonokat,
nereidakat; delfineket, vizilovakat stb.), melyeket
annyira kedvelt a hellenisztikus kor izlése. Ujitonak
nevezhet6 azért is, mert oly motivumokat, melyeket
eddigelé csak a festészet és a relieffaragds hasz-
nalt, a kerek szobraszatban értékesitett. llyen pl. a
foltamasztott labnak motivuma, amelylyel érem-
képek tanusaga szerint Apollon-Smintheust (az egér-
6llt) abrazolta: az isten jobblabat egy kis emelke-
désre helyezi, Ggy, hogy az a térdnél derékszbget
képez, fels6 testével meg er6sen el6rehajol és a
kezében tartott babérdggal az egeret lesi. Ha a
Ludovisi-féle gyljteményb6l szarmazd Arés (423.
kép), melynek feje stilisztikai tekintetben a tegeai
fejekkel rokon, csakugyan SKOPAS-nak Pliniusnél
emlitett Ul6 Aresével hozhaté 6sszefliggésbe, oly
értelemben, hogy a SKOPAS-féle kolosszalis szobor-
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nak hellenisztikus korabeli mlvészt6l készitett Kicsinyitett utanzata, illet6leg egy
ilyen kés6é utadnzatnak rémai masolata, akkor érdekes motivuma (a folhuzott térd-
nek mindkét kézzel vald atkulcsoldsa) szintén mestertinknek UGjitasai kozé tar-
tozik; nem mintha 6 talalta volna fél azt, hanem csak annyiban, hogy a Parthe-
nonfriz egyik istenének jellemz6 helyzetét a kerek szobraszatban meghonositotta.
Ez a helyzet kitin6en illik Areshez, a harcok nyughatatlan istenéhez: mélto-

423. kép. Ares Ludovisi. Marvany. (Roma, Museo 424, kép. Lantveré Apollon. Marvany. (Roma,
Nazionale.) Vatikan.)

sagarél szinte megfeledkezve Ul el6ttink hanyagul, amint éppen jol esik neki,
figyelmesen n'éz a tavolba, nem is pihen, hanem csak Kis szlinetet tart adaz
munkaja koézben: kardjat huvelyébe rejtve tartja kezében. A labainal lathaté kis
Er6s, mely a hatalmas lendilettel megkomponalt alak stilusatdl teljesen eliit, nem
tartozott eredetileg a szoborhoz, hanem a romai méasolonak toldasa, aki koranak
gondolkozasa szerint Aresben Aphrodite szeret6jét latta, holott szobrunk miivésze

nyilvanvaléan nem a szerelmes, hanem a harcokban faradhatatlan, tettre vagyo
istent akarta megtestesiteni.
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SKOPAS-nak ruhastilusarél adhat fogalmat a lantverd (Kitharodos) Apollonnak
szobra (424. kép), melyben val6szinlileg a rhamnusi templom szadmara készilt
istenképének birjuk masolatat. Apollon énekelve és lantjan jatszva jelenik meg
eléttink, bdéred6zetli, szépen oml6é ruhdban; egész lényét, arcat és tartasat athatja
zenei lelkesedése. Szokatlan, templomképnél eddig nem tapasztalt vonas, hogy
a milivész az istent élénk mozgasban éllitja szemink elé. A IV. és V. szazad
miivészete kozt levé kilénbséget csattandsan tiintette fol PnEiDiAS-nak és SKOPAS-nak
az olympiai szent kerliletben egymas mellett folallitott két Aphroditéje: mig az
V. szazadnak nagy mestere Aphrodite Uréanianak, az ,égi“, a tiszta szerelem
istenasszonydnak emelt szobrot, addig IV. szazadbeli utddja Aphrodite Pande-
inost (= mindenkié), a foldi, a kéjes szerelem istenngjét orokitette meg bronzbdl

425. kép. Részlet a halikarnassosi Maussolcion frizéb6l. Marvany. (London, Brit. Museum.)

készilt szobraban, mely Aphroditét elisi érmek képe szerint kecskebakon nyargalva
abréazolta. SKOPAsnak egyéb, csak irodalmilag ismert mlvei kozll egyik ephesosi
szobra ,,Leto és Ortygia, karjain a kis Apollonnal és Artemisszal“ érdemel figyelmet,
mint amely bizonyitékot szolgaltat arra nézve, hogy mesteriink a gyermek és
feln6tt csoportositasanak kedvelt témajat (v. 6. 410., 411. kép) szintén foldolgozta.

Nem lehet célunk a kilonb6z6 muzeumok mindazon szobrainak méltatasa,
amelyek némely archaeologus itélete szerint a skopasi stilusnak jegyét viselik
magukon (pl. a vatikdni Meleagros és rokonai, az athéni nemzeti mudzeumnak
182. sz. Aphrodite-feje, az 0. n. capuai Psyche Napolyban, Hypnos Madridban
és Londonban stb.), meg kell azonban emlékeznink a halikarnassosi Mausso-
leion (225. 1) szobraszati diszének maradvanyair6l, mert ezekben a Skopas-
féle attikai szobrasziskolanak egykorl, eredeti mvei jutottak reank. Az er6sen
megrongalt toredékek kilonboz6 méretld kerek szobrokbdl (a kirdlyi par kolosz-
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szalis szobrai, &zsiai Oltozetd lovasnak, oroszlanoknak és a négyes fogatnak
torsoi) és harom friznek maradvényaibd6l &llanak; az utébbiak kozil a kentau-
romachiat targyald valdszin(ileg a cellafal fels§ részén volt alkalmazva, az amazonok
csataja az oszlopsor gerendazatat, a kocsiversenyes friz az alapépitményt diszi-
tette (v. 6. 317. kép). Plinius adata, hogy az épilet négy oldalanak dombormiveit
mas-mas miivész (a keletit Skopas, a tébbi harmat Bryaxis, Leochares és Timotheos)
faragta, ilyen alakjaban nem sok hitelt érdemel, mert a frizek egymas kozott
mutatnak ugyan kulénbségeket, egyébként azonban minden egyes friz egységes

426. kép. Maussolos. Marvany. 427. kép. Niobe és leanya. Marvany. (Firenze,
(London, Brit. Museum.) Uffizi.)

stilusi és szerkesztés(i alkotas, ami persze nem zarja ki, hogy a kivitelnél épp
Ugy, mint a Parthenonfriznél, tobb kéz miikddott kdzre s igy legfélebb annyit enged-
hetink meg, hogy minden egyes friznek mas-méas volt a mestere. Lehetséges,
hogy a négy attikai m(ivész az épuletet diszit§ szamos kerek szobornak elkészi-
tését osztotta fol a Pliniusnal olvashatd kiils6 szempont szerint, melyet azutan a
kés6 kornak ciceronéi a frizekre is Kiterjesztettek. A frizek kozott legszebb az
amazonomachia, melyb6l 17 lap maradt foénn. Az abrazolt harcnak vad szenve-
délyességét szemlélteti a 425. képlnkodn lathatd részlet: a csatdbdl hatralé amazon
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lovan megfordulva (lddz8ire még menekiilése kozben is egyre ropiti nyilait;
mellette egy gorég harcos energikus védelmi allasba helyezkedvén varja fejszével
tdmadd ellenfelének csapésait. Az ©sszehasonlitasra onként kindlkoz6 phigaleiai
frizzel (401. kép) szemben ez a ml még nagyobb véltozatossadgot, még hevesebb
mozgalmassagot tlntet fol; a csoportokra bontott harc alakjai azonban nem oly
slr@in allanak egyméas mellett, mint amott; a test idomai az attikai szobraszat
karcsibb aranyai szerint

vannak megmintdzva. A

IV. szdzad miveészeti ira-

nyanak megfeleléen a harc

szenvedélyessége nemcsak

a test tartasaban, hanem

az arc vonasaiban is jut

kifejezésre; azonkivil az

érzéki hatasra val6 bizo-

nyos torekvés is érezhetd

abban, hogy az amazonok

idomait az oldalt folhasi-

tott ruha vagy részben,

vagy néha majdnem tel-

jes meztelenségében lat-

tatja. A sikbol erésen ki-

emelked6 dombormvek

hatasat egykoron a poly-

chromiais fokozta. Maus-

solosnak (77 darabbdl 6sz-

szedllitott) kolosszalis

szobra (426. kép) val6szi-

nlileg a kisazsiai Pythios-

nak (224. lap) mive. A

rovidre nyirt szakallal, ba-

juszszal, leoml6 hosszu

hajjal abrazolt kirdly a

barbar tipus plasztikai Ki- 428. kép. Ifji mérvéanytorsoja Subiacob6l. (Roma, Museo

. PETRP Nazionale.
fejezésének els6 példaja; )

drapéridja nagy realizmussal van megfaragva, amennyiben rajta még a ruha
Osszehajtogatasabdl ered6 rancok is jelezvék. Maussolos és feleségének szobra az
épuletet korondzé négyesfogaton volt elhelyezve: ime, itt talaljuk el6szor alkal-
mazva a monumentalis diszit6 mlivészetnek azt a motivumat, melyet a rémai
csaszarok diadaliveik quadrigaiban annyiszor utanoztak.

Hol SKOPAS-nak, hol meg PRAXITELES-nek tulajdonitottdk mar az dkorban a
Niobidak szoborcsoportozatat, mélyet Sosius romai hadvezér hozott volt (33-ban
Kr. e.) Kis-Azsidbdl Réméba és az altala épitett Apollon-templomban Allitott fol.
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A csoportnak majdnem valamennyi alakja masolatban jutott rank, legtdbbjét
1583-ban astak ki Romaban, ahonnan azokat két évszazaddal kés6bb a firenzei
Uffizi-gy(jteménybe szallitottdk at s néhany masutt talalt szoborral kiegészitve
kilon teremben helyezték el. Egyes alakok kdpiai mas muazeumokban is talal-
hatok. A nagy kompozicio, mely eredetileg Ugy latszik 16 alakbdl (Niobe, 7 fia,
7 lednya és a paedagogushol) éllott, azt a jelenetet &brazolja, amikor Apollon és
Artemis lenyilazzak Niobénak, a thebai kirdly feleségének gyermekeit; Niobe
ugyanis 14 gyermekével bulszkélkedvén, gunyolta anyjukat, Leto istenasszonyt,
hogy annak csak egy fia és egy lednya sziletett. A szoborsor egyes alakjainak
elrendezése csak nagyjabol biztos. A kdzépsé helyet a szerencsétlen anya (427.
kép) foglalta el, mint azt a tobbi szoborét folilhaladé méretei mar kils6leg is
jelezik. Niobe elébe sietett hozzdmenekuld legkisebb lednyanak s azt jobbjaval magahoz
szoritvdn bal vallan védbleg hizza fol ruhajat, mérhetetlen fajdalmat elaruld
tekintetét szemrehanyolag emeli a kérlelhetetlen istenek felé. (A Niobefej legszebb
kopiaja lord Yarborough Brocklesby-Parki gydjteményében van). Az anya er6teljes,
érett, idomai hatasos ellentétben allanak a kis ledny gyongéd testével. A falaktol
jobbra-balra kovetkezik a tobbi gyermek, akik a gyilkos nyilak ell menekilve
keresnek oltalmat anyjuknal vagy haldlra sebesiilve rogynak ©ssze, egy fil meg
mar halottan tertl el a foéldén. A dramai elevenségl csoportozat egyes alakjai
tartasukban és arcukban a rémiletnek és a fajdalomnak kilonb6z6 fokait a leg-
nagyobb valtozatossaggal, de még minden tulzastol menten fejezik ki; a jelenet
szorny(i voltat enyhiti a testvéri szeretet megnyilatkozasa, az egyik fiu pl. el6tte
Osszeesett néveérét széttartott kopenyével igyekszik oltalmazni; a hozzadmenekult
legkisebb fit életéért remeg6 paedagogusnak alakja is meghatd. Sok talalgatasra
adott alkalmat az a kérdés, hogy hol volt a Niobidadk sora eredetileg folallitva.
Templom ormat diszit6 csoportozat semmi esetre sem lehetett; minthogy pedig az
egyes szobrok csak szemkozti nézetre vannak komponalva a szabadban val6
elhelyezésre sem gondolhatunk. Legtdbb val6szinliséggel bir az a foltevés, amely
szerint a Niobidak szimmetrikus elrendezésben valamely templom vagy monumentalis
siremlék oszlopkozeit diszitették. A szobrok stilusdban Ugy Praxiteles mint Skopas
mivészetének sajatsdgai ismerhet6k fel s azért a szerzdség vitas kérdésében
azoknak kell igazat adnunk, akik az eredeti mivet a IV. szazad valamely névleg
ismeretlen, de mindenesetre kivald, a fentemlitett attikai mesterek korébe tartoz6
szobrasznak tulajdonitjak. Meg kell még emlitenink, hogy a vatikani mizeumnak
remek drapériaja miatt méltan csodalt, 4. n. Chiaramonti-féle Niobidaja nem
illeszthet6 a tobbi masolat soraba, mert kés6bbi kord, t. i. a csoport egyik tova-
sietd leanyanak hellenisztikus izlésben atalakitott utdnzata. Niobidanak magya-
raztak némelyek a Subiaco-ban talalt torsot (428. kép), de sem ez, sem a
szamtalan egyéb értelmezés nem Kkielégit6. A marvanyfolilet megmunkalasa rajta
oly finom és eleven, hogy a torséban eredeti gérég mdlvet sejtettek; ez azonban
tulzés, mert az esetlen tdmasz és a térdnek az alappal valo kiiléndés 6sszekap-
csoldsa valdsziniivé teszik, hogy a szobor valamely bronzmlinek koépiaja, bar
mindenesetre els6rangl kdpia, melyet formainak puha és telt mintazasa, életteljes
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mozdulata kozel rokonsagba
hoz a IV. szdzad két nagy
attikai mesterével.

SKOPAS-nak halikarnas-
sosi munkatérsai kozul kima-
gaslik Leochares. Miikddése
Nagy Sandor koraba nyulik
at, mint azt azok a szobrai
bizonyitjak, melyekkel Gorog-
orszag meghoditojatdicsbitette:
az olympiai Philippeion (203.1.)
szaméra készitette Nagy San-
dornak, sziileinek €és nagy-
szllleinek chryselephantin kép-
masait; LvsiPPos-szal egyutt
pedig érccsoportot dolgozott
Delphibe, mely a vilagbiré ma-
kedon kiralyt oroszlanvada-
szaton abrazolta. Igen kere-
sett arcképszobrasz volt, tébb
ilynem( munkajanak féliratos
hasisa rank is jutott. Mdvei-
nek legnagyobb része azonban
istenkép: forrasaink harom 429. kép. Leochares Ganymedesének marvanymésolata.
Zeus-, harom Apollon- és egy (Roma, Vatikan.'
Ares-képérdl tesznek emlitést;
a mithologia korébe tartozott Ganymedese is, melynek masolatdt a vatikani
muzeum (Galleria dei Candelabri) egyik szobrocskajaban (429. kép) ismerték
fol Plinius leirdsa alapjan: ,Leochares készitette a sast, amely érzi, hogy mit
rabol el Ganymedesben és kinek hozza azt, s azért a filt ruhaja folott, kiméle-
tesen fogja karmaival". A sas t. i. Zeusnak parancsa szerint cselekszik, aki
megszerette a szépségér6l hires Kkiralyfit. Movésziink ezt a kényes targyat,
melyet nyilvanvaldan a festészet nyuljtotta példak utadn dolgozott, oly komolyan
fogta fol, hogy a csoportozat lattdra érzéki tartalmar6l megfeledkezve csakis a
lebegés, a folfelé szallds nehéz probléméajanak szerencsés megoldasara gondolunk.
A folfelé val6 mozgast jelzi a madarnak és aldozatanak fejtartasa, valamint a
helyesen kiegészitett kutydnak a magasba iranyzott tekintete; Ganymedes meg-
konnyiti a sasnak munkajat azaltal, hogy bal labaval eltaszitia magat a fatol.
A tdmaszul hasznalt fatorzs, mely a szobor bronz eredetijénél sem hianyozhatott,
mint a kompoziczionak szerves része, a jelenet helyét kozli velink: a fi ennek
a fanak tovében fuvoldzott s az elrablas pillanatdban a foldre ejtette sipjat.
Az Ujabb kutatds (Winter) Kkideritette, hogy a gorég szobraszatnak egyik leg-
népszerlibb emléke, a XV. szdzad végén Romatél nem messze talalt és a Vatikan
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Belvedere nevl termében folallitott Apollon (430. kép) minden val6szinlség
szerint Leochares egyik mivének (kés6é rémai kord) masolata. Bal kezét és jobb
alsé karjat Michel-Angelo tanitvanya, Montorsoli, egészitette ki; az el6bbit helyesen,
amennyiben az isten kezében tényleg ijat tartott, jobb kezébe (mely elébbre nyult)
azonban szalagos babérkoszorit kell képzelniink. Az ij a messzelato istent jel-
lemzi, ki nyilaival ellizi a sotétséget és legy6zi a gonoszsagot; a babérag pedig
az isten engesztel6, gyogyité

természetének jelvénye. lly

tulajdonsagokkal félruhazva

jelenik meg el6ttiink Apollon

szépségének meztelen teljé-

ben, kodnnyedt, lendiletes

jarassal, amint biszke fej-

vetéssel tekint gy&zedelme-

sen a messzeségbe. Mozdu-

latanak ritmusa, a chlamys-

nakamellenvaldelrendezése,

karjainak tartdsa olyan mint

a Ganymedesé, akinek Kki-

egeészitett bal karja eredeti-

leg nem nyault oly magasra.

Dasfurtld hajanak mély ala-

vésése, a karrdél lel6go ruha-

nak vékonysaga €s az eset-

len tdmasz bronz eredetire

utalnak; a test karcsu formai

is sejtetik, hogy ezeket a

m(vész bronz szdméra min-

tazta. Evvel az Apollonnal

rokon elegans tartast és fol-

tind karcsusagot, valamint

egyéb stilisztikai hasonldsa-

gokat (a nyak képzésében,

a ful melletti fartok elren-

430. kép. A belvederei Apollon. Marvény. (Roma, Vatikéan.) dezésében) tapasztalunk a
Louvrenak, el6bbi folallita-

sanak helyérdl versaillesinek nevezett Artemisénél (431. kép), mely az istenn6t
vadasznéhoz ill6 kurta chitonban, oldalan a (hagyomanyosan agancsdisz(i) nés-
tényszarvassal abrdzolja. Ez a szobor ha nem is éppen LEOCHARES-nek, de min-
denesetre valamely attikai kortarsanak m(ivét 6rizte meg szamunkra masolatban.
Leochares utdn készilt kopiat sejtenek némelyek a mincheni Glyptotheknak
Sandor képmasaban, mely a nagy hoditot heroikus meztelenségben abrazolja, sziklara
tamasztott jobb labbal, el6rehajlo fels6testtel; energikus, nemes arcvonasokkal.
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A Maussoleion szobraszati diszitésében kdzrem(ikddé Bryaxis a V. szazad
méasodik felében virdgzott; aligha tévedink, ha 6t Skcpas tanitvanyanak tartjuk.
Az 6korban nagyra becsilték, egy rdmai iré a Pneidias utan kévetkez6 legjelesebb szob-
raszok folsorolasanal Polykleitos, Praxiteles €S Lysippos mellett emliti az 6 nevét;
foltlng dolog, hogy e rangsorbdl hianyzik Skopas, akit, Ugy latszik, csak Augustus
kora Ota soroztak a gorog szobraszat klasszikus mesterei kozé. Mivészetének
megismerésére elégtelen alap az a nevével hitelesitett, harom domborm(ives lovast
mutaté marvanybasis (az athéni nemzeti mazeumban), mely palyajanak kezdetérdl
val6, az attikai diszit§ szobraszat
stilusdban dolgozott jelentéktelen
kis munka; az irékbol ismeretes
mveirdl pedig eddigelé még nem
sikertlt masolatot folfedeznunk.

Athéni tartézkodasa idejébe kell
soroznunk Asklepios és Hygieianak
megarai szobrait; majd elkisérte
mesterét Halikamassosba s azon-
tal a Kelet vérosadi szdméra dol-
gozott: a knidosiaknak készitett
egy Dionysost, a rhodusiaknak 6t
kolosszalis istenképet; Sziriaban,
Daphnéban allott egy akrolith-
technikaju (239.1.) Apollon-szobra,
mely az istent éremképek szerint
hosszU ruhdban, lanttal kezében
abrazolta. Miveinek jo része a
diadochus fejedelmek megbizasa-
bol készilt, igy pl. Seleukosnak
(ki 312-ben vette fol Sziria kira-
lydnak nevét) képmésai vagy
Serapis-szobra Alexandriaban,
melylyel a hellenisztikus korban
nagyon kedvelt () istentipust
teremtett meg.

A két utébb emlitett szob-
raszszal ellentétben TIMOTHEOS- 431. kép. A Versailles! Artemis. Mérvany. (Périzs. Louvre.)
nak halikarnassosi tevékenysége
(épp Ugy mint SKOPAsé) péalyajanak végére esik. Ezt abbdl a korilménybdl
kdvetkeztetjuk, hogy mar a szézad hetvenes éveiben részt vett az epidaurosi
Asklepios-templom (219. 1) szobraszati diszitésében. Az Asklepios-templom fdl-
iratos szdmadasa elmondja, hogy az oromfalak diszének mintait az athéni
Timotheos készitette 900 drachméért (ugyanannyi Kor.) s hogy ugyan6 az egyik
tympanon akroterionjainak faragasaért 2240 drachmat kapott. Ezekb8l az akro-
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terionokbol rank maradt két egymassal szemben lovaglé nereida (a nyugati hom-
lokzatrél) az athéni mizeumban; ugyanennek a gydjteménynek két mas szobra:
egy bokrosodd lovon l6, kezében baltat forgat6 amazon és egy masik amazon,
ki sebesiilten hanyatlik le lovardl, a nyugati oromfal szobordiszébél valo, melyr6l
tudjuk, hogy az amazonok harcéat targyalta. Mindezek a kivalo szépségl szobrok
stilisztikailag egészen kozel allanak a Niké-templom (288. 1) reliefjeihez. Az Askle-
pios-templomnak chryselephantin szobrat a parosi Thrasymedes készitette. Mint
valamennyi chryselephantin szobor, ez is elveszett; fogalmat alkothatunk azonban
magunknak rola egyrészt epidaurosi ezistpénzek, masrészt azoknak a pentelei

432. kép. A melosi Asklepios. Marvany. (London, Brit. 433. kép. Zeus Ofricoli. Marvéany. (Roma,
Museum.) Museum.)

marvanybdl keésziilt reliefeknek alapjan (Athénben, Nemz, muazeum), melyek nyil-
van a TnRASYMEDES-féle szobor utan késziltek és Pheidias olympiai Zeusanak
hatdsat sejtet6 mddon abrazoljak Asklepiost: tronusan tlve, amint baljaban botot
tart s jobbjat egy kigyo fején nyugtatja, labanal kutya hever.

Ezenreliefképekkel rokon a Melos szigetérél szarmazd Asklepiosfej (432. kép),
mely meglett kor(, dushajl, szakallas-bajuszos férfi képében jeleniti meg az istent.
Ugyanigy abréazoltdk Zeust is, mint ezt az Otricolinal talalt kolosszéalis mar-
vanyfej (433. kép) szemlélteti, mely valamely IV. szazadbeli templomkép utan
késziilt romai kord masolat. A két tipust az arckifejezés kiilénbozteti meg egy-
mastol: Asklepios nemes, fiatalos frisseségli vonasai a gyogyitas istenéhez ill§
josagot, kegyességet arulnak el; Zeus arca pedig uralkoddi szigorusagot, elmél-
ked6 bolcseséget tukroztél vissza; nyugalma csak latszélagos, amennyiben a
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m(ivész a realisztikusan dolgozott formakban (a homlok mély barazdaja, szemoldokok
kilénboz6 képzése stb.) mar elbre jelezte azokat a valtozdsokat, amelyekre ez
az arc képes és igy a pheidiasi tipus egyszerl, mozdulatlan fonségét kora izlé-
sének megfelelen olyképen fejlesztette tovabb, hogy az isten arcarél leolvashatjuk
az indulatokat, melyek rajta megjelenhetnek. Mindkét fej az ifjabb attikai iskolai
korébe tartozik. Ugyanezen iskola skopasi csoportjanak egy kivald, sajnos névtelen
mestere faragta Demeternek remek szobrat (434. kép), mely egykor az alvilag
isteneinek szentelt kertletben volt félallitva Knidos szigetén. A szobor két
darabbodl van @sszeillesztve, koltségkimélésbdl sila-
nyabb fajta marvanyt alkalmaztak a testhez és csak
a fejet dolgoztadk ki drdga parosi kébél. Az istennd
gazdag red6zetli kopenybe burkoltan 0l el&ttiink
meéltosagteljesen; széles formai anyai természetének
felelnek meg; hajat hatul gyaszfatyolként boritja
ruhaja. Legszebb az arc: ebbe életet, lelket lehelt
bele a mlvész az altal, hogy kivalasztotta és meg-
érzékitette Demeter jelleméb6l azokat a vonasokat,
melyek 6t szivinkhoz kozel hozzédk, az anyai sze-
retetet, az elrabloit lednyaért (Persephoneért) val6
bankodaséat; kivalt ajkdn és szemében Ilatni ezt a
csondes, sévargd fajdalmat; az istennd nem nézi
a feléje kozeled6ket, nem varja azok hdédolatat,
hanem gyaszos gondolataival lévén elfoglalva a
messze tavolba irdnyitja banatos tekintetét.

Az istenkép mellett el6keld helyet foglal el
a IV. szdzad mivészetében az arckép. Az arckeé-
pes szobraszat nagy virdgzasnak indult, amikor
rendes szokassa valt, hogy a kivalé embereket, az
allamférfiakat, szonokokat, filoz6fusokat és irokat
nyilvanos helyen feldllitott emlékszobrokkal tisz-
telttk meg és a mult nagyjainak is emeltek ilyen
emlékeket. Fol kell azonban emliteniink azt a sajat-
sagos tlineményt, hogy maguknak a miveészeknek 434 kép. A knidosi Demeter. Mar-
a kozelismerésnek ily formaban val6 megnyilatko- vany. (London, Brit. Museum.)
zasa nem jutott osztalyrészil. Mdzeumainkban sza-
zaval birjuk a gorog kozélet és irodalom jeleseinek arcképét, egy-egy kivalobb
irénak vagy filozofusnak szobra néha 20—30 masolatban is jutott rank; a gorog
képz6milivészetek nagy mestereinek arcvonasait ellenben nem 6rizte meg szdmunkra
semmiféle emlék; nincs is tudomasunk rdla, hogy szobrasznak avagy festének
kozkoltségen valaha szobrot emeltek volna.

Az V. szdzadnak a tipikust kedvel6 szobréaszai az abrazoltak kulsejét az
egyéni vonasok elhanyagolasaval mégnemesitve, a valdsagnal szebben, idealizalva

adtadk vissza (v. 0. 396. kép). Emlitettlk azt a reakciot, melyet ezen iranynyal
natl... A Ah——— < 0l
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szemben Demetrios (294. 1) képviselt. A mivészet természetes fejlédése szerint
a IV. szdzadban félhagytak az idealizalassal és.mindenekel6tt élethliségre, hasonlo-
sagra, torekedtek a:személyek abrazolasanal, Kezdetben csak a kilsé emberrél
adtak, hii, egyéni vonésokkal jellemzett képét, csakhamar azonban figyelmet
forditottak a szdzad mdvészi irdnyanak megfeleléen a bels6 emberre is; meg-
teremtették a mdvészi, a jellemarcképet, mely, az &brazoltnak vonésaiban, egész
tartdsaban ki akarja fejezni az illetének lelkét, szellemi jelent6ségét. Ez utdbbi
csoporthoz tartoznak, az ideélis arcképek is, melyekben a régi kornak természet
utdn nem mintadzhaté nagyjait, egy Homerost, Sapphot, kiknek kilsejér6l csak
néha jegyzett fol a hagyomany egy-egy vonast, abrazoltak képzeletbdl, iparkodvan
azokat a mithoszban, hagyomanyban €él6 s mUveikben megnyilatkoz6 jellemiknek
.legmegfelelébb modon megtestesiteni.

Az idealizalo és a realisztikus arckép kozotti atmenetet képviseli a napolyi
muzeumnak kett6s herméaja (435. kép), melynek bal feje Herodotosnak, a
-perzsa habordk irdjanak, jobb feje Thuky'didesnek, a peloponnesosi haboru
torténészének arcvonasait oOrokitette meg az utokor szamara.! A herméak rend-
szerint szobrok utdn késziltek; ilyeneken alapszik- a napolyi herma is, mely a
TV..szazad els§ felébe tartozé gorog mlinek, romai mivész kezét6l eredé maéso-
lata. Herodotos feje talan arra, a halikarnassosi gimnaziumban folallitott érc-
szoborra megy vissza, amelylyel ez a Kkisézsiai varos nagy fiat megtisztelte; a

Thukydides-képnek egyes realisztikus vo-
nésai szintén hiteles arcképek utan tortént
mintazast tételeznek fol. Mindkét fej stilusa
alapjan az ifjabb attikai iskola valamely
szobraszanak tulajdonitandd. Winter Sita-
NioNra gondol, aki a V. szazad kdzepe tajan
mkodott.

-Ez a Sitanion irodalmi kutf6ink sze-
rint néhany atléta szobron kiviil"féleg arc-
képszobrokat dolgozott. Ideélis jellegliek
voltak Achilles és Theseus képmasai,
tovabba haldoklo Jokastéja, kinek arcan
ezlstnek a bronzhoz val6 keverése vagy
folrakasa altal fejezte ki a haldl sapadt-
sagat; azonkivul Korinna és Sappho kol-
ténék szobrai. Az utébbi Cicero idejében,
ki magasztalolag szél szépségérél és finom
kidolgozasarol, Syrakusai varoshazat diszi-
tette, onnan rabolta el Verres. Ugy latszik,
hogy ennek a minek masolata a Villa Al-
bani Sapphoja (436. kép); profiljdban, a

435. kép. Herodotos és Thukydides. Marvany. ~ fOKOtGszerlien hajara csavart szalagdiszben
(Napoli, Nemzeti mazeum.) és a ful mellett el8renyulé furtben ugyanis
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teljesen egyezik a hires lirai kolténének
lesbosi érmeken lathaté fejével, melyet min-
den val6szinliség szerint a SiLANioN-féle
képmas utan véstek.

Kortarsai kozil Plafont és Apollodo-
rost mintdzta Sitanion. Apollodoros maga
is szobrasz volt, ki akarhanyszor darabokra
torte Ossze mdiveit, mert nem volt velik
megelégedve s azért kortarsai el is nevezték
Oriiltnek. Plinius szerint Sitanion bronz-
szobra oly mesterileg fejezte ki miivésztar-
sanak jellemét, hogy miive az eszeveszettség
személyesitésének latszott. Hogy ennek az
adatnak nem szabad valami nagy jelentd-
séget tulajdonitanunk, az kivilaglik a Platon-
portraitb6él (437. kép), melyben minden valé-
s;int’jség szerint a .SiLA.NioN-.féIe szobornak 436. kép. Sappho. Mérvény. (Roma,
hiteles mésolatat birjuk. A fejnek egyszerd, Villa Albani.)
jozan képzése igazolja, hogy mivésziink
még nem tudott a sz6 valddi értelmében vett jellemképet késziteni: becsiletesen,
a természethez hiven masolta Plafonnak vonasait, anélkil azonban, hogy azok-
ban velink a nagy gondolkodénak fenkdlt szellemét és lelkét éreztette volna.

Hires arcképez6 szobrasz volt a korinthosi Euphranor (370—330 kozt), ki a
festészet terén is kivalt, azonkivil pedig munkat irt a szinekr6l és aranyokrol.
Szarmazasa és iranya szerint kdzéphelyet foglal el az attikai és a peloponnesosi
iskola kozott. Szobraiban megjavitotta a polykleitosi kanont, Ggy hogy alakjai
véznaknak latszottak, minthogy azonban fejeik és tagjaik még a régi aranyokat
mutattdk, nem érték el a lysipposi kdnon karcsisagat. Furtwangler kisérlete, hogy
szoboranyagunkbdl megjeldlje a EupiiRANOR-ra visszavezethet6 darabokat, még sokkal
bizonytalanabb, semhogy eredményét itt szdva tehetn6k. M(ivésziink istenképeken
és az Erényt, valamint Gorogorszagot allegorizald kolosszalis szobrokon kivil
tobb arcképet készitett, melyek részint torténeti személyeket abrazolnak (Il. Fuldp,
N. Séandor), részint idedlis portrait-k voltak. Paris szobrar6l a gordg forrasokbol
merit6 Plinius azt irja, hogy abban r& lehetett ismerni az istennék birdjara,
Helena szeret6jére és Achilles megdl6jére. Ezt a mdvet tehat a psychologiai jel-
lemzés valdsagos remekének kellene tartanunk, ha nem tudndk, hogy ez is
egyike azoknak a mivészi adomaknak, melyek csak arrdl tesznek tanusagot,
hogy az dkorban is akadtak irok, kik a miovészeti alkotasok értelmes méltatasa
helyett szépen hangz6 szélasokkal amitottdk a kdzonséget.

A IV. szazad masodik felében az arckép valdsagos jellemképpé fejlédott.
Példa rd& Sokrates hermaja (438. kép): minden realizmus mellett, melylyel a
nagy bolcselked6nek feltlin6en rat, a Silenos-tipusra emlékeztetd kilseje &brazol-
tatik, megnyilatkozik ezen arcnak nyugodt, gondolkodd tekintetében, atyai szelid-

21*
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ségl, nemes vondasaiban az a szép lélek, melynek tanitdsa oly jétékony hatéssal
volt koradra és amely magahoz flizte Athén ifjusdganak és polgarainak legjobbjait.
A kifejezésnek ugyanaz az ereje jellemzi Antisthenes hermdjat (439. kép),
mely fésiletlen, bozontos haja, rancos homloka oregként mutatja be a cinikus
iskola alapitojat, amint senkivel és semmivel sem tér6dve, mogorvan tekint maga elé.
Euripides-nek napolyi arcképe (440. kép) is hiven tukrozteti vissza azokat a jellem-
vonasokat, melyet az irok a hires tragédiakolt6rdl foljegyeztek, hogy zarkdzott, komoly,
szkeptikus természet(i ember volt, aki még bor mellett sem tudott élcel6dni; magas
homloka, szemének pillantasa elardlja a szellemes gondolkodét, az életnek éles meg-
figyel6jét, kinek vonasain azonban mar az aggkor nyugalma s bizonyos melancholikus
szelidség valt uralkodéva. Meglehet, hogy ez a herma 8sszefligg avval a szoborral,
melyet az athéniek 350—330 kozott emeltek Euripidesnek, amikor Lykurgos szénok
inditvanyara az 6, Sophoklesnek és Aischylosnak bronzszobraival diszitették a
Dionysos-szinhazat. Valdszin(, hogy az utdbbiak koziul rénk jutott a Sophokles
szobra, abban a kitlin6 marvanymasolatban, mely a laterani muizeumnak méltan
csodalt kincse (441. kép). A szobor ugyanis magan viseli a nyilvanos emléknek
jellegét és a fej képzésében tapasztalhatd idealizalas folytan oly mi benyomasat
teszi, mely nem az élet utdn mintaztatott, hanem a kolt6 haldla utan keletkezett,
amidén a szobrasz az egykor( arcképekb@l ismeretes és az emlékezetben é16
vonasok félhasznalasaval arra torekedett, hogy a tragédia Unnepelt mesterét jelle-
mének és mivei szellemének megfeleléen abrazolja. Sophokles a férfias szépségnek,
az attikai elegancianak mintaképe; szellemi fens6bbsége o©ntudatdban biiszkén
tekint maga elé, tartasa el6kel6, méltdsaggal teljes. A test idomait éreztetd kdpenynek
véltozatos, szép és természetes vonalakban vezetett red6zése a drapéria kezelésének
valésdgos remeke. Evvel a szoborral egykord a Herculaneumbdl szarmazo
Alschines (442. kép). Fels6 testének, kilondsen a karoknak tartasadban szo-
rosan hasonlit a Sophokles-szoborhoz, az arc vonéasainak visszaadasdban azonban
az idealizalasnak mar semmi nyoma sincsen: a képmas eredetije nyilvan a ter-
mészet utdn mintaztatott, korllbelil 340 tajan, amikor a Fulop-parti szonok palya-
janak delel6jén allott. A realisztikus arcképezésnek, mely a kiilsé teljes hasonldsag
mellett az érzelmeknek és indulatoknak fokozott mértékben vald Kkifejezésére
torekszik, legremekebb alkotasa a vatikani Demosthenes (443. kép), annak a
bronzszobornak hiteles méasolata, melyet az athéniek 280-ban emeltek a goérég
szabadsag ékesszavi védelmezéjének emlékére. Ide iktatjuk, bar kora szerint
valamivel kés6bb volna targyalandd, hogy Sophokles képe mellett foltlintesse azt
a gyors fejlédést, melyet a portrait néhany évtized alatt tett. Az eredeti bronz-
szobor a kulénben ismeretlen PoLYEUKTOs-nak volt mlive. Szobrunkon (valamint
az angolorszagi Knoleban lev6 péarjan) az irattekercset tartd kézpér helytelen
kiegészités, mert Polyeuktos Plutarchos tanlsdga szerint Demosthenest egymésba
font kezekkel, a bels6 kiizdelem és tépel6dés, a néma lemondas gesztusival &bré-
zolta: ilyen, egy hivebb koépiatél szarmazé és szobrunkra teljesen raill6 kézpart
1902-ben talaltak is Roémaban, a Barberini kertekben. A nagy szénok igénytelen
természetességben all el6ttink, kulsejére nem forditott gondot, hisz egész élete
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komoly munkéban, folytonos
kiizdelmekben folyt le, Ugyet
sem vet ruhajara, mely hanya-
gul van elrendezve és szabadon
hagyja vézna Kkarjait, oreg,
sovany, fels§ testét;, rancoktol
atszantott homlokarol, mélyen
fekv6 szemének komor tekin-
tetébOl, Osszeszoritott ajkairol,
éles metszés(i arcanak minden
vonasabol leolvashatjuk kiz-
delmes életének egész torté-
netét, vas akaratdt, a hazaja
jovo6j6ért aggodd lelkének két-
ségbeesését. Demosthenes ar-
canak minden szépitést6l ment
realisztikus mintdzésaesziinkbe
juttatja a LvsiSTRATOS-rél fol-
jegyzett adatot, mely szerint
ez a IV. szazad végén mi-
kddd szobrédsz divatba hozta
az él6 emberekrdl gipsz és
viasz segitségével vett masz-
kokat, hogy arcképeinek a leg-
nagyobb foku hliséget adhassa.

Az attikai plasztikanak
e szazadban is viragzd Aaga  444. kép. Athéni sirk6. Marvany. (Athén, Nemzeti mazeum.)
a siremlék. Legkedveltebb
formaja a domborm(ivel ellatott stele, melynek architektonikus kerete egyre
diszesebb lesz s leggyakrabban templomocska homlokzatahoz hasonlit. A sir-
koveken abréazolt jelenetek targya és szelleme a régi maradt (v. 6. 290. lap).
A miivész tobb-kevesebb ligyességgel mindig csak az embereknek egyszeri jelenét
&brézolta s ezaltal létezésuket folytatta és tartdssa tette. Nem kulcsoljdk 6ssze
keziket, nem tekintenek ég felé, hanem azok, amik voltak, egymas mellett allanak,
egymassal tor6dnek; egymast szeretik és ezt a kdvek gyakran a mesterember
munkajat jellemz6 Ugyetlenséggel, de mindig igen kedves modon fejezik ki“
(Goethe.) Megvaltozik azonban a képek stilusa, kompozicidja: a relief er6sebben
domborodik ki, az alakok szdma szaporodik, sok stelén egész csalad abrazoltatik;
a pheidiasi tipikus fejek helyett a kivaldbb daraboknél a portraitszobraszat hatasa
alatt dolgozott, egyéni vonasokkal jellemzett arcokat talalunk, melyekben azonkiviil
az érzelmek Kkifejezésére is torekednek. A siremlékek terén Kkifejtett fényiizés
magyarazza azt a tényt, hogy néha elsérangli mdvészek, egy Praxiteles, Skopas
is fogadtak el ilyen megbizast. Az utdbbi mesternek stilusat arulja el az Il is sOs
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mellett taldlt sirkd (444.-kép; a relief kerete modern kiegé-
szités), amely a maga egyszerlségében' rendkivil hangulatos
és megkap6: az atléta termetd ifju (a halott) cséndes meren-
géssel tekint maga elé, oldalan latjuk hiiséges vadaszkutyajat
és kis szolgajat, aki elaludt, mert mar nincs dolga; az ifju
mellett all botjara tamaszkodva oreg atyja, aki nem tud
betelni koran elhdnyt fia nézésével. A siremléknek 6si for-
maja, a halotti vaza (157. 1) most is divik: egyes
sirokra marvanybol tomoren faragott, embernagysagu, karcsu
formaju vazakat (atnphorak, lekythosok) helyeztek, melyeken
festésben vagy lapos reliefben a stelék abrazolasaihoz hasonl6
jelenetek vagy elegans diszitmények lathatok. 445. képlnk

446. kép. Az Androsbél valé6 Hermes. Marvany.
(Athén, Nemzeti mazeum.)

0. n. lutrophorost,
azaz oly korsot
szemléltet, melyben
a naszfurd6hoz
szikséges vizet
hordték. llyet haja-
don lanyok és le-
gényemberek kap-
tak sirjukra. Sok-
szor az elhinyt
szobrét allitottdk a
sir folé, ami nem
egyéb, mint egy
régi gorég szokasnak (341. kép) folyta-
tdsa. A sirszobornak legszebb példaja az
Andros szigetér6l sz&rmazd ifju (446.
kép), mely a halottat Hermes képében
&brdzolja s ugy tartdsdban, mint Kivite-
lében szembeszokd hasonlésagot mutat
PRAXITELES-nek Hermesével (411. kép). A
siremléknek divatos formai kozt folsoro-
landék még a szimbolikus jelentést allat-
szobrok (szfinx, bika, kutya, oroszlan),
ilyenekkel tdbbszor talalkozunk az athéni
Dipylon-temet6ben. A csataban elesett har-
cosok kozOs sirjara kozkoltségen allitott
emléknek rendes disze az oroszlan volt,
melyet, mint tudjuk, a modern plasztika
is sokszor utanzott. Leghiresebb antik pél-
daja a chaironeiai g6rég harcosok vitéz-
ségét hirdet6 oroszlan, melyet a gorég

445, kép. Attikai sirvaza.
Marvény. (Athén, Nem-
zeti mizeum.)
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archaeologiai tarsasdg csak nem rég allitott helyre. Mivel a gazdag csalddoknak
a siremlékek luxusaban kifejl6dott versengése nagy mérveket oltdtt és a kdznépet
is magaval ragadta, Phaleronbol valé Demetrios (ki 317—307 kozt intézte Athén
lgyeit) szilkségét latta annak, hogy az &ltaldnos elszegényedés kordban a kolt-
séges és diszes siremlékek emelését torvényhozas atjan betiltsa. Az allamhatalom
ezen beavatkozédsa egy csapassal vetett véget az attikai sirplasztikanak.

A sirplasztikaval kapcsolatban tehetjik szova a reliefdiszszel ellatott szarko-
fagokat, melyeknek legszebb, a ,,Gyaszol6 n6k“ és ,Nagy Sandor szarkofagja"
néven emlegetett példai a IV. szazadbeli attikai szobraszat termékei. Mindkét emlék
1887 oOta ismeretes, amikor a régi Sidon (ma Sa'ida, FoOnicidban) helyén nagy
foldalatti sirépiletben egész sereg (26) sirladat fodoztek fel. A tobb emberdltén at
hasznalt sirboltok szarkofagjai tanulsdgosan szemléltetik a k&koporsénak két, a
keleti moivészetben régtél fogva
alkalmazott valtozatat. a régeb-
biek a mumia formajahoz alkal-
mazkodvan, fed6lapjukon utanoz-
zdk az emberi test alakjat s a
halottnak arcat (anthropoid szarko-
fagok, v. 6. 196. kép), az ifjabbak
a halottak lakasaként folfogva és
folépitve haz, ill. templom formajat
mutatjak. A gorég s nyoman a
romai moivészet a szarkofagnak
ezen utobbi alakjat hasznalta. A
»gyaszoldé nék sirladaja"
(447. kép) ion pseudoperipteros
(4x7 oszlopos) templom minta-
jéra van szerkesztve; az oszlop-
kdzokben 18 nd lathatd, akik tar-
tasukban és arcvonasaikban meg-
hat6, alakonként véltoz6 mddon fejezik ki a halottért valé gyaszukat, akéar
hénynak rokonat megtaldljuk az attikai siremlékek reliefjei és szobrai kozott,
ruhdjuk gazdagsaga és elrendezése a praxitelesi iskola legjobb draperias mdveire
emlékeztet. ,,Nagy Sandor szarkofagja" (448. kép) a gorog szobraszatnak
egyik legbecsesebb maradvanya; az egyetlen, a virdgzas korabol szarmazd plasz-
tikai munka, mely épen Orizte meg polychromiajat, s igy teljes képet nyudjt a
gorég szobrok hatasarol (XXIII. tabla; v. 6. 241. 1) A pentelei marvanybol faragott
sirlada (mely 3'2 m. hossz(, 2’1 m. magas és 1.7 m. széles) i6n templom’formajara
épult, s e stilus épitészeti formainak (kulondsen a tetének és gerendazatnak) hi
utdnzdsa mellett az i6n diszitmény egész gazdag skalajat allitia szemink elé.
Kilénosen szép és érdekes a frizt boritd, naturalisztikusan festett szdl6levélékit-
mény. Az architektonikus tagozas -kereteibe harmonikusan beillesztett reliefek az
egyik hosszoldalon (XXIII. t. alsé sor) perzsék és gorogok harcat, a masik oldalon

447. kép. A ,,gyaszolé n6k" szarkofagja. Marvany. (Kon-
stantindpoly, Csaszari mizeum.)
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XXIII. t. felsd sor és 448. kép) gordég meg perzsa el6kel6knek oroszlan- és szarvas-
vadaszatat abrazoljak, s ezeknek megfeleléen a keskeny oldalokon ismét csata- és
vadaszjelenet kovetkezik. A reliefképek szerkesztése, mely a s(ir csoportositas
ellenére jol attekinthet6en fejezi ki a harc zlrzavarat, a vadaszat izgalmat, az alakok
tartasanak valtozatosaga, a mozdulatok természetessége, az emberi és éallati ido-
mok tokéletes és finom mintazasa (mely al6l csak a kutyaszerlen faragott oroszlan
képez Kivételt), az arcokban visszatiikr6z6dd szenvedélyesség az attikai nagy mes-
terek legkivalébb dekorativ mlivei mellé soroljak a Sandor-szarkofagot. Nagy San-
dort ott taldljuk Ugy a csata, mint az oroszlanvadaszat szerepl6i kozott (XXIII.

448. kép. Az (. n. Sandor-szarkofag. Marvany. (Konstantindpoly, Cséaszéri mizeum.)

tdbla fels6 sordban és a 448. képben a balfel6li elsd lovas), — innen ered a szarkofag
neve, — mindkét esetben azonban a Sandor-érmek Herakles feje szolgalt az
abrazolas alapjaul s ez a koriilmény (a marvany eredetét6l eltekintve) egyik féérvink,
hogy a munkat Attikaba utaljuk; mert ha a mlvész — mint némelyek gondol-
jdk — Lysippos korébe tartozott volna, akkor bizonyéara a sikyoni mester szam-
talan hiteles Sandorszobra alapjan mintazta volna a nagy kiralynak arcat Némelyek
a tobbi alakban hol N. Sandor vezéreit, hol meg a Keletnek egyes hires férfiait
vélték felismerhetni; ez azonban ép oly ©6nkényes, alaptalan magyarazat, mint az
a kisérlet, mely hatarozott térténelmi eseményekre akarja vonatkoztatni a dombor-
mivek abrazolasait. Itt nincs semmi jogunk egyéni arcképeket, torténeti tényeket
keresniink; a reliefek a gorog klasszikus mdivészet szellemében megkomponéalva
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tipikus alakokkal adnak altalanos, idealis korképet; bemutatjak a Kelet el6kel6
embereit, amint a nagy hdditéval harcban mérk6éznek, majd pedig békében vele
egyutt vadaszgatnak. Hogy Kit rejtett magaban ez a remek koporsd, azt nehéz
megallapitani. A sirbolt, melyb6l el6kerilt, valoszinlileg a sidoni fejedelmi csalad-
nak volt temetkezd helye, sirladank megrendel6je tehat valamely sidoni fejedelem
lehetett. (Studniczka szerint Abdalonymos, kit N. Sandor tett meg kiralylya). A mi
stilusa szerint a 1V. szdzad utols6 negyedébdl vald. E korba tartozik a bécsi
muzeumnak hires szarkofégja is, mely Cyprus szigetérél szarmazik és az amazonok
csatdjat abrazol6 reliefekkel van diszitve. Az attikai dekorativ mlivészet marad-
vanyai kozul emlitést érdemel még a Lysikrates-emlék (310. kép) frize, melyen a
Dionysost rablé kaldézoknak delphinekké tortént atvaltoztatasa van kifaragva.

A IV. szdzadnak masik nevezetes iskoldja a peloponnesosi iskola volt.
Tagjai az atlétikai plasztikat mlvelték Polykieitos szellemében, az 6 nyugodtan
allo ifjainak példajara alkotvan bronzbol ontott szobraikat. De nem zarkoztak el
az attikai mlvészet nyujtotta formak hatasa el6l, mint azt az antikytherai ifju
(449. kép) szobra igazolja, mely val6szin(i magyarazat szerint Perseust abréazolja
amint a (jobbjaba kiegészitend6) Me-
dusafejet mutatja. Ez a remek bronzm(i
a rémai korban elsiilyedt szoborszal-
lito hajé roncsai kozott pihent majd-
nem kétezer évig az Antikythera mel-
letti tenger fenekén, ahonnan szamos
egyéb értékes marvany- és bronz-
szoborral egyitt 1901-ben hoztak nap-
fényre.

Az ifjabb peloponnesosi iskolat
Uj életre tAmasztotta Lysippos, a gorog
plasztika vildgkoranak utols6 nagy
mestere. Sikyonbol szarmazott, amely
véaros ebben a szdzadban, mint régeb-
ben Argos, gocpontja volt a Pelopon-
nesos miveészeti életének. Lysippos,
kinek mikodése 360—300 kozé esik,
kovécslegénybdl lett miivészszé; amaga
erejébdl, tanitd nélkadl, oly kivaldsagra
tett szert, hogy Nagy Sandor 6t valasz-
totta udvari szobraszénak. Rendkivili
termékenységét jellemzi az az adoma,
hogy 6rokose halala utan 1500 aranyat
talalt abban a perselyben, amelybe a
miivész minden munkaja oefejeztévél 449. kép. Ifji bronzszobra Antikytherabol.
egy-egy aranyat szokott volt' dobni. (Athén, Nemz, mazeum.)
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Miveészetének megismeréséhez biztos alapot szolgéltat a vatikani mizeum apoxyo-
menosa (450. kép), mely egyik nagyhir( bronzszobranak hiteles mésolata. Vele (j
kanont adott a régi polykleitosi kanon helyett. A kilonbség azonnal szemiinkbe 6tlik,
mihelyt a doryphorost (403. kép) Osszevetjik az apoxyomenosszal: az utdbbinak
feje kisebb, fels6 teste rovidebb, labszarai hosszabbak, Ugy hogy az egész alak
karcsubbnak, nyulankabbnak tetszik. Be kell vallanunk, hogy ezek a lysipposi
aranyok, amelyekben a fej az egész

test hosszanak 1/8-at teszi, sokkal

inkabb felelnek meg az egészségesen

kifejlett szép test ideéljanak, mint a

polykleitosi mintaember nehézkes,

nyomott aranyai. A karcsusdg be-

nyomasat fokozza még a tartas kony-

nyedtsége éseleganciaja; az ifju allasa,

aki a versenyt kovet6 foglalkozéas-

ban abrézoltatik, amint a beolajozott

testéhez tapadt port karjaroél levakarja,

csak latsz6lagosan nyugodt, tényleg

a legnagyobb mozgékonysagot arulja

el. A doryphorosszal ellentétben, aki

egész sulyaval nehezedik jobb labara

és ebben a nyugalmas allasban hosz-

szabb ideig is megmaradhat, itt érez-

zlk, hogy az ifju atléta a kar mozga-

sanak megfelel6en el8re-hatra hajlik,

s szinte varjuk, hogy helyzetét val-

toztatva a csipejében himbalodzo

fels§ testének sulyat a kovetkez6

pillanatban a masik labra nyugtatja.

Nagy, Ujitadsszerdi érdeme Lysippos-

nak, hogy apoxyomenosat a tér mind

a harom Kkiterjedése szaméara kom-

ponalta, ugy hogy akar elélrél, akar

oldalrdl tekintve egyenl6képen hat,

450. kép. Lysippos Apoxyomenosanak marvany- amit ne_m_ mondhat_unk ép oly qu_

mésolata. (Roma, Vatikan.) gal elédjeinek mdveir6l, melyek mint

pl. Polykleitos doryphorosa avagy

Praxiteles Hermese inkabb csak homloknézetes elhelyezésben érvényesiinek,
amikor korvonalaik reliefszer(ien véalnak le a hattérrél. Mindehhez hozzajarul a
tokéletes élethlség, mely szobrunkat Ugy egészében, mint részleteiben jellemzi,
megerdsitvén Lvsippos-nak egy foljegyzett mondésat, hogy 6 nem mestereket,
hanem a természetet utanozta. Az apoxyomenoson meglatszik, hogy azt él6 model
utdn dolgozta és nem konstrudlta dssze akadémikus szamitasokkal, mint Poly-
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KLEiTos. Az izmok anatomiailag kifogastalanul vannak megmintazva és vildgosan
fejezik ki a funkciot, melyet végeznek; ép oly természetes a bér kezelése, mely
hiven koveti az izmok jatékat és azok helyzetének megfeleléen nagyobb vagy
kisebb mérvi fesziltséget mutat. Az egyéni vonasokat feltlintet§ arcon a gyéngén
nyitott szaj, a homlokot atszel§ ranc és a mélazé tekintet bizonyos belsd izgatott-
sagot arulnak el. Uj és meglepd a hajzat realisztikus visszaadasa, mely a verseny
utani természetes 0Osszevisszasagban boritja szabalytalan, hol laposan lesimulo,
hol meg kiemelked6

csomokban a fejet és

ezen szabad elrendezé-

seben a fény és arnyéek

jatékaval is fokozza a

hatést. A szobor bronz-

eredetijét a tamaszok

nélkil kell gondolnunk.

A lysipposi bronzm-

vek szépségérdl, melyek

a legnagyobb foku ter-

mészeth(iséget elegan-

ciaval egyesitették, fo-

galmat ad a napolyi

muizeum Pihen§ Hér-

mése (451. kép). Ezt

a szobrot formai kikép-

zése és karcsu aranyai

szerint mesteriink ko-

rébe kell utalnunk ;

csupa élet és mozgé-

konysag; az apoxyo-

menosszal annyiban is

rokon, amennyiben nyu-

galma, pihenése csak

latszolagos: el6re hajlé

fels6 teste, labainak 451. kép pihend Hermes Bronz (Napoli)

helyzete, melyek alig

érintik a foldet, sejtetik, hogy az istenek gyors hirndke csak egy pillanatra tele-
pedett le a sziklara s azonnal folytatni készil utjat. Lysipposi jellegd a Saru-
koté Her me s-nek tdbb marvany masolatban (Glyptothek, Louvre, London:
Lansdowne-gydjtemény) rank jutott szobra is, mely a féltdmasztott labnak muvé-
szUnkt6l kedvelt motivumat szemlélteti. Biztosabb talajon mozgunk, amid6n a
francidk delphi &satasai alkalmabol folfedezett Daochos-féle fogadalmi emléknek
egyik alakjat, Agias szobrat (452. kép) hozzuk Lysippos-szal kapcsolatba. Az 6
neve olvashaté ugyanis azon a Pharsalosban, Agias hazdjaban talalt hasison,
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amelyen egykoron a sok gy6zelmér6l hires

atlétdnak bronzszobra volt folallitva. Ezt

a szobrot Daochos az Gseinek (338—4.

kozt) szentelt fogadalmi emlékben Delphi

szamara is masoltatta. lgaz, hogy a ma-

sold mlivész nem nyqjtott valami kivalo,

stilisztikailag egészen h(inek tarthaté mun-

kat, de azért ezen, az eredetijénél csak

néhany évvel fiatalabb marvanykdpian is

megallapithatjuk az apoxyomenosszal tel-

jesen rokon aranyokat és azonos laballast,

tovabba azt a tényt, hogy Lysippos a test,

féleg a torzs idomainak képzéseében Poly-

kleitos irdnydnak volt folytat6ja, az arc-

ban pedig a skopasi miivek behatasa alatt

allott. Pausaniasbdl tudjuk, hogy Lysippos

iskolabeli el6djeinek példajara olympiai

gy6z6k szobrait is készitette. MUivészeté-

nek kedvelt targya volt Herakles, a

férfi er6 hBse; s ugy latszik, hogy az &

két tipusa (szakaltalan ifji és meglett koru

szakalas férfi) valt kés6bb altalanossa.

Hol kolosszalis (Tarentomi 15 m. magas

Ul6 szobor), hol meg kis méretekben abra-

zolta (asztaldisznek ,,Epitrapezios” Nagy

Sandor szamara; ennek masolatat sejtik

a Louvrenak egy kis marvanytorsojaban);

452. kép. Agias. Lysippos bronzszobranak egyes szobrai a h6st munkai kézben tun-

mérvanymasolata. (Delphi.) tették fol (pl. az Alyzia temploméban l4t-

haté cyclus, melynek egyik csoportjat a

palerméi muizeum kis bronza utanozza: 453. kép), masok ismét a kalandjait

kovetd pihenés nyugalmas helyzetét szemléltetik (buzoganyara tamaszkod6 allo

Herakles. a firenzei Pitti palotdban); a Vatikdnnak mar Winckelmannt6l magasz-

talt Apollonios folirasu torsojardl is azt tartjdk, hogy az mesteriinknek valamely,
a pihend Heraklest abrazold szobrara megy vissza.

Lysippos istenképei kozil tudomasunk van négy Zeus-szoborrol, (kdzottik

a tarentomi 20 m.-es kolosszus), egy Poseidonrdl (ennek masa talan a laterani

és dresdeni foltdmasztott labbal abrazolt Poseidon), Er6srél, fogatdn megjelend

nyujtotta.

A IV. szdzadban follendilt arckép-szobraszat is egyik legkivalobb mivel6jére

talalt Lvsippos-ban. Emlitik t6le Aisoposnak és a hét gordg bolcsnek idealis por-

traits, Sokratesnek, Praxilla kélt6n6nek, Hephaistionnak szobrait. Mindezeknél fon-
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tosabbakazonban Nagy

Sandort abrazold kép-

masai, akit szamtalan-

szor, mindenféle élet-

korban és helyzetben

mintazott, harcban,

tronusan Ulve, vada-

szaton, kocsin, lovon,

ruhdsédn és heroikus

meztelenségben. Ezek-

kel szerzett maganak

legtdbb dics6séget. Leg-

hiresebb volt Lénd-

zsas Sandora, mely-

nek Kicsinyitett masa,

Ugy latszik, a Nelidov-

féle gyljtemény bronz-

szobrocskajaban (454.

kép) jutottt rank. Leg-

nagyszeriibb a Dion-

ban folallitott szobor- 453. kép. Herakles a szarvassal. Bronz. (Palermo.)

sorozat, mely N. San-

dort a Granikosnal elesett 25 lovas kisérgjét6l korulvéve, dbrdzolta. A csoportozat

f6alakjanak kés6bbi utanzata a Herculaneumbol szarmazo lovas-szobrocska (455. kép).
A rank jutott nagyszamu Sandor-arckép jorészt
romai kord, sokszor igen silany Kivitelii s nem ter-
mészet, hanem oly mintak utan készllt masolat,
mely mar messze tavolodott el az eredetitdl, agy
hogy nem csodalkozhatunk, ha kodzoéttik roppant
eltéréseket, egymassal ellenkezd vonasokat talalunk;
értékiknek és hitelességiknek kérdése még nincs
is kell6leg tisztazva. Csak egyre vonatkozélag allit-
hatjuk teljes biztossaggal, hogy az lysipposi mun-
kanak masolata, ez a parizsi foliratos marvanyherma
(456. kép), melyet Tivoli mellett astak ki. Bar egy
kénes forras mar6 vize nagyon megrongalta a mar-
vanyfoliletet, azért pontos vizsgalatanal mégis észre-
vehetjik az arc formaiban azt a nyugtalan, mond-
hatni ideges vonast, mely az apoxyomenos fejét
jellemzi. A homlokon félegyenesed6, oldalt pedig
furtokben leomld haj fest6i kezelése is lysipposi és
teljesen megegyezik a Sandor kilsejérél szolé leira-
sokkal, melyeknek azonkiviil a fejnek bal vallra valé
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hajlasa, a szem ,,nedves fénye", réveteg tekintete is megfelel. A Louvrenak gyonge
masold vés6jétél eredd hermaja elég hii képet nyljt az abrazoltnak kilsejérél,
de keveset 6rzdtt meg Lysippos jellemz6 mivészetéb6l, mely a nagy hodité meg-
jelenésének oroszlanszer(, férfias voltat is ki tudta fejezni.

Lysippos tobb irdnyban gazdagitotta a peloponnesosi iskolanak el6tte szliknek
nevezhetd targykorét. a folsorolt miiveken kiviil emlitenek t6le genreszer(i szobrot
(ittas fuvoldazd nd) és tobb rendbeli allatszobrot (kutydk, oroszlan, négyesfogatok)
is; annyiban azonban h{ iskoldja hagyomanyaihoz, hogy nét csak Kkivételesen

&brézolt. Mesébe ill6
kénny(iséggel minta-
zott egész csoportoza-
tokat és egyes szob-
rokat, vadasz- és harci
jeleneteket, isteneket és
h6soket, atlétdkat és
allatokat, idealis és
egyéni arcképeket, gen-
reszer(i és allegorikus
szobrokat. Nagy ter-
meékenysége mellett
dicsérik azt a kivalo
gondossagot, amelylyel
szobrait a legkisebb,
legfinomabb részletekig
kidolgozta; ezek a rész-
letek azonban aléren-
del6dnek az egésznek,
és nem érvényesiilnek
kilon-kulon: aztszokta
volt mondani, hogy 6
gy tlintette fél az em-
bereket, amilyeneknek
455. kép. Nagy Sandor. Bronzszobrocska. (Napoli, Nemzeti mizeum,)  latszanak, holott elddei
Ugy é&brézoltak azokat
szobraikban, amilyenek. Polykleitos-lioz képest nemcsak alakjainak karcsubb ara-
nyait kell kiemelnink, hanem f6leg a tartasukban mutatkoz6 mozgékonysagot,
konnyedt eleganciat, arcuknak és testiiknek egyénibb mintadzasat. Amannak aka-
démikus iz(i mlvészetével szemben all az & egészséges realizmusa, mely a ter-
mészetet vallja a milivész legfébb példaaddjanak. Kizardlag bronzban dolgozott,
amelynek technikdjat a legmagasabb fokra emelte; bevezette a szobraszatba a
kolosszalis aranyokat. Vele elérte a gorog plasztika a fejlédés azon hatarat, amelyen
tal formélis tekintetben mé&r nincs haladds. Az utdna kovetkez6 miivészet csak
targyaiban bdval, 0j foladatok megoldasara vallalkozik a plasztikai el6adas eddigi



A IV. szézad szobraszata: Lysippos kore. 335

eszkdzeinek folhasznalasaval, olyforman, hogy azokat egyik-masik irdnyban fokozza
és jobban kiaknazza.

Lysippos hatalmas egyénisége a tanitvanyok egész seregét gydjtotte maga
koré. Ezek kozott voltak fiai: Daippos, aki atléta-szobrokat dolgozott Boédas,
akire a berlini muzeumnak imadkoz6 fiat abrazolé bronzit szabad vonatkoztat-
nunk; és Euthykrates, a legkivalobb a testvérek kozil, aki apjahoz hasonldan
egyebek kozt Heraklesnek és a vadasz6 Sandornak készité szobrait és akinek
magéanak is volt tanitvanya: Tisi-
krates. Ez ut6bbi oly szerencsésen
utanozta Lysippos stilusat, hogy
egyes mdveit alig lehetett a lysip-
posi szobroktol megkilonboztetni.

456. kép. Nagy Sandor. Marvanyherma. 457. kép. Antiochia istennGje. Marvany.
(Périzs, Louvre.) (Roma, Vatikan.)

A sikyoni nagy mesternek egyéb kovet6i koziul megemlitendd: Eutychides, akKi
atlétdkon és Dionysos szobran kivil a sziriaiak szamara egy bronz Tychet készi-
tett, mely a 300-ban alapitott Antiochia varosvédd istennéjét abrdzolta. A szobor
a vatikani mazeumnak egy kis méret(i, érmek alapjan helyesen Kkiegészitett mar-
vanymasolataban jutott rank (457. kép): a varos fekvését (a Silpios hegy tovében,
az Orontes folyd mentén) Ggy jelezte a miivész, hogy az istennét sziklara Ultette,
amint labat az Orontest személyesit6 s azért Uszé helyzetben levé alakra helyezi;
a fali korona, melyet a modem mdvészet hasonlo értelemben vett at, az isten-
nének varosveédd szerepét, a kalaszok a vidék termékenységét fejezik ki. Eutychides-
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nek az Eurotas folyét személyesit6 szobrara vezetik vissza ugyanennek a gydj-
teménynek egy torsgjat, mely folyam nadjabol kiemelkedd alakot abrazol. A Lin-
dosbdl valé Cnares mesterének szobororiasait is folulmilta a Heliost abrazolo
rhodusi kolosszussal, melyet a régiek a vilag hét csodaja kozé szamitottak

458. kép. Menelaos és Patroklos. Marvany. (Firenze, Loggia dei Lanzi.)

30 m.-nél volt magasabb, huvelykujjat csak kevesen tudtadk atkarolni; a 290—280
kozt emelt driasi szobor egy félszazaddal folallitisa utan féldrengés kdvetkeztében
Osszed6lt. A sikyoni iskoldba sorozhatjuk végil Menaichmost, akinek egyetlen,
irodalmilag megemlitett mUivét folismerték abban a sokszor ismételt szarnyas
Nikében, mely bika hatara térdelve, kardjat az aldozati allatba késziil doéfni.
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A IV. szazad megoldotta a plasztikdnak egyik legnehezebb foladatat: két
vagy tobb alaknak zart csoportban vald egyesitését. Toébb alakbdl allé6 csopor-
tokkal a régebbi szobraszatban is taldlkoztunk, de csak reliefes abrazolasokban
(367., 387., 392. stb. képek) avagy reliefszerlien komponalt oromcsoportozatokban
(328., 380. sth. képek); ha a kerek plasztika akart két alakot k6zds cselekvésben
foltintetni, egyszerlien egymassal szembe vagy egymas mellé (354. kép) allitotta
azokat. Kephisodotos €S Praxiteles felndttnek és gyermeknek csoportositasaval
bevezetik a tulajdonképeni csoportképet, melynek els6, mivészi szempontbol becses
példaja a Niobét és lanyat abrazolé szobor (427. kép). Ez azonban még reliefszeriien
van szerkesztve, csak homloknézetbcn érvényesiil. Teljes plaszticitassal épult fol,
Ugy hogy a szabadban
folallitva minden oldal-
rél élvezhet6, a Mene-
laos és Patroklos
csoportja; toébb repli-
kaja koziil 458. képiink
az egyik, firenzei pél-
danyt mutatja a dres-
deni Albertinum gipsz-
ontvényén foganatosi-
tottama valtoztatassal,
hogy a hds fejét nem
hajtja lefelé, hanem
magasra tartvan azt
hatra, az 6t U1d6z6 el-
lenség felé tekint. Cso-
portunk a Homeros
Iliasdnak XVII. énekeé- -
ben elmesélt valtozatos
eseményeknek, a Pat-
roklos holttestéért vi-
vott harcoknak, egyet- 459. kép. Birkdzok. Marvany. (Firenze, Uffizi.)
len jelenetté valé plasz-
tikus osszefoglaldsa. Menelaos, ki meg akarja menteni a csatdban elesett Pat-
roklos holttestét, a tréjaiaktdl szorongattatva dvatosan fdldre bocsatja a halottat,
hogy addig védelmezze, mig tarsai segitségére joénnek. A csoport az dnfelaldozd
bajnoki baratsdgnak megkapd képe. A piramisszerli kompozicio teljes és tokéletes
zartsagot mutat, pedig mekkora az ellentét a két alak helyzetében: Menelaos
el6tor6 mozgasa és a holttest ernyedtsége kozott! Az élet és halal a legnagyobb
realizmussal van egymas mellett kifejezve: Menelaos hatalmas testén kiduzzadnak
az izmok, arcvondsai szenvedélyes izgatottsagot, tekintete haragot és fajdalmat
arulnak el, szaja segélykialtasra nyilik; Achilles szép baratjanak gyongéd idomain
mér er6t vett a haldl, de még nem merevitette meg azokat. A fdalak testformai
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lysipposi hatdsra utalnak; ruhajanak elrendezése, mozdulata és arckifejezése meg
a Maussoleion frizének egyes részeivel mutat feltling hasonlosagot, s minthogy
a szoborminél sem az izomzat visszaadasaban, sem pathetikus jellegében még nem
tapasztalunk tulzasokat, val6szinl, hogy a munka eredetije nem (mint soké hitték)
a hellenisztikus korban, hanem még a IV. sz&zad végén keletkezett. Ezen kornak
egy bronzeredetijére vezetend6
vissza a Birk6zok (459. kép)
csoportja, mely a pompéasan min-
tazott két testnek bonyolult moz-
dulatait dramai elevenséggel és
mesteri természetességgel allitja
szemink elé és tanUsdgot tesz
arrdl, hogy az atlétikai plasztika
is eljutott a fejlettség azon fo-
kara, melyen jatszva oldja meg
a legnehezebb foladatokat.
Az emlitett két csoportnak
mesterét nem ismerjuk. Névte-
len, sajnos, az a téredezett volta
ellenére is nagyszer(i, eredeti
goérég marvanymunka, melylyel
a IV. sz&zad szobrészaténak
szemléjét zarjuk. a Samoth-
rake szigetén talalt Nike (460.
kép). Aligszenved kétséget, hogy
ezt a szobrot Demetrios Polior-
ketes készittette az egyiptomi ha-
johad folott Cyprus szigeténél
(306-ban) aratott gy6zelme em-
lékére. Kiegészitése a szobrot
abrazolé érmek alapjan valt le-
hetségessé : a szarnyas istennd
hadihajé orran allva megfljja
a felemelt jobbjaba képzelend6
gy6zelmi harsonat, mig baljaban
keresztalakd jelvényt, a folalli-
460. kép. A Samothrakcr6l vald Nike. (Périzs, Louvre.) tandd, gy6zelmi emlék (tropaion)

(fa)vazét tartja. A hulldmokon
tovasiklo hajéval szembe fuvo szélaramlat ruhazatat testéhez szoritja, majd meg
redézetébe kapaszkodva szabadon lengeti. A ruha fest6i, raffinalt kezelése mellett
kilonésen dicsérend6 tartdsanak lendiilettel teljes szépsége. A természetes nagy-
sagot majdnem kétszeresen folulmulé emlékszobor hatasat még fokozta folalli-
tasdnak mivészi érzékkel megvalasztott helye: Nikénk egy meredek, zoldeld
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dombnak kiugrd részén emelkedett és letekintett arra a volgyre, melyben a samoth-
rakei istenségek szentélyei allottak.

A hellenisztikus korszak. A hellenizmus kordban (Kr. e. I, Il. és I
szazad) a gordég mdveltség meghdditotta az akkor ismert vildgot. Nagy Sandor
utddai, a diadochusok, akik nagy birodalman osztozkodtak, épp oly lelkes hivei
és terjeszt6i voltak a gordg szellemnek, mint 6 maga. A diadochus allamok
févarosai. Alexandria, Antiochia, Pergamon és a kereskedelem gécpontjai: Rhodos,
Ephesos lesznek a mivészeti tevékenységnek féhelyei; ezek a gazdag varosok
magukhoz vonzzak a géroég mdvészeket, mig az elszegényedett, politikai tekintetben
jelentéktelen Hellas hattérbe szorul. Mikor pedig a rémaiak terjeszked6 uralma
a Kr. e. Il. és |. szdzadban hatalma ald hajtja Gorégorszagot és a Keletet, nem-
csak ezen orszagok mdkincsei keriilnek hadizsakmanyként Italiaba, hanem lassan-
ként oda terel6dik a mivészeti tevékenység is; innét van, hogy a goérég szobra-
szat utolsd képvisel6ivel Romaban talalkozunk.

Az a szoros kapcsolat, mely a mdvészet klasszikus koradban a plasztika
termékei és az allam vallasi és nemzeti intézményei kozott fonnalléit és mely a
IV. szazadban mar észrevehet6ig meglazult, a hellenisztikus korban teljesen meg-
sz(int. A templomok, szentélyek és sirok szamara készilt, valamint a kozadako-
zashol, egyes kivalé polgarok nyilvanos megtiszteltetése eéljabdl emelt szobor-
mlivek helyét elfoglaljak a palotdk, parkok és terek diszitésére fejedelmektdl és
maganemberektdl rendelt, jorészt dekorativ jellegl szobrok. A plasztikanak a kul-
tusztdél és a nemzeti intézményektdl valé kilonvalasa kardltve jar annak targyi
gazdagodasaval, oly értelemben, hogy a régi mlivészet fotargyainak (kultuszképek,
gyOztesek abrazolasa) lassu eltlinésével parhuzamosan annak régebben kevésbbé
mivelt &4gai follendilnek és hogy az &brézoldsok kore egészen Uj targyakkal
bévil. Az arcképes abrazolasok még jobban szaporodnak, nemcsak az uralkoddk-
nak, el6kelé6 és gazdag kortarsaknak vondsait orokitik meg marvanyban avagy
ércben, hanem folytatjak a régmult id6k koltdinek és irdinak idealis arcképezését
is. A relieffaragds nagy virdgzasnak indul, a palotdk falait dombormives képekkel
diszitik, melyeknek targyat a mindennapi életnek (paraszt-, haldsz-, pasztorélet)
jeleneteib6l meritik és melyeket a részletek gondos és finom kidolgozasa mellett
féleg az abrazolas fest6i modora jellemez; ezek a jelenetek rendesen arehitek-
tonikus vagy tajképi hattérrel vannak ellatva. Gyakoriak az allegorikus, varosokat,
folyokat stb. megszemélyesité szobormdivek. A talfinomitott tarsadalomnak a ter-
mészethez val6 visszavagyakozasa, mely az egykorl koltészetben is kifejezésre
taldl, az idillikus jelenetek kedvelésében mutatkozik. Kilonds szeretettel mivelik
a genret a falusi életnek, az utcanak alland6 alakjait realisztikusan, sokszor
humoros maédon abrazoljak; genreszerliek az istenképek is, melyek most mar
elvesztették vallasos értelmiket. A gyermekek &brazoldsa, mely a IV. szazad
plasztikajaban ritka és tokeéletlen, kifejlédik és gyakoriva valik. Az allatszobraszat
a tokély magas fokara emelkedik. A barbarokkal val6 sirl érintkezésbél meg-
sziletik az ethnographiai szobraszat, mely jellemz6en fejezi ki az idegen népfajok
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tipusait. Ezeknek a népfajoknak a valdsagnak hiven megfelel6 &brézolasa helyet
nyert a histdriai szobrdszatban is, mely a hellenisztikus allamok ellenségeivel vivott
h&borikat megdrokitette, mig azel6tt a gorogok és nem gorogok harcait dics6itd
historiai szobraszatél a mithologia rokonértelm(i jeleneteinek el6adasa poétolta.
A mithoszb6l meritett targyak kozil nagyon kedvelik az erotikus tartalminkat és
a Dionysos és Poseidon korébdl vett alakokat (satyrok, silenek; tritonok, nereidak)
és jeleneteket, az élvezetet hajhaszd tarsadalom kedvét leli az érzékiséget csik-
landoz6 targyakban (meztelen Aphrodite-szobrok, Pan és Daphnis, Kallipygos,
hermaphroditosok). A luxussal parhuzamosan halad az iparmiveészet follendilése,

461. kép. Epikuros. Maivanyhci ma. 462. kép.
(Roma, Museo Capitolino.) Zenon. Marvanyherma. (Napoli.)

melynek szdmos terméke (reliefdisz(i vazak, lampatartok, székek, asztalok, vésett
kovek sth.) a plasztika korébe tartozik.

A hellenisztikus szobraszat, mely a megvaltozott tarsadalmi viszonyoknak
megfelel6en bdvitvén ki targykorét abrazolasaiban el6bb nem ismert sokféleségre
és valtozatossagra tett szert, formai tekintetben a mdaltban gyoOkerezik; éppugy
mint az alexandriai kor irodalma nem eredeti, hanem szarmaztatott. A multnak viv-
manyaibdl él, annak tipusait és motivumait ismétli, a régi tipusokat mas értelemben
hasznalja fol (Myron Marsyasanak mintajara abrazolja Aktaiont a British Museum-
nak egy szobra), vagy kulénbdz6 szobroknak elemeit egyetlen miben egyesiti,
(a British Museum egy satyrszobra Osszeolvasztja a tancold satyrnak motivumat
Praxitelesnek olympiai Hermesével s azonfelil még egy harmadik m(itél is vesz
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kolcson részletet), méskor ismét a mintaul vett régebbi mlveken egyes véltozta-
tasokat eszkozoél, vagj' realisztikusabban dolgozza ki azokat, szdval adott mintakat
szabadon éatvesz és tovabb fejleszt. Akarhanyszor utdnozza a festészet nyujtotta
példakat, a testvérmiivészet hatasat kiléndsen a dombormdiveknél és a szobor-
csoportozatoknal tapasztalhatjuk. Ujat, eredetit csak kivételesen teremt. E Kor
szobraszatét jellemzi a mesteri, nehézséget nem ismerd technika; az emlékszerd
és dramai kompoziciok ked-
velése ; a pathetikusnak md-
velése, mid6n a legnagyobb
lelki és testi szenvedéseknek
plasztikai megjelenitésére val-
lalkozik; mindenekfolétt pe-
dig a realizmusra, a teljes
természethlségre vald to-
rekvés.

Neves miivészekkel, kik
alkotasaikra egyéniségik bé-
lyegét nyomjak, mar nem
igen taldlkozunk; a kilon-
b6z6 vidékek mivei stilus
dolgaban nem mutatnak oly
hatarozott sajatsagokat, elté-
réseket, mint annakel6tte ; a
technikai tudés altalanos el-
terjedése, melyet a mlivé-
szeknek ide-oda vandorléasa
segitett el6, bizonyos koz0s,
egyséeges stilust hozott létre
s mivel irott forrasaink tajé-
koztaté (tmutatasa is majd-
nem teljesen megszlnik, nem
szabad csodalkoznunk, hogy
a hellenizmus harom széza-
danak akarhany alkotasarol 4l kvp. U n. Mcnandros Marvany. (Roma, Vatikan),
nem tudjuk megéllapitani, hol
és mikor keletkeztek. E kor plasztikajanak torténeti fejlédése, emlékeinek kor és
eredet szerint val6 meghatérozdsa még nincsen kell6kép tisztdzva s azért mi is csak
arra szoritkozhatunk, hogy az ide tartozdé szoboranyag roppant tdmegéb6l a leg-
érdekesebb miveket mutassuk be; ezek kozil féleg azokat csoportosithatjuk
iskoldk szerint, amelyekre vonatkozélag lel6helylk, valami félirat avagy irott
tuddsitads nyudjt biztos tamaszpontot.

Az attikai szobraszok egyik f6foglalkozésa az arcképezés volt; az abrazolt
személy arcvonasait minden szépités nélkil, hiven és oly jellemzd erdvel adtak
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vissza, hogy e nemi miliveiket a romai portrait-szobraszat legjobb alkotasai mellé
allithatjuk. Példa red Epikuros-nak a Museo Capitolino kettds (6t és Metro-
dorost abrazold) hermajarol vett képe (461. kép), melynek magas, feltlinéen keskeny
fejformaja, éles metszésd profilja, beesett orcai, energikus kifejezése kétségtelenné
teszik, hogy ez a rémai kor( herma az epikureista bolcselet megalapitjanak vala-
mely természet utdn mintazott, Ill. szazadbeli szobra utan készult. Mélt6 péarja a
Zenon-herma (462. kép): a stoikus bolcselet atyjanak arcképe a maga rut
vonasaival, savanyl kifejezésével megfelel az életmddjarol és kilsejér6l maradt
leirasoknak, fiziognomiaja megerdsiti szemita szarmazasanak valosziniiségét. Olto-
zete, a rovid ujju chiton, valamint beretvalt arca utan itélve Ill. szazadbeli embert
abrazol a régebben M enandros-nak nevezett pompas il6 szobor (463. kép),

464. kép. Dionysos. Bronz- 465. kép. Silenos a kis Dionysosszal. Marvany.
szobrocska. (Napoly.) (Périzs, Louvre.)

foldb6l. Val6szind, hogy ez az athaté értelmet és éles megfigyelést elarul6 arc,
melynek széaja koril ironikus vonéas jatszik, Poseidippos valamely irétarsanak képét
orokiti meg névteleniil. Az attikai m(ivészet hanyatlasanak jelét mutatja C. Ofel-
lius Ferusnak Delos szigetén taldlt szobra, melyet két athéni miivész, Dionysios
és Timarchides, faragott a Kr. e. Il. szdzadban, még pedig Ugy, hogy az abréazolt-
nak fejét ismert Hermestipust utanzd torzsre alkalmaztdk. Ez az eljaras jellemz6
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a Kr. e. Il. és |. szdzad attikai mesterekre. A teremt6 er6 megszlnik, az U
attikai isko!la-nak szdmos, neve szerint ismert mlvésze mar tisztdn a multbdl
él, annak mintéit és hagyoményait koveti szolgailag. lde tartoznak Eucheir, a
két Eubulides, Polykles és csaladja, Timokles, Timokleides Stb.; a Polykles-
csalad tobb tagja mar ROmaba tette at mikddése helyét.

A napolyi kis bronz (464. kép), melyet rendesen Narkissosnak neveznek,
holott kétségkiviil Dionysost
abréazolja, jo példat szolgaltat
arra nézve, hogy a hellenisztikus
plasztika genreszerien, minden
mélyebb értelem nélkul fogta
fol az istenképeket, melyeket
mar nem szentélyekben allitott
fol, hanem Kkerti- vagy lakas-
diszll hasznalt. Az isten a bal
laba mellé Kiegészitend6 par-
duccal jatszik, annak szol tekin-
tete és jobbjanak gesztusa.
Szobrunk stilusa Praxiteles
nyomdokait kdvet6 mesterre
enged kovetkeztetni, folfogasa
meg egyenesen aSauroktonosra
(415. kép) emlékeztet. A praxi-
telesi Hermcsszel (411. kép)
val6 Osszehasonlitasra kinélko-
zik a Louvreban, a Vatikdnban
és a mincheni Glyptothekban
(465. kép) taldlhaté Silenos
a kis Dlo’nyso§— SZéI_:, a 466. kép. Az 0. n. Baibcrini-félc Faun. Marvany.
gyermeknek és feln6ttnek osz- (Minchen, Glyptothck.)
szekapcsolasa itt mar teljesen
sikerilt, bens6séggel teljes: Silenos a legtermészetesebb maodon ringatja karjaiban
a kézzel-labbal kapalddzo kicsikét, gyermeki test idomai helyesen mintazvak. Az
alak ponderacidja Lvsippos-nak buzoganyara tamaszkodd Heraklesét (332. 1) uta-
nozza; ugyanennek a mesternek hatasat észleljik az erételjes, izmos test formai-
ban és aranyaiban. A fej (mely szobrunkon modern ugyan, de a vatikani példanyt
hiven koveti) a szokésos Silenostipusbol csak a hegyes fiilet veszi at, kilénben pedig
inkabb filozéfus vagy koltSportraitra emlékeztet, vonasaiban még atyai szeretet és
orom is tikrézddik vissza. A mincheni alvd satyr (466. kép), mely alighanem
eredeti gordg munka, a régebbi satyrszobrokkal (416. kép) ellentétben az erd6k és
hegyek manoinak nyers természetét szemlélteti gy a test formaiban, mint kiiléndsen
a fej tipusadban. A legény a bortdl kabultan délt le a sziklara és mamoranak elsd
perceit aluszsza, amikor az alom bagyasztd6 hatdsa még nem vett teljesen er6t a
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tagokon: onfeledten szétvetett labainak tartdsa még feszes, csak egyik Kkarja
hanyatlik le faradtan, megdagadt erei elaruljdk a szesz hatasat. Az alvds moti-
vumat a hellenisztikus kor vitte be a plasztikdba s alkalmazésa itt, szobrunk
minden realizmusa mellett, m(vészi 6nmérséklésnek jele: a durva legény ittassaga-
nak éber allapotban valé abrazolasa visszataszito lett volna. A fejben 0j, eredeti
tipust teremtett a m(ivész; haja mélyen nétt le homlokara, kozéputt sérteszerd,
oldalt torzonborz, arca kiallé6 pofacsontjaival, kemény allaval, lapos orraval és
félig nyilt szdjaval — szinte halljuk horkolasat kitné parasztarc; a csukott
szem élethi mintdzdsa utolérhetetlen tokéletességld. A satyrfejek hosszl sorabdl
emlitést érdemel a mincheni Glyptotheknek egy bronz- és egy marvanymive,
melyek pajkos ifja képében abra-
zoljak a satyrokat.
A Peloponnesos mlivé-
szei tovabb folytattdk az atléta
szobrok keészitését és a valGsag
utanzdsaban elmentek a realizmus
legvégsd hatardig. Mig régebben
az egészséges gyakorlatoktol meg-
nemesitett férfitest szépségét oOro-
kitették meg, addig most, a jaté-
kok elfajulasanak idejében, nem
riadtak vissza attol, hogy a hiva-
tasos atlétdk eldurvult megjelené-
sének minél hivebb visszaadasara
pazaroljak erejuket.
Ennek az iranynak jellemzd
példait szolgaltatjdk az olympiai
muzeumnak egy bronzfeje, vala-
mint a rémai nemzeti mdzeumnak
pihen6 6kolvivo-ja (467. kep).
Ha az als6 karjat borit6 bdrszijazas
nem is arulna el foglalkozésat, azon-
nal raismerhetiink a hivatasszer(
atlétara egyrészt az er6teljes, izmos
467. kép. Okolvivo. Bronz. (Roma, Museo Nazionale).  testformakrol, masrészt az arcrdl,

melyen a nap-nap mellett folytatott
viaskodasoknak nyomai lathatok: okolcsapasoktdl szélesre vert fileinek bére tobb
helyiitt fol van hasitva, a sebbél lapos reliefoen dolgozott vércseppek szivarognak;
bal szemének alja er6sen fol van dagadva; fogainak jo részét elvesztette az dklozésnéi,
amint azt beesett fels6 ajka mutatja; orrat meg annyira dsszezlzta valamely elle-
nének (tése, hogy szajan at kénytelen lélegzetet venni. A tartds természetessége, az
egyéni jellemzés ereje és igazsaga majdnem elfeledteti vellink az egész alaknak durva,
visszatetszd voltat. Az istenek abrazolasanal a peloponnesosi mlivészet a mult tipusait
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vette mintaul. Ezt tapasztaljuk legaldbb Damophon miveinél, melyeket a lykosurai
Despoina-szentélyben talaltak. Damopiion, kinek korat most, sok ingadozas utan,
altaldban a Kr. e. lll. v. Il. szdzadba teszik, Messcnébdl szarmazott és kizardlag
istenképeket készitett a Peloponnesos szentélye szdmara, marvanybol és akrolith-
technikaval. A lykosurai templom csoportképének maradvanyaibdl Anytos titan-
nak kolosszalis méretli fejét szemléltetjik (4(58. kép), mely szabad, széles keze-
lése mellett a 1V. szazad hasonld targyl alkotasaira (v. 0. 433. kép) emlékeztet.
A toredékek kozil figyelmet érdemel még az a Demeter szobréhoz tartozé kdpeny-
részlet, melynek figuralis és viragdiszil, a himzést utanzd relieffaragdsa a hel-
lenisztikus dekorativ plasztikanak kivalo emléke.
Az eurdpai gorogség e kor-
beli szobraszati alkotasainal fon-
tosabbak azonban azok az emlékek,
melyek a Kelet nek hellenisztikus
székhelyein mdkddd mesterektdl
szarmaznak. Kis-Azsia partvidékein,
ahol a gorog plasztika elsé virag-
zasat érte, és Egyiptom foldjén,
melynek &si mivészete formai és
technikai tekintetben az elsé min-
takat szolgaltatta az archaikus gorog
szobraszoknak, élte utolsé virag-
korat a gorog plasztika. Mintha csak
meg akarta volna halalni azt a ha-
tast, melyet a Kelet szdzadokkal
elébb  mivészetének fejlédésére
gyakorolt oda kildte, ott szilte
a gorogség utolsd nagy szobraszait,
a Keleten: Pergamonban, Ephesos-
ban, Khodoson, Alexandriaban al-
kotta a hellenisztikus plasztika leg-
szebb miivét.

Pergamen politikai és kul-
tdrai nagysaga az Attalidak névé-  4<s5S, kép. Anytos titan. Mészk. (Athén, Nemzeti mizeum.)
vei forrt 6ssze elvélaszthatatlanul.
Ennek a derék dinasztidnak uralma csak masfél szdzadig tartott (281 -133.
Kr. c.), de ez a rovid id6 is elegendd volt arra, hogy a jelentéktelen kis varost
hatalmas birodalom virdgzé f6varosava fejleszszék. Az Attaliddk nemcsak had-
vezér! és allamférfiti tehetségikkel tlntek ki, hanem mindenekfélott a tudo-
manyok és mivészetek lelkes pértolasaval tették neviket halhatatlanna, gy
hogy méltan allitjdk ket parhuzamba a Mediciekkel. Kézmondésos gazdagsédgukat
fejedelmi bbkezliséggel hasznéltdk fol arra, hogy székvarosukat nagyszerd miem-
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lékekkel diszitsék. Megalapitottdk a pergamoni hires kdnyvtart és mint az elsd
gy(jték, kiket a mlivészetek torténete ismer, mindenhonnan 6sszevasaroltdk a régi
mesterek Kkivald6 mdveit. Alattuk viragzott az ipar és a kereskedelem, a draga-
himzésl ,,attalosi“ szovetek és sz6nyegek messze féldon voltak hiresek, 6k ajan-
dékoztak meg a viladgot a pergament feltalalasaval, illetéleg altalanos hasznalatbavéte-
lével. Mint a hellén kultdra lelkes hivei nemcsak fegyveresen keltek Gorégorszag
szabadsaganak védelmére, hanem Athén fényét is emelték pompas épuletekkel és
szobormivekkel.

Az Attaliddk kozul kilonosen 1. Attalos és fia, Il. Eumenes szereztek
maguknak érdemeket a mivészetek fejlesztése koril, féleg azaltal, hogy mind-
ketten nagyszer(i emlékm(ivekkel orokitették meg azokat a gy6zelmeiket, melyeket
az északrol betérd vad gallusokon arattak, kik évtizedeken &t rettegésben tartottak
az egész gorogséget. |. Attalos kirdly (241—197.) két emléket szentelt a barbarok-

469. kép. Haldoklé gallus. Marvany. (Roma, Museo Capitolino.)

kai vivott harcai dics6itésének : az egyiket Pergamonban allitotta fél, Athena Polias
temploma mellett (324. kép ap.), a masikkal Athén akropolisat diszitette (X.
tabla, 12.).

A pergamoni emlék, mint ezt a napfényre kerilt foliratos talapzatok tanu-
sitjak, bronzszobrok sorabol allott; ezeknek kompoziciojardl és stilusarol fogalmat
alkothatunk magunknak két egykor(, Pergamonban dolgozott marvanymd alapjan,
melyek nyilvanvaléan szoros iskolai vonatkozdsban vannak az Attalos-féle emlék-
kel, s6t val6szinlleg az utan készilt masolatok. Ezek a Haldoklé gallus
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(469. kép) és a Gallus és hitvese (470. kép). Mindkét md a histdriai szobra-
szat korébe tartozik; mestereik mar nem hasznalnak mithologikus, mondai szemeé-
lyeket és jeleneteket a torténelmi esemény megorokitésére, hanem a valdsag
szerint allitjak szemink elé a barbarokkal vivott csata mozzanatait. A Sandor-
szarkofagon (328. 1) is latunk perzsak és gorogok kozt folyd harcot, de ez még
idedlis, tipikus alakbdl gondosan Osszeszerkesztett csatakép. Itt ellenben, a gallus
szobrokban a realisztikus félfogas mar teljes diadalt aratott, gy az alakok idomai-
nak, tartasanak és mozdulatainak megkapd, életh(i visszaadasaban, mint a barbarok
egyéni és ethnographiai pon-
tossagu jellemzésében.

Ezt az ethnographiai
hliséget kulon is ki kell emel-
nink, mert ezzel a pergamen
iskola mintat szolgaltatott a
romai moivészetben annyira
kedvelt barbér - dbrazolasok-
hoz. A Haldokl6 gallus nem-
zetiségét fegyverzetén s nyak-
lancan kivil egész kilseje is
elarulja; bozontos, kendcs
hasznélatatdl csomokba ra-
gadt haja, kurtara nyirt
bajusza, barbar arctipusa,
magas, csontos termete, meg
vastag, rancos bére. A mi
kiszakitva a szoborcsoport-
bol, melynek egy részét
képezte, magaban is érvénye-
siil, mindenkire nézve érthetd.
Harcosunk a jobb mellén
kapott sulyos sebb6l vérezve
rogyott le paizsara s utolsd
erejével félkarjara tamaszkod- 470, kep. Gallus és hitvese. Mérvany. (Roma, Museo Nazionale.)
van, sotét dacot és halalos
fajdalmat elarulé arckifejezéssel nézi ketté tort Kirtjét, amelylyel az imént
még csatara tlzelte tarsait. A mdvész nem akndzza ki, bar anatomiai tudasa
szerint tehetné, a haldoklas fizikai megjelenését, (mint a hogy ezt megtették
a Laokoon miivészei,) hanem nemes mérséklettel abrazolvan a tragikus jele-
netet, részvétet gerjeszt a legy6zo6tt ellenség hdsiessége irant. Hogy a per-
gamoni iskola mennyire kedvelte a dramai, pathetikus abrazolasokat, azt a
haldokl6 gallus szobrandl is szembetlinébben bizonyitja a romai Museo Nazionale-
beli csoportozat (470. kép): itt a gallus vitéz, Dobozi Mihéalynak antik el6dje,
latvdn népe vereségét, hogy a gyalazatos szolgasagot elkeriilje, leszlrta hitvesét
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s mikozben szeretettel fogja mellette leroskadt nejének karjat és duhos pillantast
vet Uldoz6ire, sajat mellébe dofi kardjat. Ezt a mlivet is athatja a barbar ellenfél
vitézségét és hajthatatlansdgat méltanylé folfogas, oly jelenség, amely csak a
nem-goérég népeket magaba olvasztd hellenizmus kordban volt lehetséges. A ndének
szabadon allé karja, (melyet azonban nem oly mereven kinyujtva, hanem bégyadtan
lelégva kellett volna kiegésziteni,) a két testet Osszekdt6 tdmaszok, valamint a
(képiinkdn nem lathatd,) széItél lengetett, elalld kdpeny nyilvanvalova teszik, hogy
a csoport bronz eredeti utan készilt marvanymasolat.

I. Attalos, mint mondtuk, Athénben is allitott csoportos emlékmdivet, amely-
ben a barbéarokon aratott gy6zelmét a torténelem és monda legnagyobb harcaihoz
mérve, négy csoportban az istenek kuzdelmét a gigasok ellen, az athéniek harcat
az amazonok és a perzsak ellen s végil a gallusok leveretését abrazoltatta mivé-
szeivel. Brunné az érdem, hogy eg}- sereg, kulonb6z6 muzeumokban szétszort,

-471. kép. Halott amazon. Marvany. (Napoli, Nemzeti mlzeum.)

kiizdd és elesett harcosokat (5 gallust, 3 perzsat, 1 —1 amazont és gigast) abrazolé
marvanyszoborban egyezd stilusok, azonos anyaguk (kisazsiai marvany) és egyenl6,
az antik szobrokndl ritkan el6forduld kicsiny, (Pausanias adatanak megfelel6 alig
egy meéteres) méreteik alapjan folismerte Attalos fogadalmi emlékének maésolatait,
melyeket a bronz eredetiek utan val6szinlleg pergamoni mesterek dolgoztak. Ezek
a szobrok, amelyek kozul 471. képlnkdn a napolyi mizeum holt amazon-jat
mutatjuk be, a fent leirt gallus szobrokkal annyiban egyeznek, hogy kompoziciéjuk-
ban ugyanazt a dramai hatasra valé torekvést tapasztaljuk és hogy az idomokban
és a tartdsban inkdbb a val6nak realisztikus, kifejez6 el6adasat, mint a szépséget
keresik; stilusuk azonban amazokéhoz képest sokkal szarazabb, a test minta-
zasa, a jellemzés ereje sokkal gydngébb. Az Attalos-féle csoportozatokhoz hasonl6
fogadalmi ajandékbdl szarmazik annak a Delos-on talalt, térdepl6 helyzetben
védekez6 harcosnak (472. kép) szép marvanytorsdja, mely a hozzatartozé
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hasison megnevezett mesterének, NiKERATos-nak, kit(in6 anatomiai tudasarél tesz
tandségot.

A pergamoni szobraszatnak legnagyobbszer(i alkotasa a 180—170 kozt
emelt Zeuso 11ar-nak relieffrize, mely 2'3 m. magas, kb. 120 m. hosszUsag-
ban egymas mellé illesztett marvanylapokon hazodik végig az alépitmény oldal-
falain (v. 6. 230. 1) és Il. Eumenes kiralynak a gallusokon aratott dont6 gy6zelmét
szimbolikusan dics6itendd, a gigasoknak az istenektdl valo leveretését abrazolja.
Rank ennek az oriasi, a Parthenon-friz teriiletét majdnem kétszeresen meghaladd
mlnek korilbelil két harmada jutott, a maradvanyokat a berlini Pergamon-
muzeumban az oltar részleges rekonstrukcidjan az eredeti allapotnak megfeleléen
helyezték el, ugy hogy a dombor-
mivek toredezettségiik ellenére is
szemeink elé vardzsoljak az egész
kompozicidnak hatalmas szépségét.

Nincs az antik plasztika sz&m-
talan hasonlé targya abrazolasai
kozott egyetlenegy sem, mely a
harc mozgalmassagat és szenve-
délyességét oly megrazé erdvel,
oly gazdag valtozatossaggal, oly
dramai pathoszszal jelenitené meg,
mint ez a marvanyba vésett h&s-
koltemény. A fold fiai mind fol-
tdmadtak, hogy az olymposi istenek
uralmat megdontsék. Egyesek a
régi milvészet mintgjara ember-
alaku oridsokként abrazoltainak
meztelen testtel, sisakkal, paizszsal
és karddal folfegyverkezve, nagyobb
résziik azonban fantasztikusan ala-
kitott félig ember-, félig allatalakd 472. kép. Harcos mérvéanytorséja. (Athén, Nemz, muiz.)
szorny. Kigy6labl démonokat mar
az archaikus plasztika ismer (240. 1), itt azonban nem A&llati farkban vég-
z8dik a gigasok teste, hanem abbdl egész, fejjel ellatott kigyok ndnek ki,
amelyek mérges harapasaikkal vesznek részt az elkeseredett kizdelemben;
nemelyiknek fején bikaszarvakat latunk, sot akad oroszlanfejli és talpu gigas
IS, legtobbje azonkivil hatalmas szarnyakkal bir. Mig a mivészek a gigasok
abrazolasaban szabadon érvényesithették fantazidjukat, alakitd képességiket s
tényleg 0j eredeti tipusokat teremtettek, addig az isteneknél a dolog természete
szerint meg6rizték a rég megallapitott formdakat, itt bizonyos tekintetben eklekti-
kusan jartak el, amint egyes alakokra és motivumokra vonatkozélag meg is
allapithatjuk azokat a régebbi mintakat, melyeket utanoztak (Zeus és Athena
a Parthenon nyugati oromzatanak Poseidonjat és Athenajat idézik emlékiinkbe,
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Gaia Niobénak felel meg stb.). Csak a folfogasban érezzik az Gj id6k szellemét,
mely mar nem hisz az istenekben: emberekként abradzoljak &ket, akiken meg-
latszik, hogy mily faradsagba keriil nekik az ¢ridsok leverése; azért egész kisé-
retikkel, teljes fegyverzetiikben, attribGtumaikkal és szent allatjaikkal vonulnak
fol, s6t az allatok is (Athena kigyoja, Zeus sasa, Hekate kutyai) részt vesznek
a kuzdelemben. Az istenek sordba folvették a Keletnek egyes istenségeit és az

Alkyoneus. (?) Athena. Gaia. Nike.

473. kép. A pergamoni nagy oltar reliefdiszének részlete. (Berlin, Pergamon-mulzeum.)

olymposiaknak theogoniabeli el6djeit is, s mivel a milvészek joggal tarthattak
attol, hogy Pergamon népe nem ismeri meg az égieknek ezt a karat, a friz folé
bevésték az egyes istenek neveit, amint a friz al4 oda tették volt a gigasneveket,
melyeket a tudds mithografusok &llapitottdk meg. 473. képlnk az oltarépitmény
keleti oldalarél valo, Zeus és Athena harcéat targyaldé két f6 jelenet kozi
az utébbit mutatja be: A heves mozdulattal jobbra siet§ aegises-paizsos Athenal
hajanal fogva ragadta meg a szarnyas Alkyoneust, ki mér csak er6tlentl véde-
kezik, mert az istennd szent kigyo6ja korllfonta karjat és labat s mellébe harapvan
megtori ellenéllaséat; hidba konyordg érette folemelt kezekkel s esd6 pillantassal
anyja, a foldbdl el6tiind Gaia; a harc el van dontve, Nike lebegve szall Athena
felé, hogy a gy6zelem aranykoszorUjaval dvezze sisakjat.
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A friz szerkesztése ritka teremt6 er6rél tesz tanUsagot, folyton valtozd Uj
meg Uj helyzetekben tarul elénk a harc izgalmas lefolyasa anélkil, hogy egy-
hangava valnék, mert a szenvedélyes kiizdés kodzepeit szemiink itt is, ott is egy-
egy enyhébb hangulatl, sziviinkhdz szélo részleten (mint pl. Gaia megjelenésén)
pihenhet meg. S bar az alakok — melyeknek elrendezésében szembetling a
mozdulatok, a vonalak ellentétjének keresése (1. 473. képinket) — igen s(iriin
vannak csoportositva, Ugy hogy egymast metszik, elfedik, s a térnek minden
részlete gondosan be van toltve,
szOval az abrazolas oly tomottséget
ér el, melyhez hasonl6t hiaba kere-
siink a régebbi frizek kozott, az
egész kompozicio tisztan attekint-
hetd, zavarossa sehol sem valik.

A mozdulatok természetessége, az

izmos testek kissé nyers mintazasa

mellett foltiin6 az apr6 részletek

(hajzat, paizsdisz, szarnytollak, pik-

kelyek) realisztikus kidolgozésa,

amit régebben a festés eszkdzeivel

szoktak volt kifejezni. Nem szenved

kétséget, hogy a polychromia alkal-

mazasaval is megelevenitették az

abréazolast, amelynek plaszticitasat

a meélyrenyuld vés6éesapasokkal és

er@s kidomborodéasokkal elGidézett

fény- és arnyékhatdsok a legmaga-

sabb fokra emelték. Technikai ne-

hézséget épp oly kevéssé ismernek

a friz mivészei, mint a hogyan 474. kép. N&i fej Pergamenb6l. Marvany. (Berlini miz.)
teremt6 erejik merészségét nem

korlatozzadk a klasszikus korG relief szerkesztésének szabalyai, a szigori szimmet-
rikus elrendezés, a jelenetekre valé tagozas;, a hattér nem egyenletes, a kiemel-
ked6 részeket sem hatarolja egyetlen (képzelt) sik.

A pergamoni asatdsok alkalmaval még egy kisebb, 6 m. magas lapokbol
all6 friznek rendkivil toredezett és hidnyosan fonnmaradt részleteire akadtak. Ez
a laposan dolgozott képszalag val6sziniileg a Zeus-oltar alapépitményén emelked6
i6n oszlopcsarnoknak az oltar felé nézd falan volt elhelyezve és a varos hésének,
Tclephosnak, torténetét targyalja. A Telephos-friz mar a hellenisztikus izlés(,
festiességre térekvé dombormivek sajatsagait tlinteti fol: a szinhelyet magyarazo,
hangulatos tajképi hattérrel van ellatva, (az egyes jeleneteket a romai reliefnél
altalanossa valt maédon, faval, pillérrel s effélével valasztja el egymastol,) alakjait
pedig két vagy tobb szintérben rendezi el: igazi tavlati hatast azonban itt még
nem sikerdlt elémi.
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Hogy ki volt az oltar frizeinek, s f6leg — ami kulondsen érdekelne — a
gigantomachia nagyszer(i kompozicidjanak tervezéje, azt, lgy latszik, sohasem
fogjuk megtudni. irott forrasaink ide vonatkozdlag némak maradnak s a nagy
friz egyes lapjain legalul olvashaté nevek (Theorrhetos, Dionysiades, Orestes,
Menekrates) a kivitelnél kézrem(kodé mdivészek hosszd sordbdl éppen csak egy-

egy részlet kidolgozéjanak emlékét mentették meg
szamunkra

Az Attalos és Eumenes-féle fent targyalt foga-

dalmi mlivek mesterei Plinius tuddsitdsa szerint
Isogonos, Phyromachos, Stratonikos €S Antigonos
voltak. Az els6nek nevét a foliratok alapjan valo-
szinlileg, ha ugyan két kilon mivészszel nincs dol-
gunk, EpiGO.NOs-ra kell kijavitanunk, ki 1. Attalos
koraban virdgzott s Pliniusnak egy masik helye
szerint arcképein kivll féleg ,,trombitas“-aval és
»holt anyjat cirdégatd gyermekiével tett szert nagy
hirnévre. A pergamoni foliratok még méas mivészek
neveit is kézik vellink; ezeknek a neveknek, mint-
hogy veluk 8sszekapcsolhaté miveink nincsenek,
csak annyiban van érdekességik, hogy a mesterek
hazaja is meglévén emlitve, tudomast szerziink
arr6l, hogy a pergamoni iskola jelentékeny részét
Kizép-Gorogorszaghol, féleg Athénbdl bevandorolt
miveszek tették.

Egy ilyen attikai eredet(i, Skopas iranyéat

folytatd mester munkéjénak tulajdonithatjuk azt a
remek n&i fejet (474. kép), mely a pergamoni
mUivészetet egészen Gj oldalrdl mutatja be. Mélyen
fekv, epedd tekintet(i szeme, ajkénak szép hajlasa,
életteljesen képzett szdja, vonésainak tisztasiga és
gazdagsaga, lagyan mintazott haja, a finom at-
menetek, az egyes formaknak egymasba val6 ol-
vadasa oly miivészi folfogast tlikroztetnek vissza,
mely rendkivil kézel all mai izlésinkhoz és ezt
az egyéni arckép benyomaésat kelt6 fejet modern
475. kép. Marsyas. Marvany. szobraszatunk legszebb hasonlé alkotasai mellé

(Périzs, Louvre.) SOrozza.

A pergamoni iskoldhoz szoktdk sorozni a
barbartipus kitling jellemzése s egyéb stilisztikai okok kovetkeztében a firenzei
Uffizik ,késfend skytha“-jat, ki Apollon parancsabol Marsyast meg akarja nydzni,
mivel ez az istennel versenyre mert kelni. Ennek a csoportnak f6alakja, a
kezeinél fogva fatorzsre akasztott Marsyas (470. kép), tébb masolatban jutott
rank' (legjobb a Tarsosbol vald, most Konstantindpolyban levé példany); benne
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a szenvedett kin pathologiai kifejezésének

mesterm(ivét, a meztelen test naturalisz-

tikus jellemzésének legnagyobb fokat cso-

daljuk. A fara akasztott Marsyas 6nkény-

telendl is a modern szobrdszat szdmos

rokontargyu abrazoldsaval valdé 0Ossze-

hasonlitasra kinalkozik. A pergamoni is-

kola mliveihez szamitjak tovabba stilusa

és pathetikus arckifejezése miatt a Villa

Ludovisib6l a rémai nemzeti muzeumba

kerilt néi fejet (476. kép), melyet régebben

Medusanak magyaraztak, holott tipusa

inkabb az Erinys abrazolasokhoz all kozel.

A széltél kuszait s izzadsagtol csomokba

ragadt haj a heves mozgas kovetkez-

ménye; az alvd Erinys ugyanis vala-

mely blnds uldézése utan tért pihendre s

most almaban is meg6rzi arcanak szigorat 476. kép. Alvé Erinys. Marvany.
és komorsagat. Valoszin, hogy fejink, (Roma, Museo Nazionale.)
melyet kés6bbi restaurélas reliefszer(ien

marvanylapra alkalmazott, az Erinyseket abrdzol6 csoporthoz tartozott: egy

feje foltind modon hasonlit a mi fejunkhoz.

Kis-Assid-ban Rhodos volt Pergamon mellett a mivészeti tevékenységnek
legfontosabb helye. A rhodosi koztarsasag a diadochus fejedelmek kizdelmei
kozepette is meg6rizte fuggetlenségét és kereskedése révén gazdag és hatalmas
allamma fejlédott. Politikai és anyagi virdgzasaval parhuzamosan jart a mdvészet
follendiilése. A 1ll. szazad elejétél egészen a varosnak Cassiustol tortént féldala-
saig (43. Kr. e.) terjedd foliratok a szobraszoknak hosszU névsorat &rizték meg
szamunkra, akik részint rhodosiak voltak, részint Kis-Azsiabol és a szigetekrdl
sereglettek oda. Plinius adata, amely szerint Chares (1. 336. 1) kolosszusan kivil
még vagy szaz 6rids méretd szobor diszitette a varost, arrol latszik tanuskodni,
hogy a rhodosi gazdag kereskeddk, legaldbb kezdetben, mlivészeti érzékiket rof
szerint megrendelt mlvekkel szerették kimutatni. A rank jutott szobrok, melyeket
a rhodosi iskolaval hozhatnak kapcsolatba, részint a pergamoni mlivészet hata-
sarél tanuskodnak, részint a klasszikus mintak szem el6tt tartasaval készilt miivek,
vagy olyan alkotasok, melyekben a hellenisztikus izlés targyban és félfogasban
onallébb maodon érvényesil.

A régebbi miivészek kozul megemlitjik Phitiskos-i (lll. v Il. szazad), ki
istenképeken kivil a kilenc muzsanak szobrait készitette. Meglehet, hogy ennek
a sorozatnak masolatait birjuk a vatikani mizeum hét mazsajaban (477. képunk
ezek kozil T halia-t mutatja be); mert, bar stilusuk praxitelesi vonasokat tlintet

flré/Av.: A miivészetek torténete I. * 23
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fol, el kell ismernink, hogy az a mdd, amint a szobrdsz az egyes muzsakat

jellemzi, hatdrozottan a hellenisztikus korra vall s talan éppen Pnlliskos-l6l ered.

Régebben ugyanis a muzsakat egyittesen, altalaban a muzsai mlivészetek kép-

visel@inek tartottdk és egymashoz hasonloknak &brazoltak; csak a hellenisztikus

kor kilonboztette meg Oket egymastdl s adott mindegyikiiknek kilén szerepkort

és ennek megfelel6 attribatumot, miként képlnkén Thaliat a vig alarc jellemzi,
mint a vigjaték muzsajat.

A rhodosi iskolanak két leghiresebb emléke a farnesei bika nevén ismeretes

szoborcsoportozat és a Laokoon. A farnesei bika a legnagyobb marvany-

szobor, mely az antik korbdl rénk jutott.

Két testvér, a maeandervélgyi Trallesbdl

szarmazé® Apollénios €S Tauriskos dol-

goztak Rhodos szdméra, ahonnan Augus-

tus idejében kertlt Rdméba. Ott foddzték

fel 1546-ban a 476. képlnkon lathato

szobrot, mely egyideig a Farnese-csalad

birtokaban volt (innen ered neve), jelen-

leg pedig a napolyi mizeumnak egyik

nevezetessége. A csoport Euripides An-

jelenetet abrazolja, amidén Antiope fiai,

Amphion és Zethos, Dirkét vad bika

szarvahoz kotozik, hogy az halalra hur-

colja anyjuk kinzojat. A modern restau-

ralas, melyet a nagyon téredezett allapot-

ban talalt szobron eszkozoltek, részben

hibds és zavar®: eredetileg Zethos (a

balfel6l lathatd ifja) balkezével hajanal

fogva tartja Dirkét, akinek fels6 teste

mar korul van csavarva a kotéllel, jobb-

javal meg Osszehlzza a bika nyakara

4<7. kép. Ihalia. Marvany. (Roma, Vatikan.) er@sitett hurkot. A b8sz Allat el is ira-

modna, ha Amphion nem ragadta volna

meg szarvat és orrat s igy némileg késlelteti a hozza esdbleg foltekintd Dirke

haladlat. A csoport méar az O&korban is er6s valtoztatasokat szenvedett, amit

vagy Ugy magyarazhatunk meg magunknak, hogy a rank jutott példany az

eredetinek atalakitott masolata, vagy pedig, hogy a rhodosi szobrot rémai

miivészek koruk izlésének megfeleléen dolgoztdk at. Nevezetesen megtoldottak

Antiope alakjaval, aki a négyzetes hasisnak Dirke alakjaval szemkdzt levd

sarkan all (képlnkén nem lathatd). Antiope nem vesz részt a cselekvény-

ben, mozdulatlan, nyugodt allasdban nem illik be a kompozicidéba, azért

nem is szol rola a szobor egyéb alakjait folsorold Plinius, azért nincs meg

a csoportot abrazold antik cameo- és éremképeken. A rémai szobrasz akkor
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illesztette a csoporthoz, amidén azt mind a négy oldalarél lathatd kerti disznek
alakitvan at, négyzetes hasist adott a miinek s tres sarkara egy, mas replikakbol
is ismeretes ndalakot allitott oda Antiopeként. Mert a csoport eredetileg csak egy
néz6pontra van kompondlva, arra, melyet képink mutat, amelyben Dirke és a
bika alkotjdk a tomegeket szimmetrikusan szétvalaszté f6tengelyt, s ahonnan
tisztdn és egyszerre tekinthet6k &t a csoportozat osszes alakjai és motivumai;
minden mas néz6pont zavart és hianyos képet nyujt. Apollonios €S Tauriskos
eredetijének alapja is bizo-
nyara mas volt, a szikla-
talaj, melyen a jelenet le-
jatszodott, disztelen volt a
tomorebb, hiszen heves
mozdulataval nem éallhat
meg biztosan Amphion
azokon a mostani szikla-
fokokon; a talapzat olda-
lainak Kisszer(isége és tul-
tomottsége szintén a rémai
mésolé rovasara frandé :
sem az a kis péasztorfiu, aki
allitolag a jelenet helyét, a
Kythairontjelképezné, sem
a basis oldalaira faragott
allatok és novényzet nem
mélték a kompozicié nagy-
szer(iségéhez ; ennek az
allatokkal tarkazott tajkép-
reliefnek stilusa kés6 rémai
(200korili) korravall.Csak
a kutya, melyet kilénben
ex unguibus restauraltak,
eredeti, Zethosnak, a va-
dasznak kisér6je, amint a
szelidebb erkdlcsG  Am-
phiont a fatdrzshéz ta-
masztott lant jellemzi. Ha
a miivet a rémai korl( toldasok, valamint a modern restauralas hibai nélkal
képzeljuk el magunknak, nem tagadhatjuk meg t6le elismerésinket. Folépi-
tése mivészi és szenvedélyes mozgalmassaga ellenére konnyen attekinthetd.
A miivészek ugyan a legnagyobb dramai hatasra torekedtek, de azért mégis
bizonyos meérsékletet tanUsitanak az abrazolads pillanatanak helyes megvalasztasa-
val, amennyiben Dirke tragikus végét csak sejtetik és figyelmiinket inkdbb a bika
megfékezésére iranyitjak.

478. kép. Az . n. farnesei bika. Marvanycsoport.
(Napoli, Museo Nazionale.)
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A hellenisztikus plasztika pathetikus iranya tet6pontjat érte el a Laokoon-ban.
(479. kép.) Mikor ez a hatalmas (2'25 m. magas) csoportozat 1506-ban Titus
thermainak kozelében napfényre kerilt, 1l. Gyula papa tudds f6papjai azonnal
folismerték benne a tréjai Laokoonnak marvényba vésett tragédiajat, melynek

479. kép. A Laokoon-csoport. Marvany. (Roma, Vatikani muazeum.)
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mivészeiként Plinius a rhodosi Agesandros-i, Athanodoros-i €S Polydoros-i NEVEZi
meg. Az antik irénak dicséretét ,,oly mi ez, mely a festészet és szobraszat vala-
mennyi alkotésat folulmalja" magukévd tették a renaissance nagy mesterei;
maga Michel Angelo a mivészet csodajanak (il portento del arte) mondja a cso-
portot, melyet Raffael is belefestett egyik tajképébe. Tiziano tiltakozasa, aki Lao-
koont és fiait kigyokkal kizkédé harom majom képében rajzolvan meg, nevet-
ségessé akarta tenni az aradoz6 dicséretekkel elhalmozott szobrot, a pusztaban
elhangz6 sz6zat maradt, Winckelmann, Gothe, Lessing az antik plasztika utdi
nem ért remekeként magasztaltdk a rhodosi mesterek emlékét, és csak Ujabban,
az V. és IV. szazad klasszikus miveinek megismerése Ota itélik meg jézan tar-
gyilagossaggal a goroég mlvészet masodvirdgzasanak ezt a jellemz6, talzasoktol
és hianyoktol azonban éppenséggel nem mentes alkotasat.

Agesandros és tarsai a mithosznak valamely régebbi, gorég foldolgozasa
alapjan &brazoltak Laokoon blntetését, akit Apollon, mivel egyenes parancsa
ellenére megndsilt, séttemp-
lomét is megszentségteleni-
tette, két oOrias kigyd altal
pusztitott el, épp akkor, ami-
dén a tréjaiak szinlelt elvo-
nulasa utan aldozatot késziilt
bemutatni. Az apa a kigyok
rettenetes dlelésétél az oltarra
hanyatlott, az egyik kigyo
bal lagyékaba harap, mérges
marasanak fajdalmatél meg-
razkodik egész testén; kétség-
beesetten kiizd végzete ellen,
minden izma megfeszil, hasat
er6sen behlzza, mellkasa gor-
csdsen kidomborodik, laba
ujjait dsszeszoritja; hatraveti
fejét és lelke mélyébdl el6tdré
utolsd séhajra nyitja szajat;
szornyd vivodasa arcanak a
szenvedést6l eltorzult vona- 480. kép. Laokoon feje. Marvany. (Roma, Vatikan.)
saiban tukroz6dik vissza leg-
jobban (480. kép). A jobbja felél levé kisebbik fiu, kit mellén harapott a kigyo,
méar haldoklik, szeme megtort, gydnge teste tobbé nem fejt ki ellenéllast.
A nagyobbik fit még sértetlen s mig egyik kezével le akarja tolni a labara
gytirizétt kigyét, aggodalmasan tekint fol szerencsétlen atyjahoz.

Az é&bréazolas pillanatanak szerencsés megvalasztasa, mely a veszedelem
nagysagat fokozatosan, mas és mas modon érezteti, dramai elevenséget kélcsondz
a csoportozatnak: a kisebbik fil haldoklasat szanakozd részvéttel nézzilk, Lao-
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koonnak hésies, de reménytelen kiizdelme csodalattal vegyes rémiiletet ébreszt ben-
nunk, a nagyobbik fii menekilésének lehet6sége reményt keltvén, némileg enyhiti
a jelenet borzalmassagat. Hogy a csoport mégsem tesz tragikus hatast, annak oka
abban rejlik, hogy mi csak a katasztréfat
latjuk s hogy semmi sem utal arra, miért
is kovetkezett be ez a rettenetes biintetés.
A mlivészek nem is akartak blnh&dést
avagy lelki pathoszt abrazolni, egyediili cél-
juk csak az volt, hogy a legnagyobb foku
fizikai szenvedés megjelenitésével anatémiai
tudasukat ragyogtassak. Ez kivalé mérték-
ben sikertlt is nekik. Nyilvanvald, hogy
a szobraszok hasznukra forditottdk az
alexandriai orvosi iskola kutatasait, mely
el6szér foglalkozott emberi hulldk boncola-
saval. A meztelen test mintazasa ugyanis
az anatdmia gyakorlati ismeretérél tesz tana-
sagot, csakhogy ezeket az ismereteket bizo-
nyos talzassal érvényesitették, amennyiben
az idomokat Ugy mintaztak, mintha a b6r
zsirréteg s hasonlé atmenet nélkiul kdzvetet-
lenul fedné az izmokat. Foltling az alakok
aranytalansaga; a kifejlett test viszonyaival,
csak magassaguk szerint gyermekekként
abrazolt fiuk kicsinysége szandékolt, hogy
mellettik annal jobban emelkedjék ki a
kompozicio f6alakja, Laokoon. Hibaztatjak,
még pedig joggal, a harom személy Ossze-
kapcsolasanak lazasagat, mert a kigyok
gy(iriz6dései csak kuls6leg fiizik egygyé
6ket, az atya nem tor6dik fiaival s éppen
.csak a nagyobbik fiunak apja felé forditott
tekintete teremt bizonyos bels6 vonatkozast
e két alak kozt. Ha a Laokoont dsszevetjik
a Niobiddk soraval (316. 1), azonnal Ki-
derll, hogj' ezek a kilon szobrokként dol-
gozott alakok egyrészt sokkal szorosabb,
481, kép. A melosi Aphrodite. Mérvany. ben§6 vonatkozasban allanak egymassal és
(Périzs, Louvre.) a foalakkal, mint a Laokoonnak kiils6leg
egységes csoportja, masrészt a testi szen-
vedésnek szobrunkon tapasztalhato tulzott és kizar6lagos hangsulyozéasa helyett
amott a lélek fajdalma is ki van fejezve az arcokon és az alakoknak egymaésért
valé aggodasaban.

2
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Dicséretet érdemel csoportunknak egyszer(, folosleges részletekt6l mentes,
zart kompoziciéja, mely a hibds kiegészitések megvaltozasaval piramis alakjara
épul fél agy, hogy annak magassdgi vonalat az atya hatalmas alakja teszi. Lao-
koonnak jobb als6 karja ugyanis nem nyult a magasba, hanem &sztdnszeriien
fejéhez kapott, ott, egy hajfiirtién tényleg taldlunk egy Kkis torési sikot, mely
valészin(ivé teszi, hogy ez a filrt dsszefliggott a kézzel. Bantd tovabba a haldokl6
fiinak mereven folfelé nyajtott karja, ezt is nyilvan er6tlendl le- és el6rehanyatlonak
kell képzelnink. A pergamoni friz hatdsa tagadhatatlan, meglatszik ez Ugy a
csoportnak reliefként, egyetlen, szemkozti nézetre valdé szerkesztésén, mint a
motivumok és részletek rokonsagan (v. 8. 473. képink Alkyoneusét). Laokoon
feje hasonlit a Hekate ellen kizdd Klytios gigas fejéhez, részleteiben azonban
sokkal nagyobb gonddal, mondhatni mesterkéltséggel van kidolgozva. Szobrunk
korat most meglehet8s egyértelmiséggel a Krisztus szlletését megel6zd félsza-
zadba teszik.

A Laokoonnal és a farnesi bikaval, mint a hellenisztikus izlés jellemzd pél-
daival ellentétben a melosi Aphrodite (481. kép) annak az iranynak leg-
kivalobb emléke, mely szakitva a hellenizmus tulzasaival a klasszikus kor mintaihoz,
nemes egyszerliségéhez tért vissza. A szobrot 1820-ban taldltdk Melos (Milo)
szigetén, in situ, azaz eredeti folallitasanak helyén, egy foldalatti fllkében, mely
valamely gimnaziumhoz tartozhatott. Teste két, a ruha fels6 szélénél egybeillesz-
tett méarvanydarabb6l van dolgozva, ami nagyobb gdrég marvanymdiveknél (szob-
runk 208 méter magas) gyakran fordul el6. Két karja le volt tdrve; a fiilkében
talalt egyéb toredékek kozil egy bal kar-részlet és almat tarté kéz, uagy latszik,
a szoborhoz tartozik. Ha a toredékekkel egyitt a Louvreba széllitott, de kés6bb
nyomtalanul eltlint plinthos-részlet, amint fol6tte valészindi, a szobor hianyos alap-
zatanak jobboldali folytatdsa, akkor vele a mi eredetére nézve megkapjuk a
kivanatos felvilagositast; a plinthos folirata szerint ugyanis , ... andros, Menides
fia, a Maeander melletti Antiochidbdl, készitette” a szobrot s igy mlivészét (H)Age-
SANDRost vagy Alexandros-i Szarmazdsa nyoman a Rhodos kornyéki kis-azsiai
szobornemzedékhez kell sz&mitanunk.

Akar Agesandros-i, akdr mas valakit tartsunk a szobor mesterének, bizonyos,
hogy az illet6 nagy mlivész volt, aki nem szoritkozott a klasszikus mintadk puszta
masolasara, hanem ©6nalléan atalakitott s tokéletes stilussal dolgozott mivében
egyesiteni tudta a pheidiasi istenképek nagyszer(iségét és magasztossagat a praxi-
telesi és skopasi n6i szobrok érzéki, diadalmas szépségével. A melosi Aphrodite
fejének buszke, kirdlyn6i tartdsa, vonasainak nemes tisztasdga, bajos mosolya
épp oly remek, mint érett formainak virulé ldesége és nagy, toretlen red6kben
vezetett ruhazatanak a parthenoni Moirak drapéridjara emlékeztetd, egyszer( keze-
lése. A szobor fémotivuma egy V. szézadbeli Aphroditetipus atalakitasa, mely
valésziniileg Skopas kezét6l szarmazik és egy kés6 rémai masolatban, az 0. n.
capuai Aphroditében (Napoly) jutott rank. Az istennd egészen hasonld tartasban
abrézoltatik, amint két kezével fogja Aresnek, bal combjara tdmasztott paizsat
s abban, mint tukorben, szemléli szépségét; meztelensége tehat indokolt. A melosi
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Aphroditére vonatkoz6 szamos kiegészités kozil az egyik (Millingen, Overbeek)
tényleg pajzsot ad térdére: ennek, mas okokrél nem is szolva, ellentmond a fej
tartdasa, a tavolba iranyzott tekintet. Egy masik, szintén tarthatatlan kisérlet, a
Quatremére de Quincy és Ravaissoné, akik Aphroditét Aresszel csoportositjak
olyforman, hogy az istenn6 bal karjat Ares vallara nyugtatja. Legelfogadhatobb
még az a restauralds, melyet Furtwangler fejtett ki Gjabban szigori mddszeres-
séggel, emlékbeli analégiak alapjan. Szerinte Aphrodite bal karjat egy mellette
kiegészitendd magas pillérre helyezte (a pillér folvételét egyebeken kivil a fel-
iratos plinthosrészlet négyszogli nyilasa is tdmogatja) kezében tartva az almat,
diadaldnak emlékét és egyben Melos szigetének jelvényét. Jobb kezével meg
lecsuszd oltdnyének szélét fogta. A pillérre tAmasztott kar melosi érmen és reliefen
lathatd Tyche-képrdl kolcsonzott motivum. lgaz, hogy ez a kiegészités sem elé-
giti ki teljesen esztétikai érzéstinket a karok tartasa nem nydjt harmonikus, egy-
séges jelleget a miinek, nem
magyarazza meg a bal lab fol-
tdmasztasat, a fels§ test erds
hajlasut és meztelenségét, de ez
természetes kovetkezménye két
egymastol tavol es6 tipus 6ssze-
olvasztadsdnak. Sok vitara adott
alkalmat a szobor Kkeletkezési
ideje; a franciak a hellenisztikus
kor elejére szeretik helyezni, az
igazsaghoz azonban kozelebb
jarnak azok, akik 150—50 kozé
dataljak. Barmennyire is térnek
el egymastol a részletkérde-
sek, restauralas, kor dolgaban
az archaeologusok, mindnyéjan
egyetértenek a szobor szépségé-
nek magasztaldsdban, mely a
melosi Aphroditét az antik plasz-
tika egyik leghiresebb és leg-

népszer(ibb emlékévé avatta.
A rhodosi iskola hatasa
alatt dolgozott az Ephesos-bdl
szarmazd Agasias, kinek Krisztus
el6tt 100 korul datalhat6 Vivoja
482. kép. Az 0. n. borghesei vivd. (Périzs, Louvre.) Borghese csalad birtokabol
kertlt Périsba (482. kép). Egy
meztelen ifji merész, mozgalmas allasban harcol valamely (odaképzelendd) lovas-
sal, s mig Kinyujtott jobbjaval véddleg tartja maga elé] paizsat, héatracsapott
jobbjaba kiegészitendd kardjaval tdmadni készil ellenfelét. A bronzeredetit sejtetd
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szobornak idomai az emberi test és csontvdz tokéletes ismeretével vannak
mintdzva, oly pontossaggal és részletezéssel, hogy a ,vivot" akadémiankon még
most is a plasztikus anatomia mintdjaként hasznéljdk. Néhany ephesosi eredetii
mivészszel taldlkozunk Delos szi-
getén is, ahol ezek rémai el6kel
megrendelék szamara dolgoztak. Az
ephesosi mivészet kedves emléke
a ,kacsaval jatszadoz6 gyermek"
(Bécs), melyet az osztrdkok astak ki
nem régen.
Hasonlé izlésii md a libat
fojtogatd fiucska-nak tobb
példanyban ismeretes szobrocskaja
(483. kép), mely kisazsiai mivésznek,
a gyermekszobrairol hires calchedoni
BoETiios-nak (Kr. e. 200 kordl) égi'
bronzeredetije utan készilt. A kis fil
nagy er6lkodéssel, szétterpesztett la-
bakkal tartja vissza a libat s akdzben,
nevet§ arccal, majd megfojtja. Ez
a friss természetességgel megkom-
ponalt munka, mely val6sziniileg
szOk6kat sz&mara készult — a viz
a madar csorébdl bugyogott ki — 483. kép. Libéat fojtogatd filicska. Marvany.
nagyon jellemz4 a hellenisztikus korra (Miinchen, Glyptothek.)
nézve, mert a plasztika targykorének
a genreral val6 bdvilésére szolgaltat példat és egyszersmind tanUsagot tesz arrol,
hogy most mar, az el6bbi szdzadokkal ellentétben, a gyermekidomok &brazola-
saban is tokéleteset nyujtanak. Az ezen korban m{kddd kisazsiai mivészek kozil
emlitést érdemel még a prienei Archelaos, kit6l egy érdekes, Homeros apotheo-
sisat abrazolo reliefképet ismeriink.

Alexandria, melyet Nagy Séandor alapitott (331), volt a hellenisztikus
miveltségnek tulajdonképeni goécpontja. Azza tették uralkodoi, a Ptolemaiosok.
Megalapitottdk a Museiont, ahol tudos férfiak és kolték szabad ellatasban része-
sultek s a vilaghir koényvtart, melynek 400,000 kézirata magaban foglalta a gorog
irodalom minden kincsét. Ezen és hasonlé intézkedésekkel elérték, hogy Alexandria
lett a szellemi életnek, a tudomanynak és irodalomnak kézéppontja. Tudjuk, hogy
a gorog irodalom ezen kés6i fellendulésének szakat, székhelye utan alexandrinus
kornak is szoktdk nevezni. Alexandridban azonban nemcsak tuddsok és kolték
taldltak szives fogadtatasra és partfogasra, hanem a mdvészek is, akiket a kiralyi
csalad és a csodalatos gyorsasaggal folviragz6 varos gazdag polgarai b6séges
munkéval lattak el. Az udvar szdmara dolgoz6 szobrészok elsésorban a kirdlyi
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csalad tagjainak képmasait készitették; aztan a fest6kkel egyiitt kdzremikodtek
azoknak a szobrokkal és képekkel pazarul diszitett Gnnepi satraknak, az Usz6
palotdknak is bevalé hajoknak berendezésénél és folékitésénél, amelyekben a Pto-
lemaiosok irodalmi tuddsitdsaink szerint kedviket lelték. A fejedelmek pompa-
kedvelése follenditette az iparmdvészetet is, mely féleg az 6tvosség és a glyptika
terén remekelt. Minthogy Alexandria tertiletén nagyobb, rendszeres &satasok még
nem folytak, aminek egyik oka abban rejlik, hogy az Gj varos a régi folé épiilt,
nem rendelkeziink nevezetesebb helyi leletekkel, amelyekbél kell6képen megitél-
hetn6k a Ptolemaiosok f6varosanak mivészetét. Az ott dolgoz6 szobraszokra
vonatkozd folirataink sincsenek. Az alexandriai plasztika sajatos termékeinek kell
tartanunk a tajképes dombord mdiveket, az idillikus jellegli genreképeket és az
utca alakjait abrazold kis bronz-szobrocskdkat. Ha az ezen kategériakba tartozo
emlékek nem is szarmaznak mind koézvetetlenll Alexandridbol, s6t jorészt Rémaban
dolgozé (gorog) mestereknek fiatalabb koru, id6szamitasunk elejérél valé munkai,
kétséget nem szenved, hogy alexandriai mintaknak hatidsa és utadnzasa alapjan

484. kép. Homeros. Mérvany. 485. kép. Aesopus. Marvanymellszobor.
(Napoli, Museo Nazionale.) (Roma, Villa Albani.)

keletkeztek. Az egyiptomi mivészet a maga megcsontosodott, merev formaival
nem gyakorolt hatast Alexandria gorog mestereire. Ha ezek at is vettek egy-egy
tipust (Isis, Sarapis) avagy motivumot, azt teljesen gorég szellemben dolgoztak at.

Az arcképes szobraszat folytatja a IV. szazadban megkezdett realisztikus
iranyt, melyet a fantaziab6l megalkotott idedlis képmasokban is érvényesit. Home-
ros szamos arcképe (legjobbak a parizsi, potsdami, schwerini és napolyi példa-
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nyok; 484. kép) a szem elcsenevészedett formaiban a legnagyobb patbologiai
hliséggel adja vissza a koltének hagyomanyos vaksagat a szemek mély fekvé-
sével, rancos, huastalan arcaval, ritkuld hajzataval meg mesterileg jellemzi agg
korat. A vak aggastyannak arca nem tesz rank szomor( hatéast, megbékit atszel-
lemult kifejezése: a folvont szem6ldok, a magasba iranyzott tekintet, a félig nyitott
szaj ugyanis megkap6 modon sejteti az isteni dalosnak a messze multba elkalan-
dozd elméjét, latnoki ihlettségét. Az arckép az Alexandriaban viragz6 Homeros-
kultusznak tanaja, ahol a kritikusok egész serege foglalkozott kélteményeinek
magyarazataval és ahol az egyik Ptolemaios templomot is épitett tiszteletére
(a Homereiont), amelyben a
tronuson (l6 Homerost a
szlletésének dicsGségéért
versenyz6 hét varos allego-
rikus szobra vette Kkordl.
Nemcsak kiméletlen realiz-
musa, mely a ratnak meg-
jelenésétdl sem retten vissza,
hanem f6leg az alapul vett
gondolat, hogy az élces mese-
mondét a hagyomany nyo-
man pupos térpekéntabrazol-
jak, a kés6, nyilvan alexand-
rinus korba helyezik Aeso-
pus (485. kép) romai koru
mellszobranak eredetijét, azt
az élesen figyel6, ironikus
tekintet(i okos arcot, melyet
Burckhardt méltan nevezett
el a sziporkazo szellem(i pu-
pos ember idealis tipusanak.

Egészen Uj iranyt kép-
viselnek a helleniszti-
kus reliefképek. Fest6i
jelleglket eredetiik és rendel-
tetes_u K magyaraz.z a. Ezeket 486. kép. Perseus megszabaditja Andromedat. Marvany.
a reliefeket ugyanis a termek (Roma, Museo Capitolino.)
falaiba illesztették, azoknak
a festményeknek helyettesitéseként, melyekkel a gordg el6kelék lakasaikat régtél
fogva diszitették volt. Alkalmazasuk nyilvan keleti szokas utanzésat jelenti,
hisz tudjuk, hogy a falra alkalmazott relief a keleti fejedelmi palotdk diszitésénél
nagy szerepet jatszott. A reliefekhez festményeket vettek mintaképil s igy
kénnyen érthet6, hogy a plasztika ezen mivei a festés hatdsa ald kerlilnek;
amint azt nemcsak a kompoziciéban, hattér, tavlat tekintetében allapithatjuk
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487. kép. Tehenet hajté paraszt. Marvéany. (Miinchen, Glyptothek.)

A goroég mliveszet torténete

meg, hanem kiléndsen
érdekes modon abban s,
hogy az alexandrinus kor-
ban sziletett tajképfestés-
sel parhuzamosan tajképes
domborm(vek keletkez-
nek, amelyekben a tajképbe
vagy architektonikus hattér
elé helyezett alakok néha
mar annyira elvesztik 6n-
all6 fontossagukat, hogy
csak staffageként hatnak.
A reliefek egyébként szer-
kesztés dolgaban is érde-
kesek: mig ugyanis régeb-
ben az alakok kiemelke-
dése egy sikba esett s
legfélebb a hattér mutatott
kilénbdz6 mélységet, ad-

dig most a hatsd sik egyenletes s arrdl valnak le kiilénbdz6 fok(i domborodéassal
az alakok. A hellenisztikus reliefnek egész sorozata lathatdé a rémai palazzo
Spadaban. Nem kevéshbé érdekes, val6szinlleg bronzeredeti utdn masolt példajat
mutatjuk be 486. képiinkdn: Perseus megyilkolta a szornyet, melynek aldozata

lett majdnem And-
romeda s most le-
segiti a szép kiraly-
lednyt arrél a szikla-
falr6l, melyhez hozza
volt lancolva. A re-
liefben  kidolgozott
sziklés hatteret cam-
paniai hasonlé fal-
kép nyoman ki kell
egészitenink a két
alak kozotti  drbe
festett pazsit részlet-
tel, amely felett a
kékld tenger latszott.
Egész tajképet, egy
falusi roskadoz6 Bac-
chos-szentélyt s a
hegyfokon kapolnat
Priaposképpel, tin-

488. kép. Az alvé Ariadne. Marvéany. (Roma, Vatikan.)
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tét f6l egy mincheni relief (487. kép), melynek elGterében wvasarra ipar-
kod6é parasztot latunk, aki botjara akasztott nydllal a hatan és kosarral

kezében tereli maga el6tt tehenét.

Még a kerek szobraszat alkotdsain is megérzik a festészet hatasa: a Vatikan
alvd Ariadnéja (488. kép), ugy latszik, egy nagyobb festménybdl van kiszakitva
és onallo alakként megmintazva, amely festmény a Theseustdl elhagyott Ariadnét

&brazolta, akit Dionysos &lméban megles;
amint ezt a jelenetet ugyanarra az eredetire
visszamend campaniai falképek abrazoljak.

Mar a tehenet terel§ paraszt (487. sz.)
képe is tanuskodhatik arrél, hogy az
alexandriai szobraszatban visszhangra talalt
a falusi élet irant tanusitott vonzodas,
melyet a talraffinalt tarsadalmaknal mas-
hol is, teszem azt a XVIII. széazadbeli
Franciaorszagban tapasztalunk, s melynek
Alexandridban a bukolikus koltészet adott
kifejezést. Theokritos idilljeinek hatésa
alatt, vagy vele parhuzamosan szobrasz
kortérsai is aprd képeket nydjtanak a ter-
mészetbdl, az egyszerl emberek, parasztok,
pasztorok, halaszok életébél. Ennek az
idillikus genre -nak szamos emléke
kozil bemutatjuk a baranyt vivé
Oreg asszonyt (489. kép), ki a mun-
katol és éveinek sulyatdl meggornyedve,
rongyos képenyében, botjara tdmaszkod-
van iparkodik be a varosba, hogy ott
nehany garast kapjon baranyaért. A bér
petyhtdtsége, a test sovany idomai és egész
tartdsa modern szobrésznak is becsuletére
valé realizmussal van kifejezve.

A realisztikus abrazolas végs6
fokat éri el az utcai élet alakjait targyal6
ge nre-szobraszatban. Alexandria, mint
afféle keleti kikot6-varos, rendkivul élénk

489. kép. Béaranyt vivé parasztasszony.
Marvany. (Roma, Palazzo dei Conservatori.)

utcai élettel birt A gorog mlvészek figyelmét az egymas hatan tolongd sok idegen
alak kozott a négerek ragadtdk meg legjobban, akik, mint arusok, boh6cok avagy
zenészek tették hangossd az utcat. Ezeknek faji jellegét bamulatos ethnographiai
hliséggel adtdk vissza azokban a kisméretl, rendesen bronzb6l 6ntétt szobrocs-
k&kban, melyek csakhamar oly kozkedveltségre tettek szert a gordg-rémai vilagban,
hogy egyes példanyai a legtavolabbi romai provincidkban keriilnek napfényre.
1894-ben O-Budan is talaltak egy ilyen négerszobrocskat (490. kép),
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490. kép. Néger fili. Bronz.
(Budapest, Aquincumi muzeum.)

A gordg moivészet torténete

mely az all6 tipusnak Kkit(iné
valtozata. A fil, kinek szarma-
zasét s(ird, gondor haja, hatra-
simul6 homloka, Kkiugré arc-
csontja, duzzadt ajka azonnal
elarulja, teste sulyat megfeszitett
bal labara helyezvén, kényok-
ben meghajlitott balkarjaval va-
lami targyat, minden valészin(G-
ség szerint hangszert, tartott,
amelyen jobb kezével jatszott.
Parizsi rokona (491. kép) tual-
z4st visz a motivumba: a test
er6s oldalhajlasa és a konyok-
nek a balcsip6re val6 tdmasz-
tasa sokkal nagyobb tehernek
felel meg, mint amilyen a kezébe
kiegészitend6 szambuka, mely-
nek pengetésével énekét kiséri.

Hogy a hellenisztikus kor
szobraszai az éllatok &brézolé-
sanal is éles megfigyeléssel,
pompés valbszer(iséggel dolgoz-
tak, annak illusztralasara hivat-
koznak a bécsi udvari mizeum

491. kép. Utcai énekes.
Bronz. (Paris, Cabinet
des médailles.)

két katreliefjére (n6stény oroszlan kolykeivel és baranyt szoptato birka), a firenzei Uffizi-
gy(jtemény marvanyvadkanarasa palermoi mizeum remek bronzkosara (492 kép).
Kétségkivil alexandriai eredeti a Nilus szobra (493. kép), melyet, mint

492. kép. Kos. Bronz. (Palermo, nnizeum.)

folyam plasztikus abrazola-
sanak rendkivil  siker(lt
mintaképét, a vele egyid6-
ben taldlt Tiberis-szobor
(Louvre) oOta a legujabb
id6kig szamtalanszor uta-
noztak. Mlivésze nem mutat
be nekink mithologiai sze-
mélyt, hanem magat a folyo6t
allegorizalja. A hatalmas alak
a Nilus lassu hémpolygését
megszemélyesitend6  nyu-
godtan, kényelmesen terdil
el a foldon. Az A&radasa
nyoman fakadd aldast ki-
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493. kép. A Nilus. Marvany. (Roma, Vatikani muazeum.)

fejezi a fold termékeivel tele b&ségszarva, a jobbjaban tartott kaldszcsomé. Magat
az é&radast, a folyd vizének tizenhat réffel vald évenkénti emelkedését jelzi a
tizenhat gyerek, mely koriilveszi és rajta
maszkalgat. Ezek kozil néhany kroko-
dilussal és ichneumonnal jatszik s igy
vilagosan utal a folyd hazajara, melyet
azonkivil Egyiptom jelképe, a szfinx,
valamint a 16tuszb6l és nédlevelekbdl font
fejkoszor( is megjeldl. A mi szerkesztése
nagytehetségl mesterre vall: a gyermekek
kicsinységiikkel emelik a féalak hatalmas
aranyait, anélkil, hogy annak formait és
korvonalait eltakarndk avagy zavarnak,
csoportositasok pedig szerencsésen tolti
be a kompozicid Uresebb részeit. A talap-
zat szerves 0sszefuiggésben all a szoborral,
folytatja az abrazolast: elulsd oldalara ra
vannak vésve a Nikis hulldmai, oldalt
és hatul éallat- és novényvilaga s apré
jelenetek (krokodilusok, vizilovak, ichneu-
mon harca; krokodilusok el6l béarkan
menekild torpék), melyek a folyd életét
szemléltetik. Az anthropomorphikus ter-
mészetdbrazolasnak érdekes pékjaja a

Vatikannak Okeanos néven ismert 494. kép.Tengeri isten. Marvany.(Roma, Vatik.)
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kolosszélis hermaja (494. kép). A hajzatat diszit6, sz6l6lomb és firtokbél allo
koszoru valOsziniivé teszi, hogy a fej nem személyesiti.meg altaldban a tengert,
hanem annak csak egy részét, valamely sz6l6hegyektdl Ovezett termékeny oblét.
Az isten a herma aljan lathatd hullamokbdl emelte ki fejét, haja vizes csomokban
tapad fejére és nyakara, szakallabol két kis delfin tlinik el8; szemdldokét apro
Uszohartyak helyettesitik; orcait, allat és mellét foszlanyokban boritja a tenger hinarja.

495. kép. Er6s és Psyche. Marvany. 496. kép. Pan és Daphnis. Marvany.
(Roma, Museo Capitolino.) (Napoli, Museo Nazionale.)

A hellenisztikus szobraszat nagyon kedvelte a természet, f6leg a tenger
életét személyesité tipusokat, amelyekben az emberi formakat névény- és allat-
vilagi elemekkel kapcsolta Ossze. Ezeknek a tipusoknak sikeriilt voltat mi sem
bizonyitja jobban, mint az a koértlmény, hogy a legmodernebb mioivészek is,
példaul egy Bocklin, minduntalan ezekhez a tritonokhoz, najadokhoz, nereidakhoz
térnek vissza, amikor a természet életét akarjak megfesteni, avagy plasztikailag
megjeleniteni.
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497. kép. Capitoliumi Aphrodite. 493). kép. Aphrodite. Marvany. 498. kép. Medici-féle Aphrodite.
Marvany. (Roma, Museo Capitolino.) (Siracusa, muazeum.) Marvény. (Firenze, Uffizi.)
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Talan nem tévediink, ha Alexandridba helyezziik a hellenisztikus kor szellemét
és erkolcseit jellemzd erotikus targyu szobormiveknek jé részét. Ezek némelyike
poetikusan dolgozza fol a szerelem ©rok témajat, mint pl. a tébb masolatban
ismeretes Erés és Psyche (495. kép) csoport a fil és lany oOlelkezése és
csOkolodzasa a gyermekszerelem tisztasaganak és artatlansaganak bajos képe;
testok tartdsa is elarulja, hogy érzéki vagy még nem bantja leikbket. Mas miveiknél
viszont azonnal érezzilk, hogy a szobrasz nuditasaival avagy sikamlés értelmi
abréazolassal kozonségének érzékiségét akarja csiklandozni. llyenek a meztelen
Aphroditék, Kallipygosok, hermaphroditosok, Lédak vagy akar az a csoport is
(49(5. kép), mely Pant &brazolja, amint kedvencét, a szép Daphnist, muzsikalni
tanitja.

Aphroditékrél lévén szo, azok sorabdl be kell mutatnunk a hellenisz-
tikus mivészetnek nehany nevezetesebb alkotasat (XXIV. tabla). Sajnos, egyiknek
sem ismerjik sem szarmazasi helyét, sem mesterét. Az egyiken, a Medici-félén,
van ugyan folirat (,,Athénb8l vald Kieomenes, Apollodoros fia készité“), de ez
hamisitottnak bizonyult.

A Museo Capitolino Aphroditéja (497. kép) nyilvanvaléan Praxiteles
knidosi szobranak utanzasa, tovabbképzése, (v. 6. 306. 1) Szintén firdébe késziil
széllani, meztelensége tehat azonnal érthetd ; mig azon-
ban a knidosi éppen most teszi le ruhdjat, a capito-
lindi mér le is tette azt, mig amaz istenndi elfogulat-
lansagban, kiegyenesedve, zavar nélkul all el6ttink,
avatatlan tekintetekt6l nem tartva, addig a capitolin6i
n6é fél, hogy meglesik, kissé dsszehlzza magat s nem-
csak Olét, hanem mellét is eltakarja a halanddk el6l.

Formai az érett asszony viruld szépségét rendkivili

lagysaggal adjak vissza, kilondsen dicsérendd hatanak

életteljes mintdzasa. ldomaiban és aranyaiban vala-

mivel karcsubb mint knidosi rokona. A mester ennek

megfelel6en karcsubbra mintazta a mellette levé vazat

és abban is eltér példaképétél, hogy a hajviseletet

korénak izlése szerint mivésziesebben alakitotta Aat.

Az egykori birtokosarél Medici-nek nevezett Aphro-

dite (498. kép) a tengerbdl kiemelked6 istennét (Ana-

dyomene) dabrazolja; azért jarulékként nem latunk

mellette ruhat, hanem delfint, amelyen kis Er6s lovagol. 500. kép. Sarukété Aphrodite.
Valamennyi Aphrodite kozil ez a legfiatalabb, leg- Bronz. (Pécs.)
karcsibb, egész leany. Bajait 6 is leplezi, csakhogy

ezt mar bizonyos kacérkodassal teszi s ez a benyomas megmarad akkor is, ha
foltételezzik, hogy ujjait eredetileg nem tartotta olyan mesterkélten, oly attetsz6-
leg melle és 6le elé, amint a restaurator azokat Kiegészitette; ez a holgy mar
nem is banna, ha meglepnék. Feje, hajviselete a praxitelesi Aphroditéhoz, amely-

Bedthy: A miivészetek torténete I. 24
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nek szabadabb szellemben valé atalakitasa, elég kozel all, arcanak kifejezése
azonban mar érzékibb, amit kiilondsen tekintete és orcdinak goddrocskéi idéznek el®.
Nala is kacérabb a siracusai, fej nélkil talalt Aphrodite (499. kép). A capitolindi
szoborhoz hasonlé kéztartdst a mlivész kiegészitette a ruhanak raffindlt mddon
valé alkalmazasaval, melyet a helyzet semmiképpen sem magyardz meg s mely
csak arra szolgal, hogy az istenn6 meztelensége minél pikansabb legyen: alsé
teste hatdsosan emelkedik ki a szélt6l festdileg lengetett kdpeny el6tt, melynek
végeit elul osszefogja, hatul meg j6 messzire csUszott le a ruha. ldomainak a
capitolinéi példanynyal vetekedd rendkivul finom, természethdi mintazasa messze
folilmalja a Medici-féle Aphroditének kissé sablonos, masol6 munkajara emlékez-
tetd kidolgozésat. Az istennd egyéb tipusai kozil megemlitend6 a furdésnél guggold
Aphrodite (Louvre, Vatikadn), melynek eredetijét a bithyniai sz&rmazé&sl Doidalses-
nek (UAIiDAi.os-nak) tulajdonitjak, valamint a sarukoté Aphrodite (500. kép),
melynek kecses motivumat a hazankban (K6vago-Sz46l6sben) talalt bronzszobrocs-
kéval szemléltetjuk.

Réma. A gorog mivészet a Keleten vald elterjedése utadn, melyet Nagy
Sandor nyitott meg a hellén kultdra szamara, Nyugat felé is folytatta hodito Utjat
és birtokdba vette Romat. A gorog mivészet termékeivel a romaiak akkor ismer-
kedtek meg, amikor hadvezéreik elfoglaltak Also-Italiat és Siciliat, melynek goérog
gyarmatvarosai a hellén mdveltségnek er6s véarai voltak. Marcellus Syracusai
bevétele utan (212. Kr. e.) magaval vitte Rémaba a varosnak legszebb szobrait
és festményeit és azokat kdzszemlére allitotta ki. Ugyanezt tette Fabius Maximus
Tarentum elfoglalasa utdn (209.); az 6 hadi zsakmanya kozott volt példaul
Lvsippos-nak kolosszalis Herakles-szobra. (332. 1) Mikor a Kr. e. Il. szazadban
megkezd6dtek Romanak habordi Gordgorszag és Kis-Azsia ellen, rendszerré valt
a gorog mikincsek rabldsa, melyeket a hazatéré hadvezérek diadalmenetiikben
mutattak be Roma népének. T. Quinctius Flamininusnak a kynoskephalai gy&-
zelem (197.) emlékére tartott diadalmenetében a Ill. Fuldop makeddn kiralytol
zsakmanyolt mikincsek bemutatdsa két egész napot vett igénybe. M. Fulvius
Nobilior 187-ben Epirusbol 285 érc- és 230 marvanyszobrot hozott haza, ezek
kozil a legszebbeket az altala épitett Herculestemplom diszitésére hasznalta fol.
Paullus Aemilius diadalmenetében (167) 250 kocsin vitték a Makedo6njaban 6ssze-
szedett festményeket és szobrokat, amelyek kdzott PnEiDiAS-nak egy bronz Athe-
naja is szerepelt. A makeddn lazadas lever6je, Metellus, nemcsak miuikincsekkel
megrakodva tért vissza — ekkor keriilt Romaba Lvsippos-nak dioni szoborsorozata
(333. 1) —, hanem mar gorog mlivészeket is hozott magaval. Mindezeken tdltett
Mummius, aki Korinthos bevétele alkalmabdl (146) temérdek mdkincset kuld
Romaba, ahol azokat részint a templomokban és koztereken allitjak fol, részint a
vidéki varosok kozt osztjdk szét. Gorbdgorszag és a Kelet szentélyeinek és emlék-
helyeinek fosztogatadsa ezutan is folytatddik. Sulla megrabolja Delphit, Olympiat
és Epidaurost, Lucullus és Pompejus a Mithridates elleni haborikbol hoznak haza
gazdag zsdkmanyt. 133-ban IIl. Attalos kiraly elhaldlozvan, a romaiakra hagyja
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birodalméat és Pergamonnak mdkincseit. A csaszarok kordban is egyre ndvekszik
a RoOmaba szallitott gérég milvek szdma. Hogy mily gazdag volt Hellas foldje
mlemlékekben, arra elég félhoznunk azt az egyetlen adatot, hogy a szdzadokon
4t folytatott rablas ellenére is Nero csaszar magabdl Delphib6l még 500 bronz-
szobrot vihetett el.

A gordg szobraszat és festészet remekeivel vald megismerkedés hatalmas
mértékben fejlesztette a romaiakban a mdvészet irant valo érdekl6dést. Roma
el6kel6i kozott akarhany szenvedélyes mibarattal taldlkozunk, kik mesés darakat
fizetnek a jelesebb mesterek egy-egy mdvéért. Az allam is gondoskodik a varos-
ban folallitott emlékekrél, melyeknek felligyeletével kilon hivatalnokot biz meg.

Erdekes és jellemz6, hogy a romai miiérték a klasszikus kornak, az V. és IV.
szazadnak mestereit becsiilték legtobbre; s6t Augustus koraban folébred az
archaikus mivek irant valé er8s érdekl6dés. Az a reakcid, mely a hellenisztikus
mivészet irdnya, tulzasai ellen a Kr. e. Il. és |. szdzadban magaban Gorog-
orszagban keletkezik és a régi mivek stilusanak utdnzdsaban mutatkozik, Rémaban
Uj er6re kap és arra kényszeriti az ott dolgoz6 gorég mestereket, hogy a klasz-
szikus koru plasztika mintai utdn dolgozzanak. Mivel ezek ko6zétt mar nem volt
nagyszabasu ©nall6 tehetség, mivel e korban a gorég szellem teremtd ereje
elfaradt, megszilnt, alkalmazkodtak is megrendel6ik izléséhez. igy sziiletett meg
a klasszikuskord emlékek utan készilt masolatoknak hosszU sora, amelyeknek
rank jutott csekély toredéke legalabb utanzatokban &rizte meg szamunkra a gérog
mUivészet nagyjainak alkotasait. igy érthetjik meg azokat a kontamindlt szobor-
mlveket, melyeket egyes 0Onallébb, de az igazi mlivészi eredetiség hijaval levd
mesterek dolgoztak olyképpen, hogy killonbdz6 régi mlveknek elemeit egy-egy
szobron egyesitették, avagy hogy a régi kor emlékkészletébdl kivéalogatott, ere-
detileg Ossze nem tartozé alakokat csekély moédositdsokkal csoporttd kapcsoltak
Ossze, vagy hogy antik gordg szobortipusra romai fejet alkalmaztak. Ezek mellett
azonban el6fordulnak a hellenisztikus plasztika stilusdban készilt masolatok és utan-
zatok is.

A go6rog mestereknek Romaba val6 vandorlasa a Kr. e. Il. szazad ota egyre
nagyobb mérveket oltott. Erthetévé teszik ezt az altalanos politikai viszonyok.
A diadochus allamok altalaban rovid életliek voltak s mikor egymasutan bele-
olvadtak a romai birodalomba, megszlnt f6varosaik jelent6sége, miként Athén
is elvesztette jelent6ségét, amikor fliggetlenségének vége szakadt. Roma lett a
vilag ura s politikai emelkedésének természetes kovetkezménye volt, hogy a
moivészek is odatddultak, hogy a vilag urait szolgéaljak. A rohamosan novekvd
varos munkaval latta el a mlvészeket, a templomok, palotdk, utcék, terek és
villak diszitésére elégteleneknek bizonyultak a mindenhonnan &sszeharacsolt mikin-
csek; a romai el6kel6k és t6kepénzesek, késébb meg a csaszarok megrendelé-
sekkel halmoztak el a varosukban letelepiil§ gorég szobraszokat. A mdvészeti
tevékenység Hellasbol és a Keletr§l Romaba terelédik éat.

A koztarsasag utolsé szézadaban és a csaszari kor elején RAmaban m(ikodd
gorog nemzetiségli szobraszok kozil tobbeket nevik szerint ismeriink, f6leg azon
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foliratok alapjan, amelyekkel miveiken szerz@ségiiket megorokitették. Ezeknek
egyik csoportja a fennebb (343. 1) emlitett Gj-attikai iskola kovetdibél all,
amennyiben iskolardl szabad beszélni oly milivészeknél, akiknek nincs sajatos
stilusuk, akik csak régi tipusok atalakitdsaban és utadnzadsaban ragyogtatjak tech-
nikai tudasukat Az a koértlmény, hogy sohasem mulasztjak el nevik mellé kiirni
athéni szarmazasukat, arra latszik utalni, hogy a romaiak szemében a mester
athéni eredete emelte legjobban vala-
mely szobornak becsét és hitelét. Uj-atti-
kaiak: Giykon, akinek a Farnese-gy(ijte-
ményb6l Napolyba keriilt Herak!les-e
(501. kép) Lysippos pihené Herakles-
ének (332. 1) atalakitdsa. A hdés jobb-
jaban tartva a Hesperidak almait, farad-
tan tdmaszkodik bunkdjara; megdagadt
erei, thlhajtott izomzata annak a kornak
izlése szerint vannak dolgozva, mely
a gladiatorok kiizdelmében lelte 6romét.
Antiochos Athengjaval (Réma, Museo
Nazionale) Pheidias Parthenos szobréat
akarta utanozni. Apollonios, Archias fia,
a PoLYKLEiTos-féle doryphorosnak és va-
lészinlleg ugyanazon mester amazon-
janak fejét 6rizte meg szdmunkra kit(ing
masolatban (mindkett6 a napolyi mu-
zeumban). Egy masik ApolLLOMos-nak,
Nestor fidnak, neve olvashat6 a belve-
derei hires torson (v. 6. 332. 1.).Kieomenes
az 0. n. Germanicusban valamely el6-
kel6 romait abrazolt Hermes egyik régi
tipusanak folhasznalasaval. A Villa Albani
karyatidajanak mdvészei, Kriton és
Nikolaos, athéni V. szazadbeli szobrot
vettek mintaul; Salpion ésSosiBios kolosz-
szalis marvanyvazakat faragtak, amelyek-
nek dombormdvei kilénbdz6 kord tipu-
sokbdl dsszeallitott jeleneteket &brazol-
nak. lde sorolhatjuk végul az ismeretlen
szarmazasl Arkesilaost, aki Julius Caesar szdmara elkészitette a jaliusi nem-
zetség Gsanyjanak, Venus Genitrixnek szobrat s azonkivil Varré és Lucullus sza-
mara is dolgozott.

Az Uj-attikaiakkal hasonldé irdnyt kovetnek Pasiteles és tanitvanyai. Pasi-
teles AlsoO-Italidbdl szarmazd gorog mivész volt, aki 89-ben Kr. e. kapott rémai
polgarjogot. A nagy és kis plasztika minden technikajaban kivalt, két munkajarol

501. kép. A farnesei Herakles. Marvany. (Napoli.)
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van tudomasunk: Rosciust, a hires szinészt eziist vazan mint gyermeket abra-
zolta, aki kigyoval birkézik; a Metellustél alapitott templom szamara pedig elké-
szitette Juppiternek chryselephantin szobrat. Mint ir6 is kitlnt LA vilag mdkin-
cseir6l" szolo oOtkotetes munkajaval. Tanitvanyanak, STEPHANos-nak nevét viseli
a Villa Albaninak nyugodtan &ll6 meztelen ifjat abrdzol6 marvanyszobra, mely
valamely, az V. szdzad végér6l vald argosi szobornak maésolata. Ezt az alakot
egyszer lednynyal 6sszekapcsolva latjuk a napolyi csoportban, melyet Orestes

502. kép. Orestes és Elektra. 503. kép. Orestes és Elektra.
Marvany. (Napoli.) Marvany. (Napoli.)

és Elektra-nak (502. kép) neveztek el, maskor meg ifjaval péarositva alkotja
a Louvrenak Orestes és Pylades néven ismert csoportozatat. STEPHANos-nak tanit-
vanya Vvolt Menelaos. Otble szarmazik az 0. n. Ludovisi csoport, mely ma a
romai Museo Nazionaleban van (503. kép). Gazdag ruhazati ndé all egy nala
egész fejjel kisebb ifji mellett; jobbjat tarsanak vallara teszi, aki viszont derekat
Oleli &t, bal kezét pedig az ifji karjan nyugtatja. Szeretettel tekintenek egymaésra.
Némelyek attikai siremlékektdl inspiralt minek tartjadk, mely anya és fid bulcsu-
zasat abrdzolna. Masok ismét masként magyarazzak. Legvaldszin(ibb, hogy itt azt
a jelenetet kell latnunk, midén Elektra apjuk sirjanal folismeri 6ccsét, Orestest.
Evvel az értelmezéssel 6sszhangban van a két személy termetében kifejezett kor-
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kilonbség s a nének révidre nyirt haja, mely Elektranak gyaszat jelenti. Elektra
alakja szintén régi tipusnak atalakitdsa, ugyanazt kell hinniink Orestesr6l is. Az
utébbinak ruhajat a milivész romai divat szerint rendezte el. A két alak Ossze-
kapcsoldsa elég jol sikerilt a md sokkal frissebb, szabadabb, benséségesebb,
mint a napolyi mizeumnak akadémikusan 6sszeszerkesztett rokontargyu csoportja.
A Klasszikus mintdkon Kkivil maésol-
tak hellenisztikus izlési munkéakat is.
Példa ra a Museo Capitolino két kentau-
rosa, melyeket a kisazsiai Aphrodisiasbdl
vald Aristeas €S Papias dolgoztak Hadria-
nus csészar kordban. A két szobor a
szerelem hatésat festi. Az 6sszekotott kezd
oreg kentaurds keserves arccal szenvedi
el a (hatara kiegészitendd) kis Erosnak
csintalankodasait; a vele szembe lovaglo
ifju kentaurods (504. kép) nevetve
nézi oreg tarsanak kinjait, mert ¢ neki
a szerelem csupa 6rom és gyonyor(iség,
vigan csettent ujjaival s nem banja, hogy
a hatdn Ul6 (a szoborrél letort) Erds
ejtette hatalmaba. A két kisazsiai md-
vész virtu6z tudassal mintazta az &llati
és emberi test idomait; hogy a bronz-
bol val6 (a Kr. e. Il v. |. szdzadba teend6)
eredetit minél jobban megkozelitsék, so-
tétszlirke marvanyt alkalmaztak s azon
a csalédasig hiven utanoztdk a bronz-
technikat; a haj és szakall olyan, mintha

cizellaltak volna.
504. kép. Kentaurds. Marvany. Az Ures klasszicizmus, melyet az
(Roma, Museo Capitolino.) Uj-attikaiak és Pasitelesék képviselnek,
szerencsére nem valt uralkodévd Roma-
ban; a masolasnak ez a szellem nélkili moédja, mely a gérdog miivészet elerét-
lenedésének és kétségtelen hanyatlasanak jele, nem verte békdba a fejléd6 romai
szobrészatol. A romai mesterek nem kovették ezeknek a teremt6 erd nélkil dol-
goz6 masoloknak nyomdokait, hanem a gérdg mivészetnek két, fejl6désre képes
iranyzatat folytattdk és milivelték ki, a portraitszobraszatot és a dombormives
abrazolast, amelyekre egyfel6l a IV. szdzadban viragzé realisztikus arcképes szob-
raszat, masfel6l a hellenisztikus reliefkép és a pergamoni histériai szobraszat szol-

galtattak az orokérvény( mintékat.
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IPARMUVESZET.

A szobraszat targyaldsa utdn meg kell emlékeznink az iparmivészetr6l,
mint amelynek termékei javarészt az 0. n. kisplasztika korébe tartoznak. A gorog
nép ritka forma- és szépérzéke, mely az épités és szobrészat terén oly nagyszer(
emlékeket hagyott rdnk, a mindennapi haszndlatra, a magénélet sokféle sziikség-
leteinek Kielégitésére szant targyaknak mivészi kialakitdsaban és diszitésében is
megnyilatkozott.

A gorog iparmiivészet behatébb méltatasat sem a rendelkezéstinkre allé hely
nem engedi meg, sem a magunk elé tGzétt cél nem koveteli s azért annak f6-
agait csak altalanossagban; néhany jellemzd példa segitségével ismertetjuk. A festett
edényekbdl, az érmekbél és vésett kovekbdl ugyan elég gazdag hagyatékunk van,
méas téren azonban, példaul a butorzat, az Otvosség emlékeib8l, oly csekély a
készletlink, hogy az iparm(ivészet torténetére, fejl6désére vonatkozd tudasunk ez
id6 szerint még nagyon hézagosnak mondhatdé. S amennyire helyénvald volt az
iparm(ivészet emlékeinek részletesebb megbeszélése a gérdg milvészet Gskoraban
(145. és 150. 1), amikor ezek az emlékek a milivészeti tevékenységnek els6 jel-
lemz6, a nagy mivészet kevés szdmui alkotdsival vetekedd fontossagu tanujelei,
annyira méasodrangu jelent6séggel birnak azokban a sz&zadokban, amelyekben a
nép mdivészeti tevékenységét Ugy az épités, mint a szobraszat terén monumen-
talis emlékekbdl itélhetjuk meg.

A bdtorokat, hasznalati és disztargyakat jellemzi a folépitésnek és a
formanak az anyag természetéb6l folyd, az illet6 targy rendeltetését vilagosan
kifejez6 alakitdsa, valamint a diszit6 elemeknek e torvényekhez szabott, a részek
szerkezeti jelent6ségét hangsulyoz6 alkalmazadsa. Anyag, rendeltetés, forma és
diszités oly tokéletes Gsszhangban allanak az antik iparmdvészet akarhany termé-
kénél, hogy azokat Ugy egészikben, mint egyes motivumaikban a legujabb id6kig
szdmtalanszor ismételték és utdnoztak.

A gorogbk butorzata nem volt oly gazdag és valtozatos, mint a mai;
fédarabjai a szék, asztal, 4gy és lada; a magas buator hianyzott az antik lakas
berendezéséb6l. Nem is volt annyira alavetve a divat valtozasainak, az egyszer
célszerlinek bizonyult format megtartottdk s a szazadok stilusbeli haladasa f6leg
a fa- és bronzbutorra alkalmazott ércreliefek, vagy a marvanybdl faragott darabok
dombormives diszitésében tukroz6dott vissza. A batorok labait szerették allatlabak
mint4jara alakitani s azokat helyes statikai érzékkel kifelé hajlitottak. A kandelé-
berek kedvelt motivuma az oszlop, mely rendesen harom allatlabbol allé talapza-
ton nyugszik; talalunk azonban oly példanyokat is, melyek a plasztika alakita-
sainak iparm(vészeti célokra valé ligyes értékesitésérdl tanlskodnak, mint példaul
a lampatartéoként hasznalt ittas silenos (505. kép). Bronzreliefes abrazola-
sokkal diszitették sokszor a fegywverzet darabjait, a sisakokat, pajzsokat stb.
Viragz6 4ga a kismlvészeteknek az ékszeripar. Gyonyor( aranyékszerek
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kertltek napfényre a Fekete-tenger melléki gérog gyarmatok teruletérél. A Kkar-
perecek legtermészetesebb motivumat, a kar koré csavarodd kigyoforméat szdmos

505. kép. Léampatarto.
Bronz (Napoli).

véltozatban kapjuk, azonkivil el6fordul a szalag vagy
abroncsszer(i kardisz. A nyaklancok sodrott arany-
fonalbdl, egymashoz filizo6tt lemezekbdl vagy gombdcs-
kékbdl allanak s ezek mellett a noévény- és allatvilag-
bol kolcsonzott diszitményt, kdzbefoglalt fejeket, vésett
koveket s sokszor jou-jou-szerii fuggelékeket tiintetnek
fol. Fulbevaldkként szerepelnek kis Erosok, allatok,
apré vazaformak, foglalt dragakdévek stb. A diadémek
(stephane) a geometriai és a ndvényi diszitmény min-
tait variadljak; a fejkoszoruk, melyeket kitlintetésként
adomanyoztak, vagy az isteneknek folajanlottak, néha
meg a halott fejére alkalmaztak, rendesen levelekbdl
és agakbdl vannak osszedllitva. Az ékszerek diszitésé-
ben szerepet visz a szines liveggyongy és émail alkal-
mazasa is. A nemes fémbdl, bronzbdl vagy elefant-
csontbdl val6 hajtlik kis plasztikai diszben (alma, virag,
allat), vagy oly alakban végzddnek, mely a tlnek
rendeltetését (pl. hajat féstlé Aphrodite) vilagosan ki-
fejezi. Ezt az eljardst mas eszkdzok diszitésénél is
alkalmaztdk. Ismeriink egy strigilist, melynek fogan-
tyUja strigilist hasznalé meztelen alakot mutat. Ugyan-

ilyen célzattal szerették a tiikrok fogan-
tyljat Aphroditéként mintdzni; a szépség
istenasszonya illett legjobban a szépség
4polasanak fBeszkdzéhez. A gorogok
tukrei egyik felikdn siméara csiszolt
bronzkorongok, melynek hatsé lapjat
gyakran reliefes, vagy bekarcolt rajzu
&brézolas diszitette.

Az Otvosmuiveészet (toreutika)
az V. szézad 6ta kezdett follendilni, s
legnagyobb viragzasat Nagy Sandor uto6-
dainak pompakedvel6 székhelyein érte el.
Az aranybdl, f6leg azonban eziistb6l valé
készletek és diszedények reliefes abra-
zolasait trébelés Gtjan allitottak el s az-
utdn Kkicizellaltdk. A klasszikus kornak
leghiresebb toreutdja Mentor volt. A
hellenisztikus korbeli 6tvésmivészetnek

két kival6 emlékét mutatja 506. és 507. képunk. Az elsé egy Boscorealéban,
a Vezlv kitorését6l eltemetett Pompeji melletti villban 1895-ben kidsott eziist-

506. kép. Ezlstpohar. (Périzs, Louvre.)
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kincshez tartozé ezistpohar, mely a pendantjat képez6 példanynyal egytt
— mint azt a foliratok és jelvények kétségtelenné teszik — hires filoz6fusokat
faklyaval és alarccal kezében, mellette all Archilochos kolt6. Ezek a képek a
kdzép- és Ujkori mUivészet halaltancaihoz hasonl6an szemink elé allitjak az élet-
nek, a hirnek s gazdagsagnak mulandosagat. Mig azonban a keresztény mivész
magabaszallasra akar figyelmeztetni, addig pogany el6dje a pohar hasznaléjat arra
inti (és ezt ki is irja), hogy ,élvezd a mat, mert a holnap bizonytalan!'. Ugyan-

507. kép. Ezist csésze Athena képével (Berlin).

erre czéloz a csontvazak folott lathaté viragfiizér, a vig lakomanak jelvénye. A
pohar készit6jét épp oly kevéssé ismerjik, mint annak a csészének mesterét,
melyet szamos romai eredetd ezlsttargygyal egyitt Hildesheim mellett talaltak
(507. kép). Az oOntétt eziUstcsésze Kkerlletét finoman cizellalt palmettasor
disziti, a belsejét boritd ezlstlemezen pedig a gy6zelme utan pihené fegyveres
Athenanak alakja lathatd; az abrazolasnak szépségét hathatdsan emeli a részletek
(ruha, fegyverek) gazdag aranyozasa. A hellenisztikus korban jottek divatba a
kertek, parkok diszitésére szolgal6, dombormdivekkel ellatott marvanypadok és
oltarok, az Orids méretl vazak (508. kép), valamint a mar fentebb emlitett szok6kutak.

Rendkivil nagy szerepet vitt a régiek iparmlivészetében a terrakotta.
Ez helyettesitette a mai porcellant és Uveget. Bel6le késziltek egyrészt az edé-
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nyék, vazak, masrészt azok az apr6 szobrocskak, melyekkel hazi szenté-
lyeiket diszitették vagy egymasnak kedveskedtek, melyeket isteneik templomaiban
folajanlottak vagy halottaik mellé a sirba tettek, s amelyeknek egy része végil
jatékszer, baba volt.

A terrakotta-edé ny ek és vazak fontosak egyrészt mivel6déstorténeti
szempontbdl, amennyiben a rajtuk lathatd képek mint az antik életnek egykoru
illusztracidi, sokoldalu, részletes folvilagositast nydjtanak a régi goérégdk magan-

életérél és vallasarél, mitho-

szairdél és irodalmarél: mas-

részt mlivészi szempontbdl,

mint a goroég izlésnek, md-

vészetnek beszédes tandi.

Minket csak az utébbi szem-

pontbdl érdekelnek. Ha a

rank jutott gorog vazak rop-

pant soran végigtekintiink,

kb. 50,000-re tehetd a festett

disz(i edények szama, ame-

lyek az antik vildg minden

részén, féleg sirokbdl el6-

kerultek — mindenekel&tt

meglep alakjuk kifogyhatat-

lan gazdagsaga és szépsége.

A kilénb6z8 nagysagi és

rendeltetésii vazak (a bor-

olaj-, viztartd edények, kor-

sok, ivocsészék, serlegek,

talak, talcak, vazak, illat-

szertartok stb.) egyes részei

oly szervesen tagolodnak,

oly harmonikusan kapcso-

508. kép. Marvanyvaza. (Firenze, lédnak egymaéshoz, hogy

tokéletesebb formékat a ke-

ramika maig sem alkothatott, a gorogok megcsinaltak az 6sszes lehet§ szép for-

méakat. Technikajuk is kivald : jellemzi a falak roppant vékonysaga és keménysége,

az egész edény konnylsége és kitlnd égetése. Legszebb azonban ornamentélis

és figuralis diszitéstuk, mely mindig szorosan alkalmazkodik a vaza architektonikus

tagoltsdgahoz és fokozatos fejl6désében végig Kiséri az antik mlvészetet szazadrol-

szazadra. Mivel az antik festés alkotasai elpusztultak, a vazékat diszit6 képekhez

kell folyamodnunk, ha folvilagositast akarunk nyerni a festészet fejl6désérol, féleg

a rajz, tavlat és kompozicié tekintetében. Epp ezért a festészet térténetébe utaltuk

a vazaképek targyalasat. Itt még csak azt emlitjuk meg, hogy az ivoedények egy
kilonos fajtaja (rhyton) az emberi és allatfej alakjat utanozta.
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A terrakottabol valo szobrocskak, melyeket egyszeriien terrakottaknak
szokas nevezni, vagy tomorek: ezek az egészen Kkis meéretl, mulivészietlenebb,
puszta kézzel gyurt s azutdn égetett példanyok, vagy belll Uresek, azaz egy,
rendesen két, sokszor tobb minta segitségével ontott alakok, melyeket osszeillesz-
tésilk utan égettek és polychromikusan befestettek. Atlag 20—30 cm. nagysaguak,
akad azonban 40—50 cmes is.

Targyuk szerint a terrakottdk — épp Ggy, mint a nagy plasztika — az V.
szazadig tulnyomolag isteneket abrdzolnak; a 1V. szazad 6ta az istenek mellett

509—511. kép. Tanagrai terrakotta szobrocskak. (Périzs, Louvre.)

a valé élet alakjait szemléltet§ genreképek lépnek el6térbe, amelyek a hellenisz-
tikus korban, ismét a nagy szobraszat iranyaval parhuzamban, a legnagyobb
véltozatossagban targyaljak a varosnak és falunak, utcanak és szinpadnak tipusait,
sokszor szatirikus foldolgozasban, azonkivil még gyakoriak a festészet nyujtotta
példak utdn mintazott csoportozatok. Mi sem mutatja jobban a nagy miivészet
mélyrehatd befolyasat, a mdérzék altalanos elterjedését, mint ezek a nagy miivé-
szeti gocpontoktol messze fekvé helyeken, névtelen mesteremberekt6l, hogy uUgy
mondjuk, a falusi nép szaméara készitett terrakottadk, melyekben ma is csodaljuk
.a mintazas plaszticitdsat, a tartds és gesztusok termeészetességét, az arckifejezés
elevenségét, a drapéria finomsagait, az egész abrazolas végtelen bajossagat és
kdzvetetlenségét és amelyekkel minden kés6bbi kor és nép hasonrangu alkotasaibol
legfoljebb a japan moivészet aprd szobrocskait allithatjuk egy sorba.
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A gorog terrakottak két terjedelmes lelet révén valtak hiresekké: az egyik
a boiotiai Tanagra sirjaibol szarmazik, a masik a kisazsiai Myrina vidékén tortént.
Amaz féleg IV. szazadbeli gyartmanyokat foglal magaban, amelyekb6l Praxiteles
mUivészetének bajos szépsége ragyog felénk, emez meg oly darabokat, melyeknek
aranyai, er6s realizmusa és valtozatossaga vilagosan elaruljak, hogy a Lysippos
utani korbdl valék. A tanagrai mesterek kedvelt motivuma a né, a kit gy abra-
zolnak, amint mindennap az utcan vagy otthon megfigyelhették. Ha megnézzik

azt a fiatal n6t, aki legye-

z6vel kezében, konny(

kopenyébe burkoltan in-

dul sétajara (509. kép),

vagy biszke tartasu ba-

ratnéjét, kinek levéldisz(i

hajzata és tympanonja el-

arulja, hogy valami vig

Unnepi kdrmenetben vesz

réeszt (510. kép), vagy

a térdeld leanyt, amint

kockajatékaval van elfog-

lalva (511. kép), igazat

kell adnunk Herakleides-

nek, mid6én azt mondja,

hogy Thebai vidékének

asszonyait (akikhez a

tanagraiak is sorolandok)

tartottdk termetik, jara-

suk és mozdulataik ke-

csessége miatt Gorogor-

szag legszebb és legele-

gansabb asszonyainak. A

Nagy Sandor utani kor

512. kép. Tancosnd. Terrakotta. (Berlini muzeum.) terrakottai kozul is be-

mutatunk egyet, az 512.

képen lathaté tancosn6t, mely tandsagot tehet arrdl, hogy a gorog miivészet

emlékei kozil a hellenisztikus kor stilusa és folfogasa jar legkdzelebb modern
izléstinkhoz.

Torténeti érdekességiiket nem tekintve, milvészeti szempontbdl kivalé fon-
tossaggal birnak az érmek. Nemcsak azért, mert a rajtuk lathatd aprd relief-
képek szépséguknél és stilusuknal fogva egyarant becses, 6nallé mivészi becscsel
biré alkotasok, hanem kuléndsen azért, mert a stilus fejlédését az emlékek semmi-
féle fajanal sem tanulmanyozhatjuk oly pontosan, nyomrél-nyomra, mint éppen az
érmeknél, amelyeknek gazdag sorozatai torténeti egymasutanban szemléltetik
egykord, eredeti mivekben az éremvésés fokonként valo tokéletesedését, holott
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példaul a gorég plasztika mestermliveit csak részben ismerjik, tébbnyire késd
gyonge masolatokbol, eredeti md meg csak elvétve és akkor is csonka allapotban
jutott rank. Az érmek stilusa hiven koveti a nagy plasztikat, annak mintegy
tikorképét adja. S ha mar most azt tapasztaljuk, hogy a gorog milvészek az V.
és IV. szazadban oly' gyonyor( érmeket készitettek, amelyeket sem a renaissance,
sem a napjainkban Gjra follendilt éremvésés nem tudott folal-
mulni, joggal kovetkeztethetjiik, hogy a nagy szobraszat elveszett
remekei ugyanoly' sikerrel versenyezhetnének a modern plasztika fSSffnMaagw
mestermiiveivel. F'ontosak az érmek azért is, mert akarhanyszor
elpusztult hires szobrokat abrazolnak s igy azoknak képét leg-
aldbb nagy vonasokban mentették meg szamunkra (V. 6. 376. és
402. képlnket).

Ma mar nem tudjuk megéllapitani, hogy' hol verték az els6
pénzeket. Valo6szinl, hogy az éremvésés Keletr§l szarmazott és
hogy legel6szér a kisazsiai ion varosok hoztak forgalomba reliefes
abréazolassal diszitett pénzeket; példajukat kovették Hellas allamai,
Dél-Italia és Sicilia varosai. Siciliaban emelkedett a kis-mUvészetek 513 kép
ezen aga a tokéletesség legmagasabb fokara. A vert pénzek anya-  Himerai érem,
gaul eleinte csak nemes fémeket hasznéltak: elektront (ezlsttel
kevert aranyat), aranyat és ezust6t. Az utébbi uralkodik az eurdpai Gorégorszagban,
amely gazdag eziistbanyakkal birt (Laurion). A képeinken bemutatott pénzek is
ezustbdl valdk. Aranyat csak az V. szdzad vége 6ta s f6leg a hellenisztikus
korban alkalmaztak; kisebb érték(i pénzdaraboknak rézb6l valdé veretése az
V. szézad kozepétdl fogva divik.

Kezdetben az éremnek csak egyik oldala kapott reliefképet, olyforman, hogy
a képet negative bevésték vasilll6be, arra ratették a lemért fémet, melyet egy

1>14. kép. Sybarisi érem. 515. kép. Naxosi érem.

vasriddal leszoritvan kalapacscsal raltottek. Ezen primitiv technika kdvetkeztében
nem nyert a pénzdarab szabalyos format s szélei gyakran meg is repedeztek.
Hogy a leszoritdishoz hasznalt vasrad félre ne csUszszék, abba is eszkozoéltek
valamifele vésést, rendesen négy mezG@re oszlott négyzetet, avagy szélmalom szar-
nyaira emlékeztet§ idomot, mint azt 513. képlink mutatja. Lassanként azutan az
érem hétlapjara is vernek képet, eleinte a régi négyzetes mez8be alkalmazvan azt
(516. kép). A pénzek régebbi technikdjanak érdekes valtozatat teszik azok a darabok,
amelyeken az el6oldal képe a fémlemez vékonysaga folytdn a hatsd lapon is
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lenyomddik (514. kép; VI. szazadbeli sybarisi érem). Ily mddon védekezni akartak
a hamisitdk ellen, akik vas- vagy rézmagot arany- vagy ezistlemezzel burkoltak;
a nagyon is vékony pénznél ilyen hamis
magnak alkalmazasa lehetetlenné valt. A
hamisitast kés6bb mindjobban megnehezi-
tette az érem mindkét oldalara vert képek-
nek egyre fokoz6d6 mdvészi kivitele.
Az éremképek abrazolasai rendkiviil
véltozatosak. A veretés helyét szimboliku-
51G. kép. Athéni érem. san, a Varos jelvényével vagy cimerével
jelolik, mely rendesen az illet6 varos elne-
vezeésében, fekvésében avagy helyi mithologiai vonatkozéasban leli magyarazatat.
igy latjuk pl. Melos érmein az almat,Rhodoséin a rézsat, a tonhalaszatardl hires
Kyzikosnal a tonhalat, Knossosnal a labyrinthust, Korinthosndl a Pegasust és a
Chimairdt. A varos nevét csak
az V. szdzad Ota irtdk rd a
pénzre. Az érem diszitésének
legéltalanosabb maddja, hogy az
elulsé oldalra az illet6 varos f6-
vagy VvédGistenségének képét
alkalmazzak, a hatso lapra pedig
ennek az istenségnek szent
allatjat, jelvényét avagy Kisér6-
jét. A siciliai NaXOSnak érmén 517. Syrakusai érem.
(515. kép) pl. elil a szakallas
Dionysos feje, masik lapjan meg foldon 0l6 silenos lathato ; a relief fejlett archaikus
stilusa elarulja az érem keletkezésének korat (V. szazad els6 fele). Athén érmeinél,
melyek elll a sisakos Athenat, hatul pedig nagyszem( baglyot és olajagat mutatnak
(51G. kép), mar nem szabad a
stilusbol az érem korara kovet-
keztetni. Ez a varos ugyanis
megtartotta az érmek régies sti-
lusat még akkor is, midén m(-
vészete mar folszabadult az
archaizmus bilincsei al6l s mi-
kor a nagy plasztika mar teljes
szépségl miiveket alkotott. Meg-
618. kép. Syrakusai érem. tartotta pedig praktikus szem-
pontokb6l, mert a Peisistratos
kora ota fellendilt kereskedelme ezekkel a régi veretli pénzekkel hdditotta meg
a tavoli orszagok vev6 kozonségét, amelynél aztdn ez a tipus tett szert a legna-
gyobb hitelre épp Ggy, mint Abesszinia népe még most is ragaszkodik az 1780-as
veretl Méaria Terézia-tallérokhoz.
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Egyazon tipus fejlédését Syrakusai pénzein szemléltetjuk, amelyek eliils6
oldalukon a véros nemt&jének, Arethusa forrdsnimfanak delfinekt6l korilfogott
fejét, hatulsd oldalukon pedig négyesfogatot s folottik lebegé Nikét mutatnak.
A négyesfogat alkalmazasa gyakori gérog érmeken és kénnyen
érthet6, ha meggondoljuk, mily nagy dics6ségnek tartottdk a
nemzeti jatékokon vald gy6zelmet. igy kerllt a quadriga Syra-
kusai pénzeire, midén egyik uralkodéja olympiai gy6zelmét
akarta megorokiteni; kés6bb aztan megtartottak az abrazo-
lasnak ezt a szép motivumat. Az 517. kép tizdrachmas pénze,
az 0. n. Demareteion, tulajdonképen emlékérem, melyet
Demarete kiradlynd a syrakusaiaknak a karthagdiakon aratott
himerai gy&zelmének (480.) emlékére veretett; ezért kapott
Arethusa borostyankoszorat, mig Afrikdnak leveretését a
quadriga alatt lathaté oroszlan jelképezi. A IV. szazad els6
évtizedeib6l szdrmazd siciliai pénzeknek soha folil nem mult
mivészi tokéletességét mutatja 518. képlnk tizdrachmasa.
A haladas a fejnek remek mintazasan kivil f6leg a négyes-
fogat abrazolasaban tapasztalhatd, amennyiben az éremvésd
a régi tipusnak a fej tartasa &ltal kettesével foltlintetett, még
nyugodtan lépked6 lovakat a néz8pontnak el6bbre helyezésével
kilon-kilon mutatja be sebes vagtatdsban. Még szabadabb és valtozatosabb a lovak
csoportositdsa és mozdulatuk kifejezése az 519. képnek négydrachmésén. Ugyan-
ott a miivész az éremplasztika rendes hatarain folilemelkedve szemkdzti nézetben
mintdzta meg Arethusa fejét. A nimfa homlokszalagjan olvashat6 Kimon név arrdl

519. kcep.
Syrakusai érem.

520. kép. Lysimachos érme. 521. IV. Mithridates érme.

tanuskodik, hogy az éremvés6k apro reliefjeiket 6nalld, mlivészeti alkotasoknak
tartottak és hogy a megrendel6k is sulyt fektettek arra, hogy a mintazé6 miivésznek
neve ott diszelegjen a pénzen. A V. szdzad elején Syrakusaiban mikodd érem-
vés6k kozil KiMON-on kivil nevezetesek Eumenos, Eukleidas, Phrygillos €S
Euainetos. Az utdbbi nagyhir(i mesternek nevét viseli az 518. képen lathatd érem.

A hellenisztikus korban nagyjelent6ségii valtozas allott be az éremképekben:
istenfejek helyett a fejedelmek arcképeivel latjak el a pénzeket, ami azutan alta-
lanos, a mai napig is kdvetett szokassa valt. Mig N. Sandor még Herakles fejével
diszitette pénzeit, utddjai eleinte az 6 arcképét tették érmeikre, — példa ra Lysi-
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machos pénze (520. kép), amelynél a Sandor fején lathaté kosszarv 6t mint
Zeus-Ammon fiat jellemzi, — kés6bb pedig sajat arcképeiket alkalmaztdk pén-
zeikre, mint azt IV. Mithridates kiraly pénze (521. kép) mutatja. Lysimachos
érmének hatlapjan Nikét tartdé Athena, Mithridatesén trénold Zeus lathato. A goérog
mivészet utolsd kordbdl vald érmek arcképei a realisztikus abrazolasnak valodi
mesterm(ivei, amelyek pompas, életteljes mintazasukkal bizonysagot tesznek az
arcképez6 miivészetnek nagy fejlettségerdl és azert is értékesek, mert a rank
jutott portrait-szobrok meghatarozasanal kitlin6 szolgalatokat tesznek.

Az érmekkel rokontermészetd mdivek a vésett kdvek, gemmak. A kdvet
kétféleképen mdvelték meg: vagy mélyitve vésték az abrazolast (,intaglio") red,
vagy dombortan (,,cameo"). Dragakoveket ritkdbban véstek; inkabb hasznaltak a
kevésbbé kemény féldrdgakoveket és ezek kozil legjobban szerették azokat (kal-
cedon, karneol, onyx, szardonyx), melyeknek kilonboz8 szin(i és arnyalat( rétegei
modot nydjtottak fest6i hatdsok elérésére, melyeknél a mélyebb, sotétebb szind
rétegrél levaltak, sokszor tobb fokozatban, a fels6bb rétegekbe vésett képnek rész-
letei. Az intagliokat tébbnyire pecsétel6 gytriknek hasznaltdk, a cameokat meg
ékszerekbe foglaltak. A gorogok a kdvésésnek (glyptika) Kelettdl tanult mlivészetét a
legrégibb id6k ota (v. 6. 150. 1) allandéan gyakoroltdk s abban roppant tokéletes-
ségre tettek szert. A rank jutott ezer és ezer gemma kozoétt utdnozhatatlan finom-
sagu és szépségl példanyokat talalunk. Stilusuk nyomon koveti a plasztika haladasat,
abrazolasaik sokszor a nagy mesterek hires mliveinek kicsinyitett masai (374. kép).
A mutatéul kozlétt gemmak kozil (522. kép, a, b, d a British Museumban, c
Szt. Pétervarott) a Pheidias Athena Parthenosanak utanzata, b a Parthenonfriz
Ul6 istenére emlékeztetd citerds, mindkett6 V. szazadbeli munka; ¢ gémet abrazol,
folirata szerint a chiosi Dexamenos mive, aki 400 korul viragzott, a IV. szazadbol
valé a d jelzési képen lathatdé &rjong6 bacchansné is. Nevilk szerint aranylag
kevés gemmavés6t ismeriink. Polykrates hires gyf(irdjét allitolag a samosi Theo-
doros készitette; Nagy Sandornak udvari fest6je, Apelles €s szobrdsza, Lysippos,
mellett volt sajat gemmavésbje, Pyrgoteles ; egy remekmdv( vésett k6 Athénion
nevét viseli; Augustus kordban pedig Dioskurides tett szert hirnévre a mivészetnek
ezen agaban. Gyonyor(i gemmakat készitettek az alexandriai mUivészet idejében,
amikor a fejedelmek ritka nagysagu (néha 20—25 cm. széles) kovekre vésették
arcképeiket. Az alexandriai mesterek nyomdokait kovették a romaiak, akik ebben
a tekintetben épp gy, mint a mlvészet minden agaban hi tanitvanyai voltak a
gorogoknek.

522. kép. Gorog gemmak.



523. kép. Tréja pusztulasa. Az 0. n. Vivcnzio-vaza képe. (Néapolyi mizeum.)

3. FESTESZET.

A) Bevezetés.

A gorog festészet jellemzése, fejl6désének vazolasa sokkal nehezebb és
bizonytalanabb féladat, mint akar az épitészet, akar a szobraszat torténetének
rajza. Mig ugyanis az utébbi két mlivészetnek minden korabdl és legnevezetesebb
képvisel6itdl elegend6 szamd emlék jutott rank, addig a festészetr6l joforman
csak frott tudositasaink vannak ; nagy mestereinek alkotasai egyt6l-egyig elvesztek,
anyaguk romlanddsaganal fogva elpusztultak, s nem is remélhetjiik, hogy ezutan
eszkozlendd asatasok, vagy valamely szerencsés lelet ezt a hianyt pdtolja. A gorog
festmények eszthetikai becsér6l tehat bajos lesz itéletet alkotnunk magunknak.

A régi kolt6k, irok és szdnokok lelkes dicséretekkel ad6znak a nagy fest6knek,
hosszii és magasztalo leirdsokban emlékeznek meg mdveikr6l, Ugy hogy ezen
az alapon teljes biztossaggal allithatjuk, hogy a gorogok a festészetet a szobra-
szattal egyenrangl miivészetnek tartottak, azt nagy miivészetként apoltak; szintagy
értestilink arrdl is, hogy képirdikat épp oly tiszteletben részesitették mint kép-
faragoikat és hogy a festményekért mesés arakat fizettek. Mivel azonban az antik
korban tudoméanyos értékd mdkritika nem volt, pusztdn az irott forrasok alapjan
el nem doénthetjik azt a fontos kérdést, vajjon folért-e a gorogok festészete szob-
raszainknak mai nap is elismert tokéletességével ? Az irodalmi adatokbdl ismerjik
a fest6k neveit torténeti egymasutanban és iskoldk szerint, &sszeallithatjuk alko-
tasaik hosszli sorozatat, festményeik targyat. Ha azonban pusztan ezekre az
adatokra s a mesterek személyéhez avagy egyes miveikhez f(izétt, sokszor igen
kétes hitelességli adomakra volnank utalva, csak igen halvany képet alkothatnank
magunknak a gorog festészetrdl. Hogy annak mivoltardl, muivészeti értékérdl ité-
letet mondhassunk, azon emlékekhez kell folyamodnunk, amelyek a nagy fest6k
miveinek hatasa alatt keletkeztek s részben a hires festmények t6bbé-kevésbbé
hi, bar mesteremberek kezétél eredd utdnzatait szarmaztattdk at reank: segitségul
kell hivnunk a vazaképeket és az italiai falképeket.

Gorogorszag és ltalia sirjaibol ezrivel kerlltek napfényre terrakotta-edények,
melyeknek festett disze oly emberek kezétdl szarmazik, kik a neves képirdk idejé-
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ben éltek, azoknak mioiveit lattak, t6lik tanultak, akik a nagy mesterek festmé-
nyeit targyaikban, kompoziciojukban és technikdjukban utdnoztdk s igy az ipar-
mivészet ezen termékeibll kovetkeztetést vonhatunk a példaadé nagy fest6k
elpusztult alkotasaira. A vazafestés torténete kiiléndsen a rajz, tavlat és kompo-
zicid kérdéseiben lehet kalauzunk a festészet fejl6désének megitélésénél, amint
peldaul ezekben a kérdésekben tanukul hivhatndk folyoirataink és konyveink
illusztracioit, ha a modern képirads emlékei elvesznének. Az italiai, f6leg Pompejibol
ismeretes faliképek, melyekben szintén csak egyszer(i mesterembereknek tucat-
munkajat szabad latnunk, az alexandriai kor festészetére vetnek vildgot és sejtetik
azt a nagy tokéletességet, amelyet ez a kor a szinezésben és arnyékoldsban elért.
A gorog festészetnek egyéb tandi a mozaikképek, a csekélyszdmul festett diszi
sirtdbla (stele) és az Egyiptomban talalt festett halotti arcképek.

Miel6tt a képirds torténetének targyalasara attérnénk, szova kell tenniink
azokat a technikai eljarasokat, amelyeket a gorogok képeik festésénél alkalmaztak.
A festés kilonféle technikainak kérdése ma is az archaeologia meg nem
fejtett problémai kozé tartozik; a szorgos kutatds, a hosszas vitatkozasok ellenére
sem tudjuk pontosan megmondani, hogy milyen mdédon, milyen festékkel, ming
anyagon festették a régiek képeiket. Ennek oka egyrészt abban a tényben Ieli
magyarazatat, hogy gorég mestert6l szarmazé fali, avagy fligg6kép, amelyen vizs-
galodasokat lehetne folytatni, nem igen jutott rank; masrészt meg abban a koril-
ményben rejlik, hogy az iroknak a festés technikdjara vonatkoz6 révid tudositasai
nem eléggé vildgosak és az illet6 helyeknek romlasa kovetkeztében kilénféle
értelmezésre adnak alkalmat. Hogy mily nagy ezen a téren a bizonytalansag, azt
legjobban illusztrdlja az a tinemény, hogy oly maradvanyok technikajanak meg-
itélésénél, amelyeket modunkban all vizsgélat ald venni, a legUjabb kutatas
erGs érvekkel kétségbe vonja azt az eredményt, amelyre nézve az archaeologusok
mar latszélag megegyezésre jutottak. Ezek a pompeji falképek, amelyeknek tech-
nikajat joggal azonosithatjuk a hellenisztikus korabeli gérog dekorativ festés elja-
rasaval. 1869 Ota, mikor Helbignek a Vezuvtdl eltemetett varosok falképeirdl
kiadott munkaja megjelent, melyhez Donner fest§ irt volt a képek technikajat
targyald flggeléket, napjainkig altalanosan elfogadott tétel volt, hogy a Pompejib6l
szarmazd képek freskok, azaz kot6anyag nélkiuli vizfestékekkel nedves vako-
latra festett képek, amelyeknél csak kivételesen, kisegitésképpen alkalmaztak enyves
vizben, vagy rokonanyagban féloldott festékeket. Most meg Berger fest6 a pompeji
falképek ujabb megvizsgélasa, sajat kisérletei és a régi irok adatainak folilbiralasa
alapjan egy tavaly megjelent konyvében arra az eredményre jut, hogy a régi
fresk6 modort tévesen azonositottak a mai al fresco nevii eljarassal, mert az
lényegesen kuldnbozott a most divé technikétol, egyéb részleteket nem tekintve
féleg abban, hogy a simara csiszolt stukkoalapra koétSanyagban fololdott festé-
kekkel, tehat 0. n. temperafestéssel festették a képeket. Ha méar most kérdezzik,
hogy milyen médon festették a régi kor gordég mesterei, egy Polygnotos példaul,
falképeiket, akkor biztos tdmpontok hijan, csak foltevésként felelhetjik, hogy
azok részben valddi freskok, nedves vakolaton vizfestékkel készilt képek lehettek,
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de hogy, ugy latszik, a képek maésik tekintélyes csoportjanal mar régtél fogva
hasznaltak enyvben, gummiban vagy tojasban fololdott festékeket e célra. Az
utébbi foltevést igazolja az a korilmény, hogy az egyiptomi falképek mesterei
kotdanyagban fololdott festékekkel dolgoztak, mar pedig tudjuk, hogy a goérogok
a technikai eljarasok terén sokat tanultak az egyiptomiaktol és valdszind, hogy
miként a bronzontés terén (v. 6. 238. 1) Ugy a falfestés terén is az egyiptomiak
eljarasat honositottdk meg hazdjukban. Kivételesen el6fordult az az eset, hogy
a templomok és nyilvanos épiletek falait diszit6 nagy kompoziciok nem is vako-
latra, hanem a falba beilleszett fatdblara voltak festve, Ugy hogy a miivész akar
otthon is készithette el a képet, melyet azutan a falba er6sitettek. Van okunk
hinni, hogy az athéni Poikile nevl csarnok falképei ilyen faalapra alkalmazott
festések voltak.

A fuggbképek részint tempera, részint enkausztikus modorban késziiltek. Az
elsé fuggdképeket az athéni Apollodoros festette a peloponnesosi habord koraban.
Meglehet, hogy a festett cseréptablak, melyeket a hivék a templomban fogadalmi
ajandékkent szoktak volt folakasztani, vitték 6t arra a gondolatra, hogy a festést
fuggetleniteni lehetne az épuilettdl, ha fatiblat alkalmaznak cseréptébla helyett.
A fabtdbladkon, melyeket, Ggy latszik, krétds vagy finom stukkds alappal vontak
be, tempera, azaz oly festékekkel dolgoztak, amelyek enyvvel, gummival, leg-
gyakrabban talan tojasfehérjével voltak keverve, s6t az sincs kizarva, hogy viaszk-
ban fololdott festéket is hasznaltak. A festékek el6allitasa és keverése egyre tokéle-
tesebb lett; biztosra vehetjik, hogy a régi gorogok ismerték a fed6- és laziros
festékek kozotti kulonbséget is.

A flgg6képeknél alkalmazott masodik technika az enkausztika volt, mely-
nek foltalalasa és kifejlesztése a IV. szazadban viragzd sikyoni iskolaban tortént.
Ezzel a technikaval sokkal szebb, tartésabb és szinpompasabb képek késziltek,
mint a temperamodorral, viszont azonban az eljards emennél sokkal hosszadal-
masabb és faradsadgosabb volt, azonkivil meg csak kisebbméretli képeknél volt
alkalmazhat6, Ggy hogy az enkausztikus képek — amelyeknek hatasat kordlbelil,
ami olajfestményeinkhez szabad hasonlitani — nem szintették meg a tempera-
festés hasznélatat.

Az enkausztika részleteit illet6leg csak annyi bizonyos, hogy a kép alapja
fatabla avagy elefantcsont volt és hogy a festék viaszszal volt keverve, amelyhez
talan tojasfehérje és egy Kkis olaj is jarult. Régebben Ugy képzelték az eljarast,
hogy a viaszkos festéket ecsettel raktdk fol a deszkara vagy elefantcsontra, aztan
meg tiizessé tett, a végén lapos vaspalcaval (az 0. n. cestrummal, amilyet egyéb
festészerckkel egyiitt egy St. Médard des Prés melletti leletb6l ismeriink) érin-
tették és osztottak el a festéket, minek kovetkeztében a viaszkos festék behatolt
az alap likacsaiba s a kép tartdéssagot és szép fényt nyert. Innen az eljaras neve,
mert enkausztika annyit tesz, mint beégetés. A tlizes pélcaval valo égetést tartottak
a festés mlivészi részének, a milvész a kép ald nem irta, hogy festette, hanem
égette NN. Az egyiptomi mumiaképek Ujabb vizsgalata (amelyek javarészt enkausz-
tikus modon késziiltek,) ellentmond annak a foltevésnek, hogy a szines viaszkot
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elébb hideg allapotban raktak fol, aztan meg beégették, hanem ellenkez6leg azt
a magyarazatot tamogatja, mely szerint a szinek folrakasa és beégetése egyidejlileg
tortént, nem folyékony viaszkfestékkel, hanem oly szines viaszkkal, mely éppen
a meleg érceszkdz alkalmazésa &ltal volt kénnyen elkenhet8. igy aztdn értjlk,
hogy miért irta a gorég mester képe ala azt, hogy ,.égette". Pliniusnak az enkausz-
tikardl sz6l6 homalyos s azért kiillonbdz6képpen értelmezett helyét a szovegkritikai
kutatds csak legljabban tudta kielégit6 maddon helyreallitani és ezen az alapon
tudjuk, hogy az enkausztikdnak harom modja divott, az els6 fatadblan dolgozott
egy cauterium nev(i eszkdzzel, a masodik elefantcsonton a cestrummal; a harmadik
mod nem tartozik a festészet korébe, mert a hajoknak enkausztikus bemazolasaroél
szOl, ami melegités kovetkeztében folyékony viaszfestékkel tortént ecset segit-
ségével. Kar, hogy sem a cestrum, sem a cauterium alakjarol és alkalmazasarol
pontosabban nem vagyunk tajékoztatva.

Meg kell még jegyezniink, hogy a mumiaképek egy része vaszonlapra van
festve, ami megerGsiti azt az irott forrasokkal is tAmogathaté foltevést, hogy a
hellenisztikus korban vaszonra is festettek. A szinpadi diszletek, melyeknek festését
Agatharchos kezdette, deszkdkra voltak festve. Az apr6 szines kovekbdl vagy
Uvegbdl 0Osszeallitott mozaik -képek technikajarol nem kell kilén szélanunk,
mert az a ma kovetett eljarassal azonos.

Erdekes tudnunk, hogy az antik fest6k, legaldbb a hellenizmus koraban,
szakasztott olyan alaka fest6allvanyt hasznaltak, mint amilyen a mai. Ezt bizo-
nyitja egy allvanya el6tt dolgozd festét abrazolé pompeji kép. Egy masik pompeji
freskon meg keretezett képet lathatunk. A mienkhez hasonlé képkeretnek ismeretét
és hasznalatat tanasitja a British Museumnak az a gordg képe, melyet eredeti
keretében fedezett fol Petrie Havara mellett, s6t Ggy latszik, hogy a keret fed6-
Uveg befogadasara is szolgalt. Hogy miképpen 6vtak a régiek tempera-képeiket a
piszok és por ellen, azt nem tudjuk, lehet hogy firnisznek ily célbdl valé hasznalata
nem volt ismeretlen el6ttik. Arrol biztos tudomasunk van, hogy értékesebb
fliggOképeiket a mi szarnyas oltarainkhoz hasonl6 modon szerkesztett zarhat6
oldalajtokkal védték.

Mivel a képirds torténetének targyaldsa kozben a fejlédést féleg vazaképek
segitségével fogjuk szemléltetni, helyénvald lesz a vazafestés technikajanak
ismertetése. A terrakottavazak festésik szerint két fOcsoportra oszlanak: fekete
és piros alakos vazakra. A fekete alakos vazak festésének technikaja
abban &ll, hogy az edényre a széritas vagy els6 gyonge égetés utan finom
ecsettel rarajzoljadk az dabrazolds korvonalait, azutan Kkitdltik a rajzot avval a
remekfényl fekete festékkel, amelyré§l mér a mykenei keramikanal (153. 1) sz6l-
tunk ; az abrazolads tehat fekete silhouetteként valik le az anyagnak sargas vagy
piros szinét mutatd alapjarol. Az egymasba olvadd alakok vélasztd vonalait, az
arcnak, ruhazatnak, fegyverzetnek részleteit, az izomzatot ércvesszével karcoljak
be, Ggy hogy a karcolés alatt el6tlinik az agyagnak természetes szine. Az edényt
most kiteszik a tliz hatdsanak, amialtal a fekete szin nagy tartéssagot nyer.
Egyes részleteket azutdn még ibolya vagy barna fed&festékkel jeleznek, a nék



XXV. TABLA.

HERAKLEST ATHENA AZ OLYMFOSRA VISZI.
Vulcibof szarmaz6 amphoranak képe. (Berlin, Mdzeum.)
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arcat, karjat, labat, az aggastyanok fehér szakallat, az abrazolasnak egy-két rész-
letét fehér szinnel emelik ki, végil pedig Ujra égetik az edényt (XXV, tabla).

A piros alakos vazak festése ennek az eljarasnak éppen megforditottja.
Az alakok korvonalait fapalcikaval rajzoljak az edényre, ezen vazlat korul, Kivilrél,
ecsettel fekete savot vonnak és az egész alapot feketével vonjak be, Ggy hogy
a fekete alaprdl hatdsosan emelkedik ki az agyag piros szinét mutatd &brazolas,
amelyben azutdn lehetségessé valt a formak, az arc, hajzat, izomzat, drapéria
részleteinek pontos megrajzolasa. A korvonalakon belili rajzot finom ecsetvona-
sokkal vagy szalonkatollal végezték. Néha meg egy-egy részletnél fehér szinezést
alkalmaztak, a kés6 véazafestéseknél meg aranyozast is hasznélnak az ékszerek
foltintetéséhez (XXVI. tabla).

A fekete alakos vézafestés az archaikus korban divott és a VI. szazad
utolsé tizedeiben szlint meg, amikor a piros alakos vazafestés valtotta fol, mely
nagyjabol a mivészet klasszikus koraval esik 6ssze. Megemlitést érdemel még a
vazafestésnek egy sajatsdgos moddja, melyet az V. és IV. szazad folyaman gyartott
athéni lekythosokon tapasztalunk. Ezek a halotti kultusz céljaira szolgald, kecses
formaju edények fehér vagy sargas krétaalappal vannak bevonva, az abrazolas
meg kilonboz6 (fekete, barna, sarga, ibolya, tébbféle piros) szinekkel van meg-
festve. A fehér alapu vazak festése, minthogy azt utdlagos égetésnek nem
tették ki, csak rossz karban jutott rank, ami annal sajnalatosabb, mivel ez a
technika nyilvanvaléan a klasszikus kori monumentélis freskdfestés eljarasat
akarta a terrakottaedényeken utanozni s igy némi fogalmat nydjthat a nagy fal-
képeknek szinhatasarol.

B) A gorog festészet mesterei és emlékei.

Archaikus kor. Miként a szobraszat, Ugy a festés foltalalasanak dicséségét
is a maguk szadmara foglaltak le a gorogok. Egy kedves meséjik szerint a sikyoni
Butades (242. 1) leanya talalta fol véletleniil a rajzot, amikor kedvesétdl bucsizvan,
észrevette annak a lampa vildgatél a falra vetett arnyékat és az arnyék kor-
vonalait a falon megrogzitette. Mas hagyomany ismét a samosi SAURIiAS-nak
tulajdonitja a korrajz foltalalasat, aki lovanak a naptol vetett arnyékat irta kordl
vonalakkal. A korinthosi Kleanthes, vagy az egyiptomi Pnhilokles, meséli Plinius,
az alakok korvonalas rajzat szinnel toltotték ki. Ezt az egyszinl festést tovabb-
fejlesztették a Korinthosbol vald Aridikes és a Sykonbdl szarmazd Telephanes,
akik a fekete silhouetteszer(i festésen egyes vonasokkal jelezték az alakok idomait,
a ruhat s fegyverzetet és folirast alkalmaztak a személyek mellé, hogy fdlismer-
het6k legyenek. A korinthosi Ekphantos meg mar piros szinnel emelte ki az
abrazolas egyes részleteit. Chronologikus érdekkel bir az a tudoésitdas, hogy a
VIIl. szazad végén élt Kandaules, lydiai kiraly, aranynyal mérte fol a samosi
BULARCHos-nak egy képét, amely az ephesosiaknak a magnesiaiak ellen vivott
csatajat abrazolta. Azok a nevek, melyekkel a régi irdk a fest6k sorait megnyitjak,
foltétien hitelességre nem tarthatnak igényt, a nevekhez f(izott fejl6dési fokozatok
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jelzése mesterkélt. Fontossaguk csak abban rejlik, hogy a festészet kezdeteit
helyesen utaljak egyrészt Korinthosba és Sikyonba, masrészt Kis-Azsidba és a
szomszédos szigetekre és hogy PniLOKLES-szel, aki neve szerint nem volt egyiptomi
ember, hanem Egyiptombdl hazakeriilt gorég, elaruljak azt a hatast, melyet a
Kelet a primitiv korban Hellas festészetére gyakorolt. A legrégibb képeknek irott
forrasainkban hagyomanyozott targyai — pl. Kieanthes-161 emlitenek Troja bevételét
és Athena sziletését abrdzold festményeket — megerdésitik azt a vazafestés tor-
ténetébdl ismert tényt, hogy a gordg mithologiabdl és h&smondabol kdlcsonzott
motivumok kezdettdl fogva nagy szerepet vittek a képiras targykérében.

Az els6 adat, melynek torténeti alapot tulajdonithatnak, az athéni EUMARES-rél
sz0l, aki a VI. szdzad els6 felében viragzott és atyja volt a 258. lapon emlitett
Antenor szobrasznak. O nagyobb véaltozatossagot hozott be az alakok tartasaba
és mozdulataiba és megkilonboztette festésében az asszonyokat a férfiaktol.
Ez utébbi adat val6szinlileg arra az egyiptomi festést6l atvett eljarasra céloz,
hogy az asszonyoknak a ruhatdl nem fodott testrészeit fehér szinnel vontdk be,
amire az egykor( véazaképek sdr(in szolgaltatnak példat. Eumares mikddése
egyébként még arrdl tesz tandsagot, hogy a képiras, melyet a kisdzsiai ionok és
a korinthosiak gyakoroltak el&szor, Attikaban is koran taldl otthonra. Hatalmas
lépéssel vitte elbbre a festés mlivészetét a Kleonaibdl valé Kimon. Mikddése a
VI. szazad masodik felét tolti be. Helyes profilrajzot teremtett, valdsziniileg ugy,
hogy jél rajzolta meg a szemet az oldalnézetes arcokban, amelyeknél azt eddigelé
en face tintették fol; a szem helyes rajzaval az arc valtozatosabb Kkifejezést
nyert, alakjai el6re és vissza, fol- és letekintettek. A tagokat a testtartasnak meg-
felel6en szabadabban &brazolta, rajtok bizonyos anatémiai tudassal megjeldlte az
ereket és izmokat, a drapériat is az eddigi merevséggel szemben természetesebben
adta vissza, a ruhazat red6zete kovette az alak mozdulatait és a testhez simulvan,
elarulta annak formait. Alakjainak tartasa folszabadult a régi megkotottség alol
és a rovidilések lgyes rajzara szolgaltatott példat. Festése minden bizonynyal
mar polychromikus volt, hisz' korabol valé emlék, Lyseas sirtablaja, is mar a
sokszin( festésnek mutatja nyomait.

Ha méar most az irott forrdsok tanusagtételének illusztralasara az archaikus
kor festésének maradvanyaihoz, elsGsorban a vazaképekhez folyamodunk, azt
tapasztaljuk, hogy azoknak els6, a Kr. e. VIII—VI. szdzadba tartozé csoportja a
keleti népek mivészetének hatasa alatt all. A Dipylon-stil (156. 1) elemei, melyek
kezdetben még vegyest fordulnak el6 a keleti motivumokkal, csakhamar teljesen
eltinedeznek a gorogok torténeti koranak elejér6l szarmazo vazakrol. Mivel a Kis-
Azsidban és a szigeteken letelepedett hellének alland6 érintkezésbe keriiltek keleti
szomszédaikkal s mivel a hellének el6kel6i Egyiptombdl és El6-Azsiabol szerez-
ték be a foniciaiak kozvetitésével luxustargyaikat, természetesnek fogjuk talalni,
hogy a gorég mesteremberek a keleti iparmlvészet termékein latott mintakat
utdnoztadk. A Kelettel val6 Osszekottetésnek hatasa féleg a Cyprus, Rhodos, Samos
és az aegaei szigetekr6l val6 véazakon nyilatkozik meg, majd atterjed a go6rog
szarazfoldre, ahol a chalkisi és boiotiai edényeken Kkivil kilonésen Korinthos
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gyartmanyain allapithatdé meg. A keleti stilG vazakat jellemzi a keleti névény-
diszitmény (rozettdk, palmettak, lI6tuszvirag) atvételé, Gordgorszagban nem honos
allatok (oroszlan, parduc, tigris, antilopé, sakal), valamint a keleti miivészett6l és
vallastol kolcsonzott fantasztikus lények (szfinx, griff, emberfeji madarak stb.)
slr(i abrazoldsa. Ezeket az elemeket az &zsiai szényegek és himzett szoévetek
modoraban csoportositjdk: az allatokat egyméas mellett az edényt korilfogd savok-
ban helyezik el. A diszitésnek ezt a mddjat szemlélteti a Kamirosban (Rhodos)
talalt kancs6 (524. kép): a szaja alatt, rozettdk kozott lathatdé emberi szem oly
motivum, mely rendkivil gyakori a gorog
edényeken és a szemmel vald megigézés
elleni védekezés jelképe ; nyakat geometriai
diszitmény boritja; hasa koril négyszeres
allatév huzédik végig, amelynek lres ko-
zeit a szonyegdiszités modordban minden-
féle virdg tolti be, legalul meg I6tuszbimbok
és viragok sora kovetkezik. Az idegen min-
tak jegyében megindul6 vazafestés azonban
csakhamar példat szolgéaltat arra, hogy a
gorégok mdlvészetokben nem szoritkoztak
puszta utanzasra, hanem iparkodtak alko-
tasaikra szellem(k, gondolkozasok bélyegét
ranyomni. A vazak diszitésében helyet nyer-
nek a nemzeti targyu abrazolasok, a mitho-
logia és a hlismonda jelenetei. ime egy
kisdzsiai 6-ion mester rafesti vazajara az
istennék szépségversenyét, amint a bar-
mait legeltetd Paris (525. kép felsd része)
elé vonulnak (als6 kép) Zeus és Hermes
vezérlete alatt Hera, Athena és Aphrodite.

Gorog és azsiai diszitd elemeknek 524. kép. Rhodosi vaza (Parizs, Louvre).
keveredését tapasztaljuk az egykori birto-
kosarol elnevezett Dodwell-vazan (526. kép), amelynek hasat allatovok diszitik,
mig fed6jére vadkanvadaszat, nyilvan a kalydoni vadaszatnak valamely helyi
valtozata van rafestve. Ez a vdza Korinth os-bdl vald, ahol a keramika mar
a VII. és VI. szazadban viragzd ipardg volt s ahonnan messze foldre exportaltak
festett edényeket. Az Etruridban taldlt gorog vazdk kozt jelentékeny szammal
fordulnak el6 korinthosi eredetlek; az egyiken, mely a VII. szazadbdl vald, fes-
t6jének, valami AniSTO.xoPHOs-nak neve olvashat6. A korinthosi vazdk alapja alta-
laban halvany, néha zoldes séargaszin(i, az alakok sttétbarndval vannak megfestve
s egyes részletek pirossal, ibolyaval vagj' fehérrel kiemelve; rajtok gyakran olva-
sunk filiratokat, melyek vagy az abrazolt személyek, vagy a miivész nevét kozlik
velink. Timonidas fest§ aldirasaval van ellatva példaul egy szép h&smondai targyu
vdza és ugyanannak a mesternek neve fordul el§ ama festett cseréptabldk



392 A gorog mlivészet torténete

egyikén, amelyek Poseidonnak korinthosi szentélyéb6l valdk, ahol azokat a hivék
fogadalmi ajandékként helyezték el. Majd az istent meg feleségét, majd a min-
dennapi foglalkozas korébdl vett jeleneteket abrdzolnak, s moddot nydjtanak a

stilus fokonkeénti fejl6dé-
sének tanulmanyozaséra.

A fest6i tevékenységnek
féhelyei kozé tartoznak az
archaikus kor elején Kis-
Azsia i6n vérosai (525.
kép.). Err6l a vidékrdl ér-
dekes emlékeket birunk a
Klazomenai kdrnyékén ta-
lalt festett agyagszarkofa-
gokban, melyeknek egy- és
tobbszinli diszitése finom-
rajza és lgyes kompozi-
vadaszatot, kocsiversenye-
ket &brdzol. Az Afrikdban
alapitott goérég gyarmatok
(Naukratis, Kyrene) szin-
tén szorgalmasan gyako-
roltdk a festett edények

gyartasat. Egy ilyen afrikai gyartmanyd csészének belsd képét adja 527. abrank.
A jelenet, melynek megérthetését elGsegitik a foliratok, Kyrene urat, Arkesilast —
innen a csésze neve — A&brazolja, amint székén ulve [folugyel embereire, akik
orszaganak egyik f6terményét, a silphiont mérik és elraktarozzadk. Meg kell adni,

526. kép. Korinthosi vaza (Miinchen).

527. kép. Az Arkesilas-csésze bels6 képe
(Périzs, Cabinet des médailles).
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hogy a fest6 rajzanak minden kezdetlegessége mellett is Ugyesen adja vissza
az embereknek, allatoknak formait és hogy a mozdulatokban, a testtartdsban nagy
elevenséget ér el.

A VI. szdzad folyamdn Athén ragadja magadhoz a vezet6szerepet a vaza-
gyartds és festés terén. Az athéni fazekasok, kik a varosnak Kerameikos nevi
keruletében laktak, egyrészt megjavitjdk a terrakotta edények technikajat, ele-
gansabb, szebb formékat hoznak forgalomba, s az agyag szinének vasoxid hozza-
keverésével meleg, piros tonust adnak; masrészt meg gyartmanyaik festését is

528. kép. Az 0. n. Francois vaza. (Firenze, Museo archeologico.)

fejlesztik azaltal, hogy a keleti diszit6 elemeket atalakitjadk s az ornamentikanak
alarendeltebb helyre vald leszoritasaval a mithoszbdl és nemzeti mondakbol kol-
csOnzott abrazolasokra fektetik a fésulyt. A fekete alakos vazak javarésze
athéni mesterek mive, akik csakhamar elhdditottdk a korinthosiaktol a legf6bb
kiviteli piacokat. Ennek bizonysagaul elég hivatkoznunk a folfedez6jérdl elnevezett
Eran9ois-vdzara, melyet Etruridban, Chiusi mellett astak ki és amelyben a
régebbi, a VI. szdzad els§ felében gyakorolt athéni véazafestésnek egyik legszebb
emléke jutott rank.

A 66 cm. magas kratert (528. kép), hat savban elrendezett, kétszaznal
tobb ember- és allatalakbdl allo6 képdisz boritja. Az edény nyakan font a Kkaly-
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529. kép. Herakles viadala Gcryonesszel.
Exckiastol festett amphoranak képe. (Parizs, Louvre.)

doni vadaszat, alatta a Patrok-
los temetésénél tartott kocsi-
verseny lathatd. Az ellenkez6
oldalon Theseus hazaérkezése
és a kentaurok és lapithak
harca abrazoltatik. A vaza ha-
sanak legfelsébb képszalagja
az istenek folvonulasat szem-
lélteti Peleus és Thetis lakodal-
manal ; jobbfeldl all palotaja
el6tt Peleus és fogadja a gyalo-
gosan vagy fogaton érkezé
vendégeket. A negyedik sornak
féalakja Achilles (itt toredékes
a vaza, a h6snek csak jobb
laba van még), amint a hata

mogott lathato istenek oltalma alatt Glddzi a lovan menekild Troilost és Polyxenat,
akik vizet akartak meriteni a (balsarokban abrazolt) katnal ; az Gldozottek segit-
ségére fegyveresen lépnek ki Tréja kapujabol (1. jobb sarok) Hektor és Polites.
Ezen sornak talsé oldalan Hephaistosnak az Olymposra vald visszaérkezése van
megfestve. Az o6todik sor &llatovében keleti stili motivumokat kapunk, ugyanazt
tapasztaljuk a vaza fiilét diszit§ harmas kép kdzépsdjénél (1. 528. abrank jobb-
oldali fels§ részét), ahol allatokat fojtogatd szarnyas, U. n. perzsa Artemist latunk;

a folotte levd szarnyas alak
Phobos, a rémilet démonja,
alul meg Aias cipeli a megolt
Achilles holttestét. A vaza labat,
a pygmaeusok és darvak har-
canak humorisztikus iz(i abrazo-
lasa disziti. Az alakok fdlismer-
hetését el6segitik a slrin alkal-
mazott foliratok, a melyek egy-
Uttal a vdza mestereit, Ergotimos
fazekast és Kiitias fest6t is
megnevezik. I<LiTiAS-nak ez a
mlve archaikus jellege mellett
is kival6 alkotds, azza teszik
a csoportok Ugyes elrendezése,
az emberi és allati idomok pon-
tos rajza, a mozdulatok kifejezd
volta, valamint az ©sszes rész-
letek lelkiismeretes  kidolgo-

530. kép. Athena és Poseidon.
Amasistdl festett amphoranak képe. (Parizs, Cabinet des

médailles.)
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Ugyanez a gondossdg az dabradzolas részleteinek foltiintetésében jellemzi a
fekete alakos vazai: kés6bbi, a VI. szdzad masodik felébe tartoz6 festéseit. Az
alakok altalaban oldalnézetben &brazoltatnak, a szem rajza meg szemkdzti allasnak
felel meg és konvencionalis ; a férfiaknal apré korokkel jeleztetik, a néknél mandula-
alakd. A mozdulatok még nem szabadok, bizonyos kimértség, szigorlség ural-
kodik rajtok. A ruhdzat mintdzdsa pontosan van megrajzolva, de természetes
red6zést hiaba keresunk. A festés beosztdsdban nagy haladas mutatkozik abban,
hogy a diszitmény az edény szerkezetéhez alkalmaztatik, a nyakat, labat és a
ful kiindulo pontjat fogja koril. Az abrdzolasok egyszeriibbek lesznek, a sok,

531. kép. Burgon-féle amphora. 532. kép. Panathcnaiai vaza.
(London, Brit. Museum.)

apro alak helyett nagyobb, kevesebb szami alakbdl all6 csoportképeket kapunk,
amelyek az edény hasara szoritkoznak, avagy az edénynek egészen feketére festett
alapjan az eliils6 és hatulsé oldalon fonntartott négyzetes mez6be illesztetnek.

Ennek a szigort fekete alakos vazastilusnak f6képvisel§i Exekias €5 Amasis.
Amannak festéseib6l — mindkett6t6l szamos vazakép jutott rdnk — bemutatjuk
Herakles viadalat a hadiomtestli Geryonesszel (529. kép, a féldon heverd
alak Eurytion gulyas), emett6l meg egy Athenat és Poseidont abrézold
képet (530. kép).

A véazafestmények kozott uralkodok a mithologiai vagy hésmondai abrazo-
lasok; kilénoésen kedvelik a Heraklesre vonatkozd mithoszok foldolgozasat. llyen
szerepel pl. XXV. sz. szines mellékletink amphoraképén, mely a h&snek meg-
dics6ulését, égbevonulasat adja el6: Herakles oroszlanb6rrel a fején, vallan a
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buzoganynyal mar fllszallott a kocsira, melyet a sisakos Athena késziil az Olym-
posra hajtani; a lovak el6tt all Hermes, oldalt meg Apollon lantjaval és a sza-
kallas Dionysos, mellettik egy-egy istennd.

Ide tartoznak apanathenaiai amphorak képei. Ezek a valtakoz6 nagy-
sagl (21—66 cm. magas) vazék, melyeket olajjal megtbltve, 4—140-esével adtak
dijként a panathenaiai Gnnep (v. 8. 283. 1) versenyein gy6z6knek, egyik oldalukon
a dardat vetd Athénénak képével voltak diszitve (v. 6. a plasztikdnak hasonlé tipusat,
258. 1), mig a masik oldal a versenyjaték egy-egy jelenetét tuntette fol. A vaza
rendeltetését az istenné mellett olvashaté félirat (,,az athéni versenyekrél™) mondja
el. Ezeket a vazadkat, melynek egyik legrégibb a VI. szazad kozepébe tartozé
példanya a folfedezéje nevét visel6 londoni amphora (531. kép), a IV. szézad
végéig gyartottdk és pedig mindvégig fekete alakos festéssel, archaikus stilusban.
Itt tehat archaizalé mivekkel van dolgunk, melyek széantszandékkal alkalmazzik
az Osdi stilust, mikor a mivészet mar fejlettebb és szebb alkotasokat tud nydjtani.

llyen archaizalé festést mutat
532. képiink, amelyen azonban
az istenné karcsusaga elarulja
a vaza keletkezésének korat, a
IV. szézadot.

Attikdban is talaltak a korin-
thosi cseréptablak-hoz ha-
sonld kis képeket, melyeket
templomban vagy szent fan
szoktak volt folakasztani, avagy

533. kép. Halott siratésa. Terrakotta tabla. a Sirbo'_t falainak _diSZitéSére

(Périzs, Louvre.) hasznélni. Az utobbi rendelte-

téssel birt 533. abrank fekete

alakos terrakotta tablaja, mely az el6irt, mar a Dipylon-vazakrol ismeretes (158. 1)

temetési szertartasnak egyik jelenetét abrazolja: a ravatalra helyezett halott fejénél

all anyja és kis huga, koriléttik o6t n6, akik mind hajukat tépve jajveszékelnek;

utdnok kovetkeznek az elhinyt atyja és férfirokonai, kik fajdalmuknak mar mérsé-
keltebb gesztusokkal adnak kifejezést.

Atmeneti kor. A VI. szazad utolsé évtizedeiben nagy valtozast tapaszta-
lunk a vazaképeknél, a fest6k attérnek a piros alakos technikdhoz. Ezen fontos
Ujitassal karOltve jar egyrészt az abrazolasok targykorének bévilése, amennyiben
a mithoszi jelenetek mellett, s6t azoknak héatraszoritdsaval mind gyakoriabba valnak
a koznapi életb6l vett képek, lakmarozasok, sportjelenetek stb., masrészt pedig
szembeszokd haladas mutatkozik a miivészeti el6adas terén: az abradzolas egy
rovid félszazad folyaman félszabadul az archaizmus bilincsei aldl, az idomok rajza
a természet jobb megfigyelésér6l tesz tanUsagot, a mozdulatok elevenebbek, val-
tozatosabbak ; a drapéria finomabb és hajlékonyabb red6zetl, ha nem is sikerul
mindig teljes dsszhangot teremteni a test formai és az azt boritd ruhazat kdzott;



Festészet: piros alakos vazaképek 397

a szem rajza javul, de azért rendesen még szemkozti nézetet mutat a profil-
képnél ; a hajzat és szakai foltlintetése természetesebb; az alakok csoportositasa,
lisszeszerkesztése mivészibb, akarhanyszor tigyes révidilésekkel talalkozunk. Nagy-
jabol azonban a rajz még mindig bizonyos jézansagot, szigorusagot, a részletekben
viszont tdlzott gondot, aprélékoskodast arul el. A vézafest6k kozott onéallo tehet-
ségli mesterek tlinnek fol, akik miveikre rdnyomjak egyéniségok bélyegét.

A szigoru piros alakos technika elsd képvisel6i kozott kivalnak : Nikosthenes,
aki miveinek egy részét még fekete alakokkal festi tele; Andokides, aki pl. meg-
cselekszi azt, hogy ugyanazt a képet fekete és piros alakos technikaval festi
meg s igy tlnteti fol az utébbi
modornak fels6bbségét; aztan
Pamphaios, Chachrylion, f6leg
pedig Epiktetos. Ezeknek a fes-
téknek kedvelt vazaforméaja a
lapos csésze, melyet kivul két,

a csesze flleit6l szétvalasztott
jelenettel (536. kép), belil meg
egy, a koralakba bekomponalt
képpel (534. kép) diszitenek.

Csészék kifestésével foglal-
koznak a szigorl piros alakos
technika ifjabb mesterei is, akik-
nek legtébbjérél ki tudjuk mu-
tatni, hogy 480 el6tt teljes tevé-
kenységben voltak. Kozulok elsé
helyen emlitend6 Euphronios
(kb. 510—475). Rajza finom és
kénnyed, az alakok mozdulatai
élénkek és természetesek; a
reddzet kezelése, a szem festése
azonban még archaikus jellegd. 534. kép. Theseus, Athena, Amphitrite.
M(ivészetét 534. képink szem- Euphronios-féle csészekép. (Périzs, Louvre.)
Iélteti ; tArgya az a monda, mely
szerint Theseus, midén Minos kétségbe vonja, hogy & Poseidon fia, leszall a
tenger mélyére és visszahozza a gy(ir(t, melyet Minos oda ledobott volt. Amphi-
trite széken Ulve fogadja a fiatal athéni hést, ki a haltestl triton segitségével
bocsatkozott le a tenger fenekére, és atadja neki a keresett gy(rdt, kdzépen all
Athena, Theseusnak oltalmazoja. Termékeny véazafestd volt Brygos, ki f6leg a
heves mozdulatok életteljes visszaadasaban t(int ki és nagyon kedveli a ruhas és
a meztelen alakok szembedllitasat, mint azt a British Museumban Iév6 egyik
csészeképén (535. kép) megfigyelhetjuk: Négy meztelen, l6farkd silenos Ulddz6be
vette Hérat, aki az athéni holgyek gazdag ruhazataban abrdzolva menekul; segit-
ségére siet a keleti Oltozetd Herakles; de bunkdjanak és nyilanak, ugy latszik,
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nem is lesz dolga, mert el6tte ott termett mar a szarnyas sarGju Hermes, ki az
oOkori szénokok egy szokott gesztusaval kisért beszédében figyelmezteti az arcatlan
tamadokat vallalkozasuk rossz kovetkezményeire.

HIERON-nak f6ereje a drapéria lgyes rajzaban fekszik, aminek illusztralasara
szolgélhat 536. képunk: Priamos fia sziklan llve legelteti a nyajat és citerajatékkal
Gzi unalmat, amikor elébe érkezik a Hermest6l kalauzolt harom istenasszony, hogy

téle megkérdezzék, ki a legszebb kozottik; legeiul latjuk a landzsas-sisakos Athenat,
mogotte Hérat a jogarral, legvégil, galambbal kezében Aphroditét, aki kérul négy,
ékszert és viragot hozd Er6s ropkod. Kivalo mester Duris, kinek miikddése az
V. szazad ko6zepébe nyul. Stilusat megitélhetjik az 537. képben bemutatott csésze-
festményb6l, mely Ugyesen szerkesztett iskolai jelenetet dbrazol: az egyik ifju
zenei leckét vesz, a masik elegans tartasu fid, kinek paedagogusa egy széken
Ulve pihen, verset tanul mesterével. A rajz tulzott gondossaga és nagy anatdémiai
tudas jellemzi Sosias csészeképét (538. abra), melyet némelyek PsiTHINOS-nak
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tulajdonitanak. Barki festette is ezt a kerek térbe tgyesen bekomponalt képet, el
kell ismerniink, hogy itt els6rangt mesterrel van dolgunk, akinek kivalé mértékben
sikerllt Achilles tartasdban és szemében kifejezni a segélynyujtasba valo teljes
elmélyedését, Patroklosnal meg a seb okozta fajdalmat, melyet a fej elforditasa és
a balldbnak kifeszitése arul el. Ha ezen korszak vézafest6i kdzul még megemlitjuk
EUTHYMIDESt, OnESIMOS-I  és

Makron-i, akkor megneveztik

azokat a jelentékenyebb kismes-

tereket, akik miikodésikkel at-

vezetnek a monumentalis fes-

tészet megteremtéjéhez, Polyg-

NOTOs-hoz.

Klasszikus kor. A perzsa
haborik diadalmas befejezése
utdn, midén Athén lett Hellas
szellemi életének kozéppontja,
a festészetnek 0 korszaka kez-
dédik. Ennek els6 és legkiva-
I6bb képvisel6je Polygnotos.

Polygnotos Thasos szigetérél
szarmazott, oly csaladbdl, mely-
ben hagyomanyosan apoltak a
m(ivészetet; apja, Aglaophon, €S
testvére, Aristopiion, joneva fes-
ték voltak. Athénbe 474 tajan
kerulhetett; tevékenysége tehat
Kimon koréba esik, akihez szoros
baréatsag flizte s aki 6ttébb nyilva-
nos épilet diszitésével bizta meg.
Mdvészetére buszke, a ,tarka
csarnok''-ha festett képeiért mun-
katarsaval MiKON-nal ellentétben,
nem fogadott el pénzt, amit az 538. kép. Achilles bekotozi Patroklos sebét.
athéniek a polgarjog adomanyo- Sosias-féle csészének képe (Berlini mizeum).
zésaval haléaltak meg.

Két fémive a knidosiak Delphiben lév6 csarnokanak (Lesche) falait diszi-
tette: az egyik Tréja foldulasanak utolsd jeleneteit és a gy6z8k elvonulésat abra-
zolta (,,lliupersis™), a masiknak targya volt Odysseus latogatdsa az alvilagban
(,,Nekyia™). A két, egyenként 41/, m. magas és 18 m. hosszu kép, az dkor leghiresebb
festményeihez tartozott, Pausanias hét fejezetet szentelt leirasuknak. Ifjabb koraban
a plataiai Athena-templom sz&mara megfestette ,,a kér6k megbintetését”, mig
munkatérsa, Onasias, a hét vezérnek Thebai ellen vald6 vonulasat dolgozta fol.
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PoLYGNOTos-nak Thespiai szamdara festett képeinek targyat nem ismerjik, csak
azt tudjuk, hogy azokat kés6bb Pausias restaurdlta, de nem nagyon sikerultén.

Tevékenységének fbhelye Athén volt. Kimon mivészeti torekvéseinek szol-
galatdban képeivel diszitette a Dioskurosok szentélyét és Theseus templomat;
ahol kivile kortarsa, Mikon, is dolgozott, azutan a Poikile stoa (Tarka csarnok)
szamara megfestette az Iliupersist, mig Mikon ugyanott megfestette az amazono-
machiat, Mikon és Panainos meg egylttesen a marathoni csatat. Végiil tébb képe
volt lathaté a Propylaidk északi szarnyanak Pinakothekajaban (lasd 213. lap).
Az utobbinak festményei kozil PoLYGNOTos-nak tulajdonithatjuk a kovetkez6
targyilag 0Osszefiigg6 képeket. A Palladion elrabldsa; Odysseus és Philoktetes
Lemnos szigetén ; Orestes meg6li Aigisthost; Polyxena folaldoztatasa; Achilles
Lykomedes leanyai kozott; Odysseus talalkozdsa Nausikaaval.

Téargyait, mint latjuk, a hési mondabdl, az epikus koltészetbdl vette. Nagy
dolgokat festett, nemcsak térbeli tekintetben — alakjai életnagysaglak, egyes
képein az abrazoltak szama a szazat is eléri, — hanem a folfogas nagyszer(isége
tekintetében is; oly jeleneteket orokitett meg, melyekben a lélek érzelmei és szen-
vedélyei nyilatkoznak meg, oly helyzeteket, amelyek nagyobba, szebbé teszik az
embert. Képeivel tanitani és meginditani akar, az lliupersisben példaul az emberek
tetteit, a Nekyidban azoknak kovetkezményeit &llitja kortarsai szeme elé. Alakjait
a val6sagnal tokéletesebbeknek, a kifejezendé eszmének megfelel6en idealizalva
festi. Képeinek szemlélését a jellemzés igazsdga és fennkoltségdk miatt Aristoteles
az ifjusdgnak ajanlja. Kompozicidiban hidnyzik ugyan a fest6i egység és zéarkoé-
zottsdg, amennyiben az alakoknak és jeleneteknek egymés mellé csatlakozo,
néha tébb egymasfolotti vonalban folytatodd soraval fejezi ki az egyidejd
(a Nekyidban) vags' egymas utan vald cselekvényt (az Iliupersisben), amely eljaras
a templomfrizek szerkesztésére emlékeztet, de azért egészben véve mégis megvolt
az Osszefiiggés, a mivészi tagoltsag, egy kozépsé fbcsoport mellé két oldalt
sorakoznak jo rendben egymashol folyva a jelenetek.

Képei nem tehettek fest6i hatast, tavlatot hidba keresiink nala, a magasabban
allé alakok hatrabb alléknak vannak gondolva, de azért nem kisebbek; arnyékolasa
nincs; a hatteret nem festi meg, hanem csak jelzi, Persephone ligetét egy faval,
a gorog flottat egyetlen hajoval, a tdbort két satorral, a varost bastyarészlettel
vagy egy hazzal. Az egyes jeleneteket folirasokkal magyarazza, bar azok nélkil is
jol érthet6k. A festdi hatas hianyat fokozza szinezése: arnyalatok nélkil egy-
szin(ire festette alakjait. Képei vildgos alapon voltak festve; Plinius szerint csak
négy szint (fehér, sarga, piros, fekete) hasznalt, azonban kétségtelen, hogy ezeknek
keveredését is ismerte és hogy kisebb terjedelemben a kék és zdld szint is
alkalmazta.

A fBsulyt a rajzra fektette, és ebben a tekintetben mivészete roppant hala-
dast jelent elédeihez képest. A test idomait élethiven rajzolja meg minden allasban,
nem mint eddig, mikor csak tiszta profil vagy en-face-os tartdsban abrazoltak;
alakjainak mozdulatai mar egészen szabadok. Megelevenitette az arcot azéltal,
hogy az archaikus stilus mereven csukott ajkai helyett alakjait gydngén nyitott
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szgjjal festette, amialtal a fogak is lathatokka lettek. Az arcnak és a nala mar
egészen helyes képzésl szemnek a lélek allapotat visszatikroztetd rajzaban annyira
mester, hogy egy epigramma szerint Polyxena szempillaibol az egész tréjai habord
volt leolvashatd. A hajzat és a szempillak festésében is félilmalja el6djeit. Rajzanak
tokéletességét dicséri Plutarchos adata, amely szerint az lliupersisben Priamos
leanyanak, Laodikének képében Kimon hugéat, a szép Elpinikét abréazolta, szoéval
képes volt portraith(iséget kolcsénozni alakjainak. A ruhdzat esése €s rancvetése
megfelel a testtartdsnak, az idomokhoz simul; az asszonyokat azonban 6 is még
attetsz8 ruhdban festette, azaz berajzolja a testet a ruhdba (v. 6. 534. kép).
Ennek némi magyarazataul szolgalhat, hogy koraban nagyon divott a test formait
elaruld, finom, atlatszé szoveteknek viselése.

Polygnotos koranak vezet§ szellemei kodzé tartozott, aki
festétarsai kozll annyira kimagaslott, mint Pheidias a szobraszok
kozul. Hatasa nagy és allandé volt, amint azt médunkban all a
véazafestésnél megfigyelni, amelynek targykérét megtermékenyitette.
Festményeinek szamos motivuma (Ul6 férfi, aki kezével atkarolja
folhazott térdét, egyik labat sziklara tdmaszt6 ifju stb.) és jele-
nete (az lliupersis Kassandra epizodja ; Orestes megoli Aigisthost;
Charon ; A kér6k lenyilazasa), valamint szerkeszt6 modora nép-
szer(ivé lett a vazafest6knél, s6t hatdssal volt a szobraszokra
(1. 296. 1), val6szinlileg magara PnEiDiAS-ra is.

Polygnotos képeinek szinhatasara némi analdgiat szolgaltat
az attikai sirlekythosoknak (539. kép) fehér alapra alkal-
mazott festése, mely kevés szamu alakbol allo, finom, kénnyed
rajzban rendesen a halélra, temetésre vagy siri &ldozatra vonat-
kozé jelenetet tintet fol. Ilyet latunk 553. dbrankon: palmettatol
koszorlzott stele mellett két szarnyas géniusz, a Halal és ifjabb
testvére, az Alom, Hermesnek, a lelkek vezetSjének jelenlétében
a nyitott sirba bocsatjak le egy élte virdgjaban elhdnyt nének
holttestét.

A thasosi nagy fest6 hatasa alatt a vazaképek rajza is
szabadda lesz, az 0. n. szigor( piros alakos stilus helyét elfog-
laljadk a szabad, szép stilussal festett piros alakos edények. A vaza-

539. kép.
Athéni lekythos.

koz6 nagy haladast legjobban egy régebbi és egy Ujabb vazafestmény Ossze-
hasonlitasa alapjan itélhetjik meg.

Az egykori birtokosa nevét visel6 Vivenzio-vaza képe (523. kép) a régebbi
kordnak, azaz az V. szazad els6 éveinek megfelel6 szigord szimmetrikus szer-
kesztést mutatja, az egysorban elhelyezett alakok fa &ltal elvélasztott két, 6—G
személyb6l &ll6 f6-, és két, 4—4 személyb6l all6 mellékcsoportot alkotnak.
A f6csoportok alakjai nagyobb méretliek; az abrazolasban uralkodd az oldalnézet,
amivel azonban ellentétben all a szem rajza;, a mozdulatok kimértek, a drapéria
szintén meég kissé archaikus. A kép egyébként Trdja pusztuldsat abrazolja:
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A pélma melletti oltaron Ul Priamos, 6lében unokajanak holtteste, labainal hever
megolt fia; mérhetetlen f4jdalma nem tartja vissza Neoptolemost, ki halélos
csapast készul mérni az agg kirélyra, jobboldalt Andromache tdmad kétségbe-
esetten egy térdel6 gorog vitézre. A szemkodzti fécsoportban Aiast latjuk, amint
egy mego0lt tréjainak holttestén at Kassandrat tamadja, aki hidba keres oltalmat
Athena szent szobrandl, mellette két asszony kesereg Ilion vesztén;, a pélma
alatt 016 taldin Hekabe kiralyné. A mellékcsoportok kozil a baloldali Aeneast
abrazolja, amint atyjat, Anchisest vallan cipelve, oldalan kis fiaval menekdl; a
jobboldalin Theseus fiai rataldlnak nagyanyjukra, Aithréra, kit Helena vitt volt
rabszolgandként Trdjaba. Ennél a képnél mennyivel szabadabb és tokéletesebb
rajzi! a Louvreban &rzott, nyilvdn Polygnotos follépte utdn festett vdzanak XXVI.
tdblankon bemutatott részlete! Targya az argonautak utra készulése
Lemnos szigetén; a landzsés-sisakos Athena és vele szemkdzt bunkéjat tartd
Herakles kdnnyen folismerhetdk, a kozottik levé hés Jason; érdekes a jobboldali
szakallas oOreg, aki néhany pihend tarsat fegyverkezésre és indulasra szolitja fol.
Az alakok valtozatos, eredeti szép helyzetekben és mindenféle nézetben biztosan
és helyesen vannak megrajzolva. A festmény kompozicidja példat szolgaltat
Polygnotos eljarasara, aki a terepet fol- és leszalld, a dombokat és sziklakat
jelenté vonalakkal tintette fol, amelyeken azutan szabadon rendezte el alakjait,
Uugy hogy egyeseket a terep emelkedései részben el is fodtek.

Polygnotos kovet6ihez tartozik fentemlitett munkatarsain kivil a Kolophonbol
valé Dionysios, tovabba a szdzad kozepe tajan viragzd, Samosbdl bevandorolt
Agatharchos €s annak fiatalabb kortarsa, Apollodoros. Az utdbbi két mester
nevéhez korszakalkot6 ujitasok fliz6dnek, amelyekkel a fest6i hatasok elérésére
vezet§ utat mutattdk meg utddaiknak. AGATHARCHos-rél olvassuk, hogy segitségére
volt Aischylosnak a szinpad berendezésében és diszitésében és hogy a diszlet-
festésr6l munkat is irt. Az & diszletfestése a vonaltavlatnak egyszeriibb neme
lehetett, amelynek segitségével foltiintethette az &abrazolt dolgoknak kodzelebbi
vagy tavolabbi helyzetét a térben. Még egy érdekes adatunk van errél a gyors-
kezli mdvészrél: Alkibiades er&szakkal kényszeritette haza belsejének kifestésére,
amibél kivilaglik, hogy kordban divatba kerult a lakasoknak festéssel val6 diszi-
tése Apollodoros kezdeményezte az eddig divé, az épullethez kotott falképek
helyett a fatablas alapl fligg6képek festését és ugyancsak 6 alkalmazta el6szor
festményein (Imadkoz6 pap; Villamtol sdjtott Aias stb.) az arnyékolast, valo-
szinllleg dgy, hogy a szinek keverése és azoknak az arnyékolt és megvilagitott
részleteknek megfelel6 sotétebb vagy vilagosabb ténusban vald folrakasa altal
megadta alakjainak a testiség latszatat. Ezen fontos Gjitasaért nyerte a skiagraphos
(arnyékfestd) nevét. Eljarasanak utanzasat megfigyelhetjuk néhany V. szazadbeli
fehér alapu lekythos-kép arnyékolas! Kkisérletein. Polygnotos-i és utOdjait az
attikai iskola cime alatt szoktak osszefoglalni.

Az attikai iskolat folvaltotta a kisazsiai vagy masképpen ion iskola.
Ez az elnevezés azonban nem jelent szoros értelemben vett, sajatos stilussal
bird fest6-iskolat, hanem a fest6k egv csoportjanak eredetik, illetéleg tartézkodo
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ATHENA ES AZ ARGONAUTAK.

Részlet Orvietéban talalt krater festésébdl. (Parizs, Louvre)
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helyiuk szerint valo 6sszetlizése. A kisazsiai iskola féképviselGi Zeuxis, Parrhasios
és Timanthes.

Zeuxis Herakleidban sziiletett, megfordult Athénben, ahol Sokratesszel allott
barati viszonyban, Sicilidban, Makedonidban; aztan Ephesosban telepedett meg.
Virdgzasanak kora az V. szdzad utols6 szaka. Mar targyainak megvalasztasaban
is eltért PoLYGNOTOS-t6l, akinek nagy epikus és torténeti kompozicidival szemben
egyes alakokat vagy Kisebb terjedelmi jeleneteket (Tronjan Ul6 Zeus, RoOzsako-
szorls Eros, Alkmene, Pan, kigyokat fojtogaté Herakles; Marsyas; atléta; 6reg
asszony) abrazolt, leginkdbb olyanokat, melyekben valami szokatlan, idegenszeri
vonas jutott kifejezésre. Szokatlan példaul, amid6n csaladi jelenetet fest kentau-
rosokkal: egy n@stény kentaurost, amint pazsiton pihenve kolykét szoptatja,
mikdzben a kentauros-apa egy magasan a leveg6be tartott oroszlankolydkkel
ijeszti fiat. Err6l a képr6l fogalmat alkothatunk magunknak egy Hadrianus
tiburi villajabdl szérmazo6 hellenisztikus kord mozaik (540. kép) nyoman, amely
minden bizonynyal Zeuxis eredetijének hatdsa alatt készilt, csakhogy rajta az
idillikus jelenet drédmai hatasuvd fokozddott. A kentauros tavollétében ragadozék
tdmadtak néstényére, a hazaérkezd him egy tdmadot lesUjtott méar s most sziklat
készil dobni a masik, aldozatat marcangol6 rabléra. A jelenet vadregényes taj-
ban jatszddik le.

Zeuxis képeiben nem tdrekedett eszményi tartalomra, nem festett jellemeket,
hanem kuils6 megjelenésében akarta a természetet minél hivebben megjeleniteni.
Koranak a szobraszatban is megnyilatkozo izlését kdvetvén, gyakran festi a nét,
annak érzéki szépségét. Helénajahoz, melyet a krotonbeliek szamara festett,
modellekill kivalasztotta maganak a varos legszebb 6t hajadonat s azok utén
abrazolta Helena bajait. Penelopéjében az asszonyt hiiségnek mintaképét érokitette
meg. Technikajaban nem annyira a rajz tokéletességére, mint inkdbb az arnyék
és vilagossag hatasara, a tavlatra és a szinezésre fektette a fOsulyt. A fest8iség-
nek ezen eszkozeivel, bar szinezése még egyszerl lehetett, képein nagy plaszti-
citdst és a csalédasig hii valOszer(iséget ért el. Példa ra szOll6firtdt abrazolo
képe, mely oly természeth(i volt, hogy a macftirak reéaszéllottak. Festett még
egyetlen szinnel arnyékolt képeket (monochromon), melyek korilbelul olyanok
lehettek, mint a napolyi mizeumnak Herculaneumbdl szarmazd, marvanyalapon
egy szinnel festett képei, amelyeknek egyikén athéni Alexandros van miivészként
megnevezve. Blszke mivész volt, aki a pompat kedvelte és meggazdagodvan
elajandékozta mdveit, azt tartvan réluk, hogy Ggy sem lehet azokat megfizetni.
He azért nem habozott bevallani, hogy Parrhasios egy kett6juk kozt lefolyt ver-
senyben 6t legyGzte. O ugyanis csak madarakat csalt meg fentemlitett sz6llGfiirt-
jével, Parrhasios azonban magat Zeuxis-i szedte ra egy képével, melyre fliggonyt
festett volt és melynek lattara versenytarsa arra kérte, hogy vonja félre a fliggonyt,
hogy a képet lathassa.

A peloponnesosi habor( kordban miikédé Parrhasios Ephesosban sziletett:
egy ideig Athénben is tartézkodott. Nagyszamd mdivei részint egyes alakokat
abrézoltak, részint genreszerliek vagy mithologikus tartalmuak voltak. Asszonyokat
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ritkan festett. Nevezetesebb képei: Hermes, kinek képén sajat arcvondsait 0Oroki-
tette meg; A lelancolt Prometheus, melyhez modellil egy rabszolgat véasarolt
maganak, kit allitélag halalra kinzott, hogy megfesthesse Prometheus Kinjait, Az
Orjongést tettetd Odysseus; Philoktetes; Demos nevl képén az athéni népnek
egész jellemét akarta kifejezni, egy személyen tintetvén fél annak 0Osszes tulaj-
donsagait, hirtelen haragjat, allhatatlansagat, igazsagtalansagat épp Ggy, mint ter-
mészetének jo oldalait.

Fbereje rajzanak finomsagaban, korvonalainak pontossidgaban és szépségé-
ben rejlett, gy hogy nemcsak a laikusok, hanem a mivészek itélete szerint is

540. kép. Vadallatoktél megtamadott kentauroscsaldd. Mozaik. (Berlini mizeum'.

e tekintetben 6t illette a palma. El6deinél hivebben tudta megfesteni a haj szép-
seégét, a szaj kedvességét, az arcvonasok beszédes, kifejez6 voltat. A szobraszatba
bevitte az aranyok tanat. Nagy gondot forditott a tavlatra és az arnyékolasra
Muveinek kivaldsdgat nem azok tartalma, hanem a festi hatas tette, mit velik
elért és amelylyel Zeuxis-i is legy6zte. Masik f6er6ssége a lelki allapotoknak,
indulatoknak és szenvedéseknek abrazoldsa. ldevonatkozé képeinek targya (A
lelancolt Prometheus, a szenvedd Philoktetes, Telephos, Aias, Odysseus 6rjongése)
elarulja, hogy ebben a korban a tragédia nagy hatadst gyakorolt a festésre.
Parrhasios Vvigkedély(i m(ivész, aki danolva dolgozott s j0 kedvében pajkos
targyd képeket is festett. Amellett nagyon hid ember volt, biborruhdban szokott
volt jarni, fején aranykoszorival, labbelijét aranycsat ékesitette. El6keléén 6lt6z-
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kodott s baratja volt a tindm és jo életnek. Biiszkén mondogatta magardl, hogy
6 a mivészet fejedelme és hogy a mdivészet vele érte el fejl6désének tet6pontjat.
Jellemz6 az a nyilatkozata, melyet akkor tett, midén Timanthes Ot egy mérké-
zésben, melynek témaja Aiasnak és Odysseusnak Achilles fegyverzetéért val6
versengése volt, legy6zte. Mikor baratai 6t vigasztalni akartak, azt felelte nekik,
hogy az egészet csak hd&se nevében sajnalja, kit masodszor gy6zo6tt le most mél-
tatlan ellenfél.

Pedig ez a Timanthes méltd ellenfele volt PARRHASIios-nak, akit a kedély-
allapotok jellemzésében folil is malt. Kythnos szigetér6l szarmazott. O is, mint

otl.kép. Iphigenia folaldozasa. Pompeji falkép. (Napoli, Museo Nazionale.)

iskolatarsai f6leg fliggOképeket festett. Sokat magasztalt festménye: Iphigenia
foldldozasa. A régi leirds szerint Kalchas f6pap szomorGan allott az oltar
mellett, még szomorlbb volt Odysseus, mig Menelaos arcan a legnagyobb fajda-
lom tukroz6dott vissza, az atyanak fajdalmat azonban mar nem tudta a mivész
kifejezni és azért eltakart arccal abrazolta Agamemnont. Egy pompeji fresko
(>41. kép), mely egyes részleteiben ugyan eltér Timanthes képének leirasatol, de
azért kétségkivil ezen mester mivének utanzata, csakugyan eltakart fével mutatja
Agamemnont és eléggé jol szemlélteti a négy férfiu fajdalmanak fokozatait. A
kisdzsiai iskoldhoz sorolhatjuk még Pauson Karikaturafestét is.
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Mikor a képirds a fest6iség eszkdzeinek birtokaba kerllt, a IV. szdzad
méasodik felében oly gyors fejl6désnek indul, melyet a vazak fest6i a maguk
korlatolt eszkdzeikkel mar nem kovethettek. Csak a rajzbeli el6adas terén uta-
nozhattak a kismesterek a nagy mlivészetet és ebben a tekintetben szembeszokd
is a haladas. A szerkesztésben minden mesrevség megsz(inik; az idomok, mozdu-
latok, a ruhazat rajzadban nehézséget mar nem ismernek, az dabrazolas épp oly
hii és biztos, mint amilyen szép és gondos. Kivalé vazafest6k Aristophanes, Aison
akinek Madridban lev6, Theseus tetteit targyalé csészéjén a hajzatnak minden
schematizalastél ment természetes lagysaggal valdo megfestését figyelhetjik meg,
és Meidias, ki a British Museumban 6rzétt hydridjdnak remek diszitésével (Herakles
a Hesperidak kertjében és a Dioskurosok leanyrablasa) ritka mUivésztehetségnek
adta bizonysagat. '

A V. ssasad a gorog festészet viragkora. Fejlesztésében kdzremiikddnek
a sikyoni, a thebai-attikai iskolak és néhany magéaban all6é nagytehetségli festo.

A sikyoni iskola megalapitéja Eupompos; csak egy képér6l van tudo-
masunk, mely versenyben gy6ztes ifjut abrazolt palmaval kezében. Tanitvanya,
Pamphilos, theoretikus alapon tanitotta a festészetet és mddszerének kit{in6ségét
tanitvanyainak, PAUsiAS-nak és APELLES-nek sikereib6l itélhetjik meg. Apelles nem
mint kezd6 vett t6le oktatdst, hanem mivészi képzésének betetdzése céljabol
latogatta a sikyoni iskolat, melyet bizvast fest6akadémianak is nevezhetlink. Pam-
philos tudomanyos képzettségli mester volt, aki egy talentomnyi dij (6000 Kor.)
mellett allitélag 12 évig tartdé kurzusban tanitotta a festészet rendszerét. Ugy
latszik, hogy az abrazolas helyességére és pontossagara fektette a fésulyt, azt
allitotta, hogy a mathematika és geometria ismerete nélkil senki sem lehet jo
fest6. Az 6 befolyasa kovetkeztében vették fol a rajzolast az oktatds korébe.
Vele azonos irdnyban haladt tanitvanya Melanthios, aki mesteréhez hasonléan
elméleti iratokat szerzett és f6leg a szerkesztésben valt ki.

A sikyoni akadémia leghiresebb fest6je Pausias Vvolt. Mestere Pamphilos
akadémikus tanitasanak gyakorlati érvényesitésében 6 érte el a legnagyobb sike-
reket, az eukausztikus technika tokéletesitése is az 6 tevékenységéhez fiiz6dik.

Bikak folaldozasa c. képén a vonaltavlat térvényeinek teljes ismeretével az
egyik allatot szemkézti nézetben oly mesteri réviditéssel abrazolta, hogy a bika
egész hosszdban volt lathaté (V. 6. 542. abrank kozéps6 lovat). Bikaaldozataban
az arnyékolasnak is egészen Uj mddjat hasznalta, amennyiben a feketére festett
allaton ugyanazon szin arnyékolasaval idézte el6 a testiség latszatat, holott el6dei
az arnyeékolt és megvilagitott részleteket mas-mas szinnel jelolték. Inkabb az apro
képek festésében volt otthonos; kedvelte a gyermekjeleneteket, talan 6 kezdemé-
nyez6je a Pompejiben oly sdr(in ismétl6d6 kedves kis képeknek, melyek amo-
retteket abrazolnak mindenféle foglalkozas kozepett. Kivalt a viragok festésében
is; kedvesét, Glykerat, viragarus leanynak festette. Sokat csodaltdk az epidaurosi
tholosban ,,Részegeskedd asszony'-at, mert a csészén, amelybdl ivott, meglatszott,
hogy uvegbhdl vald, s6t azon keresztil az 6reg asszonyt is meg lehetett ismerni.
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E korbdl felemlitjuk még Pausias fidt, Aristolaos-l és egy masik tanitvanyat,
NIKOPHANES-t.

A sikyoni iskolaval parhuzamosan Thebaiban Uj festiskola keletkezett,
melynek follendillése Epameinondas kordba esik, de amely Thebai hatalmanak
gyorsan bekdvetkezett hanyatldsa utdn Athénbe tette at székhelyét, ezért thebai
attikai vagy Uj-attikai iskolanak nevezik. Megalapit6jardl, az id6sebb
ARISsTEIDES-r8l édes-keveset tudunk; fia, thebai Nikomachos gyorsan dolgozo, tehet-
séges miivész volt, aki f6leg mithologiai targyakat festett; nevezetesebb képei
voltak: Persephone elrablasa, Nike négyesfogaton, Satyroktdl meglepett bacchans-
nék, Apollon és Artemis, Oroszlanon il6 istenanya, Skylla. Iskolatarsa, Euphranor,
rendkivil sokoldald mivész volt, akinek szobraszati tevékenységerdi mar fentebb
(323. 1) emlékeztink meg. KitlinGen értett a hd&soknek s isteneknek méltdsag-
teljes abrazolasdhoz. PARRIiASios-nal er6teljesebb, realisztikusabb : maga mondja
Theseusar6l, hogy azon meglatszik, hogy hussal taplalkozott, nem mint a Par-
RHASIo0s-6, rozsaval. Az athéni Kerameikos csarnokaban harom festménye volt lat-
hat6: a tizenkét isten; Theseus mint a jogegyenléség megalapitdja a demokratia
és a demos allegorikus alakjaival, és a mantineiai csatat (362) megel6z6 lovas
Utkozetet abrazold képe. Ephesos szamaéra festette az Oriltséget tettet6 Odysseust.
Nikomachos fia, az ifjabb Aristeides, (a IV. szdzad kozepe tdjan) annak az irany-
nak hive, melyet a szobraszatban Skopas képvisel. az ember lelkét és érzéseit,
féleg a test szenvedéseit szerette megfesteni; szinezésében kissé kemény. Pathe-
tikus hatasu lehetett ,,Haldokl6 anyja", ki sulyos sebe miatt a halallal vivodva
attol remeg, hogy csecsemdje tej helyett vért fog t6le szopni. Ezt a képet Nagy
Séndor Thebai elfoglaldsakor magéval vitte Pelldba. Megfestette egy lednynak
halaltusajat, aki batyja irdnt valé szeretetbdl valasztja a halélt, tovadbba Herakles
fajdalmat Deianeira megmérgezett ruhajaban ; és egy betegnek nyomorat és szen-
vedéseit. A ,,perzsakkal vivott csata”, véres epizddjai alkalmat szolgaltattak neki az
érzéki fajdalom kifejezésére. Ennek a képnek szdz alakjaért egyenként tiz minat
(1000—1000 K-t) kért a mlivész Mnasontol, Elateia tyrannusatél. Mas képein
nyugodtabb kedélyhangulatokat &brazolt (Imadkozd, fiat lantpengetésre tanitd
Oreg stb.). Mlveiért roppant arakat fizettek. Attalos kirdly Korinthos elpusztitasa
utan szaz talentomot (600.000 K-t) igért Dionysosaért, mire Mummius megsejtve
a kép nagy mlibecsét, azt nem engedte at, hanem Rémaba vitette, Ceres templomaba.

Ezen iskolanak nevezetes tagja az athéni Nikias (v. 6. 306. 1), ki mikodé-
sével részben mar Nagy Sandor kordba nyudlik at. Kivalé gondot forditott az
arnyékolasra s alakjait nagy plaszticitassal festette. A miivészett6l megkovetelte,
hogy nagy dolgokat abrdzoljon s ne pazarolja erejét csekélységekre, viragokra
és madarakra, amint azt Pausias tette. Szivesen és sokszor valasztotta a nét
képei targyadul (Danae, Kalypso, Andromeda, lo); az ut6bbi azon kompozicidk
sordba tartozik, melyeket kés6bb ismételten masoltak. Egy ilyen, az Argostol
Orzott s Hermest6l megszabaditott 16t abrdzol6 freskémasolat lathatd az 0. n.
Livia-hazban, Rémaban a Palatinuson. Hires volt az Odysseus alvilagi latogatasat
targyald képe. Téle emlitik az els6 Sandor portrait-t. Iskolatarsa volt az Eretriabol
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szarmazd Philoxenos, aki Nagy Sandor csataja Dariussal ciml képével
szerzett maganak hirnevet. Valo6szinl, hogy a pompeji Casa del Faunoban talalt
mozaikkép (542. &bra) Philoxenos hires csataképének masolata; masok ismét
valami Helena nevid egyiptomi festénével hozzak kapcsolatba, akit6l egy gyanus
hitelli tuddsitasunk az
issosi csatat abrazold
festményt emlit. A
dekorativ  célbol ké-
szult mésolat — a mo-
zaik romai haz padlo-
jaba volt beillesztve —
fényes  bizonyitékot
szolgaltat a IV. sza-
zad végén miikodd
gorog fest6k tudésa-
rol. Ha a mozaik-
technika nehézségei
miatt  bizonyos ke-
ménységet veszink is
észre a szinezésben
és rajzban, viszont el
kell ismernink a kom-
pozicid mesteri voltat,
mely a vilagtorténeti
eseményt egyetlen je-
lenetté tomdoritve meg-
kapo er6vel és eleven-
séggel mutatja be az
issosi csatat. A kép,
mely 2'6 m. magas
és 4'9 m. széles, azt
a jelenetet abrazolja,
mid6n a maked6nok
élén  gy6zedelmesen
elére rohand N. San-
dor Dériusra tamad.
A landzséds perzsak
maér futdsnak erednek.
Dérius kocsijanak ve-
zet6je kétségbeesetten
ostorozza lovait, hogy
urat megmentse San-
dor, kinek fejér6l a
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harc hevében leesett sisakja, landzsajaval éppen atdofte azt a févezért, ki kiralyat
sajat testével akarta fodozni. Darius rémilettel fordul a véres jelenet felé, s nem
veszi észre a lovat, melyet egyik hi embere odahozott neki, hogy azon mene-
kiljon. A mozaik jelentékenyen megsérilt ugyan, de szerencsénkre épen mutatja
Sandor fels6 testét és fejét. Darius és kornyezetének arcardl leolvashatjuk a
legy@z8itek kétségbeesesét és rémiletét. Az abrdzolds kozepén lathatd 16 meste-
rileg van roviditve és Pausias bikajat idézi emlékinkbe. A fdldén hever6 paizs
visszatiikrozted az elesett perzsanak arcat. A hattér azonban még hanyagul és
mellékesen van kezelve.

Az 6kornak leginnepeltebb képirdja, aki elédjeinek 6sszes vivmanyait egye-
sitvén, a fest6i abrazoldas minden eszkdzét harmonikusan alkalmazta mdvein,
Apelles volt. Tobb mestertdl tanult, de azért 6nalléan fejl6détt, iskoldhoz nem
tartozik.

Apelles a kisazsiai Kolophonban sziletett, mikddése a IV. szdzad masodik
felébe esik. Il. FUlop makeddn Kkiradly udvardhoz hivta Pellaba s ott neki és fidnak
udvari fest6je és baratja lett. Szamos adoma szél arrél a bizalmas, fesztelen barati
viszonyrél, mely Apelles és a nagy fejedelem kozt fonnalloit. Mikor N. Sandor
azsiai hoditd Gtjara indult, 6 is Gtra kelt, megfordult Rhodosban, ahol megismer-
kedett PnoTOGENES-szel; Sandor haldla utan Alexandridba kerilt, ahol irigyei, a
Ptolemaios udvaranal €l6 mivészek (élikon ANTiPHiLos-szal) kegyetlen tréfat Gztek
vele. Egy szolgdval meghivtak 6t Ptolemaios nevében, de annak tudta nélkil, az
udvarhoz. Midén a fejedelem Apeltes-i, kir6l méar jo eleve sok rosszat meséltek
neki, meglatta, haragra gyulladt és megkérdezte téle, hogy ki hivta meg az inne-
pélyre. Erre Apelles egy darab szénnel emlékezetbdl a falra rajzolta annak a
szolganak képét. Ptolemaios megbizonyosodvan Apelles artatlansagarol, gazdag
ajandékkal karpétolta a szenvedett sérelemért. Ez az esemény szolgltatta az ala-
pot ,,Ragalom"” cim( allegorikus képéhez, melyet Lukianos koriilményesen leirt és
amelyet a renaissance fest6i tObbszér utanoztak. Athénben is tartézkodott, leg-
tovabb élt Ephesosban, ahol polgarjogot is nyert.

Leghiresebb miive volt az Aphrodite Anadyomene, melyet Askle-
piosnak kosi temploma szamara festett, ahonnan Augustus RdOmaba vitette.
Az istenn6t teljes szépségében, meztelenil &brazolta, amint kikéi a tenger habjabdl
s hajfirtjeibdl kicsavarja a vizet. A festményre vonatkoz6 egyik epigramma szerint

Meztelenill Kyprist akkor lata meg Apelles,
Amikor a tenger azt a vilagra sziile.

Abrazolta is gy, ahogy az szop gyenge kezével
Széritgatja habok-nedvesitette hajat.

(P. Thewrewk Emil forditasa)

Az abrazoléas utolérhetetlen szépségét (ApELLES-nek modellje Phryne volt) versenyezve
magasztaljak a régi irok és kolt6k. Aggkoraban még egy masik Aphroditét kezdett
festeni Kosban, de ezen mivének befejezésében meggatolta a halal. Mithologiai
targyl képei: Artemis nimfai kiséretében; Tyche; Charis és Herakles Szimbolikus
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természetliek a mennydorgést, villamlast és villamot személyesit§ festményei,
amelyeknek abrazolasi médjat nem igen tudjuk elképzelni magunknak. Modveinek
masodik csoportjat az arcképek teszik, els6 sorban Filépé és N. Sandoré.
A nagy hdditét szamtalanszor, mindenféle helyzetben festette: lovon, hadikocsin,
mogotte a megkdtozott kezl habord alakjaval, a gy6zelem istennéjének avagy a
Dioskurosoknak tarsasagaban. Leghiresebb az ephesosi Artemision szamara festett
kép, melyen N. Séandor a villamszéré Zeus képében volt abrdzolva s melyért a
m(ivész hilsz arany talentomot (1,200,000 K-t) kapott. Hadvezérek, fejedelmek és
hires kortarsak arcképén kivil sajat magat is lefestette. N&i arcképet csak egyet
ismertnk t8le, Pankaspeét. A festészetrdl elméleti munkat is irt egyik tanitvanya
sz&mara.

Apelles sohasem valasztott mozgalmas cselekvésl targyat, keriilte a nagy
kompoziciékat; csataképet, amire pedig Sandor gy6zelmei mintegy folhivtak, nem
festett; lelki indulatok avagy testi szenvedések megérzékitésére sem vallalkozott.
Miveit valami utdnozhatatlan baj jellemezte, a régiek sziintelenul dicsérik képeinek
kedvességét és friss természetességét. Rajzanak finomsagat és konnyedségét
részben ama szokasnak kdszoni, hogy egyetlen napot sem engedett elmdlni anélkul,
hogy magéat a rajzban sem gyakorolta volna (,,nulla dies sine linea®). Még nagyobb
hatdst ért el szinezésével, bar palettdjan takarékosan bant a szinekkel. Nevéhez
fliz6dik a laztros festékek alkalmazédsa. Képeit a faradsagos enkausztikus technika
helyett temperaval festette és éppen a lazurral, attetsz6, csillogd méazzal adott
szineinek nagyobb fényt, kbzvetitette az atmeneteket és enyhitette a tdlerds szineket.
Ehhez jarult finom arnyékolasa és alakjainak fest6i plaszticitasa. FGérdeme az
arcképes festés megteremtése. Mlveit szivesen biraltatta masokkal: mid6n egyszer
egyik kiallitott képénél a labbeli festésére vonatkozoélag egy varga kifogasokat tett,
kijavitotta ezt a részletet, mikor azonban a varga elbizakodva, Ujabb és Gjabb
hibakat fodozott fel a képen, méltatlankodva utasitotta vissza annak kifogasait.
Innen ered Aallitdlag a ,ne sutor ultra crepidam' (varga maradj a kaptadnal) koz-
mondas. Apelles joszivl, nemeslelkdi ember volt, mint azt versenytarsaval Proto-
GENES-szel szemben tanusitott viselkedése is bizonyitja.

Protogenes Rhodos szigetén élt. Hajok mazoldsaval kereste mindennapi
élelmét és csak kés6 koraban talalt méltanylasra, midén Apelies Rhodosra érkezvén
és értestlvén miivésztarsanak kuzkodéseirdl, nagy art kinalt PROTOGENES-nek fest-
ményeiért, melyeket senki sem akart megvenni s azt a hirt terjesztette, mintha 6
ezeket a képeket sajat miveiként akarna tovabb eladni. Attdl fogva azutdn meg-
becsiilték a mdvészt. Demetrios Poliorketes Rhodos ostroméanal (304) csak azért
nem gyuUjtatta fol a varost, hogy Protogenes hires képe ,,Jalysos” el ne pusztuljon.
A milivész az ostrom idején is dolgozott szorgalmasan s Demetriosnak kérdésére,
hogy nem fél-e, azt felelte, hogy tudtaval a kirdly csak a rhodosiaknak Uzent
haborat, nem pedig a mdvészetnek; mire Demetrios a festd mihelyének &rizetére
kilén 6rséget rendelt.

Fém(ive ,Jalysos’ a hasonnevl rhodosi varost alapitdo h6snek képe, amelyen
hét, masok szerint tizenegy évig dolgozott. Protogenes a val0sadg pontos és csalo-
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dasig hl &brazoldsat tartvan fécélnak, a mellékes részleteket is talzott gonddal
dolgozta ki, képeit folyton javitotta, a4 meg atfestette, szoval sohasem tudta a
festést kell6 id6ben abbahagyni (manum de tabula!). Egyéb munkai kozil meg-
emlitend6 egy pihend satyr, mely a rhodosiaknak buszkesége volt; Nagy Sandor
és Avristoteles anyjanak arcképei. Az athéniek szamara is dolgozott. A nagy témeg
az 6 satyrképén féleg a természetimen megfestett fogolymadarat csodalta, Ugy
hogy Protogenes elvégre is atfestette a madarat, hogy a figyelmet a féalakokrol
el ne terelje.

Egy pillantast vetve a szazadnak vazafestésére, latjuk, hogy az mind
jobban elmarad a nagy festészet mogott, amelyt6l mar csak a rajz és szerkesztés

543. kcp. Peleus és Thetis. Kamirosbél valé vaza képe. (London, Brit. Museum.)

tekintetében nyer Gtmutatast, mig a szinezés és arnyékolas terén a maga korlatolt
eszkdzeivel nem utdnozhatja a képirds mestereit. A rajz kénnyed és finom, de
mar nem oly gondos, mint azel6tt és akarhanyszor az elhamarkodéasnak, elsietésnek
hibait tinteti fol, a kompozici6é egészen szabad ; ebben tukrzddik vissza legjobban
a nagy moivészet haladasa. A rajzbeli és szerkesztési lgyesség, melyet a monu-
mentalis képirds mintdi alapjan szereztek, most altaldnos, kdzos tulajdonna valt,
annyira, hogy a vazak képei kozott egyéni stilustakat nem igen talalunk. A vazak
fest6i ennek tudatdban nem tartjadk sziikségesnek, hogy miveik mellé odairjak
neviket: a mivészalairasok ritkak.

Hogy a fal- és fuggdképek szinpompajat némileg megkdzelitsék, megara-
nyozzak az ékszereket, attribUtumokat, guirlandeokat; az abrazolas egyéb rész-
leteinél, f6leg a ruhdzatban, nagyobb szinhatas elérése céljabdl, 0j szineket (rozsa,
ibolya, kék, zold, fehér) alkalmaznak. Némely vazan dombormdives diszitést is
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talalunk, s6t van olyan, mely egyszerre nyujt példat a relief, polychromia és ara-
nyozas alkalmazasara. Az ilyen edények legszebb példai Dél-Oroszorszaghbol (Krim)
valdk, amely az attikai keramika egyik fontos Kiviteli piaca volt. Az &brazolas
targyai kozott slrln szerepelnek a n6 hazi életéb6l vett képek, mint igen meg-
felel6 diszitése azon véazéknak, melyek a né toilette asztalan voltak hasznalatban.
Gj'akoriak a gyermekjelenetek, néha a mithologia alakjai is gyermekekként abra-
zoltainak ; kilonosen sokszor fordulnak el6 az Erosok. Kedvelik és keresik a
kecses mozdulatokat s a korabeli szobrdszathoz hasonl6an szeretik a néket mez-
telendil, érzéki bajaikat elaruld tartdsban abrazolni. Példaul szolgalhat rea annak
a rhodosi vazanak képe (543. abra), amelyen Peleus meglepi a firddbél kiszallo
Thetist; a tengeri szorny hidba tamadja Peleust, hisz' azt Aphrodite és Erds segi-
tik, az utdbbi meg is koszortzza a hdst. Balfel6l két ruhas, jobbfel6l meg két mez-
telen nereida nézi meglepetéssel a jelenetet, az egyik ijedten menekil a szinhelyrdl.
Az abrazolason gazdag aranyo-

zas mellett a fehér, kék, meggy-

piros és zold szin szerepel. Az

apro vazak diszitésére alkalma-

zott gyermekjelenetek egyikét

mutatja 544. képunk. Aranybo-

gyos repkényfiizér alatt szar-

nyas kis lany, kit a folirat Niké-

nek mond, hajtja négy fehér,

544. kép. Chrysos, Niké és Plutos. Attikai vaza képe. aranyszarnyl lovacskatol vont
(Berlini mizeum.) kocsijat haromlab felé, amilyet

a versenyben gy6ztes karveze-

ték szoktak jutalmul kapni; feléje siet Plutos (a gazdagsag), mogotte meg gazdag
keleti ruhdban Chrysos (az arany) lathat. Hogy mi a jelenet értelme, nem tudjuk;
talan a gazdagsag dicsditése, vagy allegorizélasa annak az eszmének, hogy a gazdag-
sag nyoman jar a szerencse. Néha a nagy festészet kompozicidinak utdnzasara
véllalkoznak a vazafest6k, amint azt megteszi annak a Meloson talalt amphoranak
mestere, aki a gigantomachia népszer(i témajat meséli el nekiink félszaz, moz-
galmas allasban, szenvedélyes 0Osszevisszasagban dabrazolt alakkal. A bemutatott
részlet (545. kép) kdzépsd alakja Zeus, ki villamait szorja égj- faklyaval ellene tamadé
gigasra. Baloldalt a gy6zelem szarnyas istenasszonya jelenik meg négyes fogatan
s az el6tt tdmado allasban latni faklyaval és ijjal Apollont; jobboldalt ennek meg-
feleléen parducos fogaton Dionysost, el6tte meg lohaton a szigonynyal harcol6
Poseidont. Az alsé sorban, Apollon alatt, térdig ér6 chitonban Artemis all szemben
egy gigasszal, kinek tarsat a sisakos Athena sujtja landzsajaval; mogotte térdepel6
helyzetben a nyilaz6 Herakles lathat, a jobb sarokban pedig Hermes, amint rovid
kardjat ellene szivébe készul dofni. A sok érdekes motivum, a szerkesztés szabad
szimmetrigja, ellentétessége foltételezi a monumentalis festés nydjtotta mintakat, mas-
részt meg a kép a maga egészeében arrdl tehet tanisagot, hogy a képirds enemi
abrazolasaival — vazank a IV-ik szazad elejér6l val6 — megel6zte a szobraszatol.
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Az attikai vazagyartas, mely a siciliai szerencsétlen hadjarat utan lassanként
elvesztette nyugati piacait, a IV. szazad kozepe tajan hanyatlasnak indul, amire
aztdn a vazafestés csakhamar teljesen véget ért Hellasban. A nyugati gorégség
vidékein, nevezetesen Dél-Italiaban tovabb tartott az agyagedényeknek festéssel
valo diszitése. Ott ugyanis mar az V. szdzadban helyi vazagyarak keletkeztek,
amelyeknek festdi kezdetben az Attikabdl importalt vazak stilusat és abrazolasait
utanoztak, kés6bb azonban, a IV. szdzadban, mind jobban eltdvolodtak a gorog-
orszagi mintdktol. Az Apulidban talalt vazak kozil, melyek els§ sorban
Tarentom gyaraibol kerlltek ki, kilonds figyelmet érdemelnek a nagy, néha

545. kép. Az istenek harca a gigasokkal. Melosban talalt amphora képe.
(Périzs, Louvre.)

nehézkes formaju (1 —1'5 m. magas) diszamphorak, melyek hanyag szerkesztésben,
egymasfolott elrendezett sorokban a mithologiabdl vagy dramakbdl koélcsonzott
jeleneteket tuntetnek fél. A miérzék hanyatlasanak jele, hogy az &abrazolasban
fésulyt fektetnek a targyi el6adasra, és hogy az edények diszitésében nem tartjak
meg a kell6 hatart. Ahol a sok alak mellett valami (res tér marad, ott a gorog
diszitmény egész készlete kap helyet s érdekes, hogy a régi szabalyos, stilizalt
ékitmény mellett alkalmaznak naturalisztikusan képzett levél- és viragdiszitményt
is. A szinezésben szeretik a tarkasdgot s b6ven hasznaljak az éplletek, ruhazat,
jarulékok diszitésénél a fehér, sarga, barna és kuldnféle arnyalatd piros szint.
Az apuliai diszvazak egyik legszebb példanya a Canusiumbdl szarmazoé
amphora (54(5. kép), amelyen a nagy festés kedvelt targya, az alvilag abrazoltatik.
Kodzépen il palotajaban Hades, sasos jogarral kezében és beszél feleségével, a
faklyat tartd Persephonéval. Balfel6l a lantjan jatsz6 Orpheus vezet egy hitves
part gyermekével (talan Hektor, Andromache és Astyanax) az alvilagba, melynek
harom biraja a szemkdzti oldal megfelel6 helyét foglalja el. Foléttik lathatd
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Medea, Peirithoos és Theseus, a masik (bal) oldalon meg Megara, Herakles fele-

sége, két fiaval. A legalsé sor f6alakja Herakles, aki a haromfejli Kerberos kutyat

megfogta, hogy a folvilagra hozza; a szarnyas sarGju Hermes megmutatja a

hGsnek az utat, akinek merész véllalkozasat a faklyat tarté Hekate mér nem

tudja meghidsitani. A jelenetet az alvilagnak két hires blinése zarja: jobboldalt

gazdag keleti 6ltdnyben Tantalos, baloldalt Sisyphos, amint az Erinys ostorcsapasai
alatt sziklat hengerit fol a hegyre. A
vdza nyakédt Aurora és Helios fogatai
diszitik. M&s vézak a tragédia jeleneteit
adjak el6; a tragédia hatdsa kilénben
vazank alakjainak szinpadi ruhazatan,
valamint a palotat jelképezé kis csarnok
abrazolasan is meglatszik, mely szakasz-
tott olyan, mint a szinhaz hatterét képez6
kis épitmény, mely el6tt a tragédiadkat
eljatszottak. A tarentomi phlyakes nev(
vigjatékok burleszk jelenetei is szerepel-
nek also-italiai vazakon, amelyeket ép-
pen képeik szerint phlyax vazaknak
szoktak nevezni. Lucania gorog gyarmat
varosaiban is voltak helyi vazagyarak,
az ott mikodd festbk kozul némelyik-
nek nevét ismerjik (Assteas, Lasimos,
Python). Mikor a romaiak a Kr. e. Il
szazad els6 felében sorra elfoglaltdk az
also-italiai gorog varosokat, ott is meg-
szlint a festett vazak gyartasa.

A hellenisztikus kor Kképirdi, a
kik a fest6i el6adds minden eszkdzének
birtokaban voltak, mUivészetik targyko-
rének bdvitésében mutattdk ki erejoket.
E korban sziiletett meg a tajkép, a

genre és a csendélet; a fest6k egy része a szobraszokhoz hasonléan pathetikus
targyakban leli kedvét, masok ismét az idillikus és szerelmi koltészet hatdsa
alatt &llanak.

A kor szamos fest6je kozil kivalik az egyiptomi sziletésl Antiphilos,
APELLES-nek fiatalabb kortarsa. Rendkiviili kénnyedséggel dolgozott, jartas Ugy az
enkausztikus, mint a temperatechnikaban, képeinek targya utan itélve (dolgozott
arcképeket, mithoszi jeleneteket, genreképeket, karikaturakat) igen sokoldali mdvész
volt. Erdekes lehetett a tlizet éleszt6 fili képe, melyben a vilagitdés hatasanak
abrazolasaval fitogtatta tudasat. A vadaszO Ptolemaiost targyald festményén valo-
szinlileg a tajkép is jatszott szerepet. Egy Gryllos nevli embert vonatkozéssal
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nevére (gryllos annyi mint malac) karikatlraban festett meg, amir6l aztan kés6bb
az ilyen, Allatfeji alakokat mutaté képeket altaldban gryllosoknak szoktak volt
nevezni. Kortarsa, a 300. korul virdgzé samosi Theon (Theoros) a tréjai haborat
egész képsorozatban festette meg; a homerosi kéltemények jeleneteinek sorozatos
el6adasa bizonyos tekintetben klasszikusaink illusztralasaval vethet§ 6ssze. Egyéb
képei kozal megemlitjik Orestes anyagyilkossagat, Kassandrat, valamint a ter-
mészeth(i, eleven festése miatt magasztalt Tamadd
hoplitat. A nala valamivel fiatalabb Aetion képeir6l
(Dionysos, Tragédia és Komédia, Semiramis, Faklyavivd
Oreg asszony, Fiatal menyecske) Plinius szaraz folsoro-
lasabol keveset tudunk meg ; csak egy mivét ismerjik
részletesebben Lukianos leirdsabdl, ez a Nagy Sandor
és Rhoxane hazassagat abrazold kép, amelynek késg,
szabad utanzatat a vatikani konyvtarban Orzott, els6
birtokosar6l Aldobrandini-féle menyegz6nek nevezett
festményben birjuk. (648. kép.) Nagytehetségli mdivész-
nek mondjak a Ill. szazad elejére tartozo, Thrakiabol
Achillest abréazolja Lykomedes lednyai kozott, azonos
targy( tobb itliai falfestmény.
A hellenisztikus képiradsnak egyik legkitlin6bb
képvisel6je a byzantioni Timomachos. MUkddésének ide-
jét nem tudjuk pontosan meghatarozni. Plinius élet-
korat tévesen teszi Caesar idejébe; Caesar ugyanis
megvette Timomachos Medegjat és Aiasat 80 talentom-
ért és Venus Genitrix templomaban helyezte el; a latin
iro6 pedig Osszezavarja a veétel idejét a mdvész élet-
kordval. Ez a két festmény nyilvdn azonos avval a
Medeéval és Aias-szal, amelyek Cicero idejében Kyzikos
buszkeségét tették. Képeinek targyai (Orestes, Iphigenia
Taurisban s a fentemlitett két mii) mutatjak, hogy az
attikai tragédia hatasa alatt all; a muveire vonatkoz6
irodalmi adatok meg elaruljak, hogy abrazolasaiban a
lelki pathosz megérzékitésére torekedett. Medeajaban a

nét abrézolta, akiben az anyai szeretet kiizd a félté- 547. kéﬁéun'\]’i'e‘fj:ﬁ(-épHercu'a'
kenységgel és a bosszUallas érzetével. Erre a képre (Napoli, Museo Nazionale.)

vezetik vissza egyebek kozott a Herculaneumbdl szar-

maz6 falképtoredéket (547. kép); Medea rettenetes lelki kizdelme az ujjak gorcsos
Osszekulcsolasdban s arcanak dult vonasaiban tukrozédik vissza s mintegy el6re
sejtjik a bels6 harcnak gyaszos végét: az anya a kezében tartott karddal meg
fogja olni két kis fiat. Hogy ezt a hires kompoziciét a plasztika is utanozta, azt
igazolja az aquincumi muazeumnak az a tors6ja, mely Medeat képiinkhdz hasonl6
tartasban abrézolja, oldaldn mitsem sejt6 két gyermekével.
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Miként a szobrészatban, Ugy a képirasban is tapasztalhatjuk, hogy a mlvészek
szivesen dolgozzak fél az alexandrinus koltészetben népszer(i idillikus és szerelmi
mithoszokat, amelyeknél b6éven nyilik alkalmuk a meztelen n6i test bajainak foltlinte-
tésére. Példaul szolgalhat red 548. és 549. képink, melyekben gorog festmények
romai masolatait kell latnunk ; emez a szép Hylasnak a nimfaktél val6 elrablaséat
meséli el, amaz meg Polyphemost
mutatja, amint heves szerelmében
Uldozi Galateiat. Mindkét festmé-
nyen figyelmet érdemel a jelenet
szinhelyének gondos abrazolasa, a
személyek val6sagos tajképbe van-
nak illesztve. Ezek a tajképi hat-
térrel ellatott képek jelentik a taj
képfestés kezdetét. Csakhamar
azutan megkisebbitették az alako-
kat, agy, hogy a tajkép nyeri a
tulstlyt az abrazolasban és a raj-
tok el6fordulé személyek aléaren-
delt helyzetbe (staffage) keriilnek.
(V. 6. 642. kép). A tajképfestés
ezen fokanak legszebb emlékei az
Esquilinus dombon talalt Odysseia
tajképek (a vatikani konyvtarban
646. kép.) Végll aztan minden alak
nélkil valo onallé tajképeket fes-
tettek, mint azt a Pompejibél el6ke-
rilt képekkel bizonyithatjuk. Hogy
pedig ezek a romai talajban talalt
képek alexandriai mintdkra mennek
vissza, azt kétségtelenné teszik a
tajképeken &brazolt, alexandriai ké-
pek utan masolt keleti madarak és
allatok, palmak és létuszok.

Agenrenak és csend-
életnek nagymestere Peiraiikos
(Graphikos). Festett varga- és bor-
bélymUihelyeket, szamarakat, csend-
életeket, oly tokéletességgel, hogy abban mindenki gydnyorkédott és hogy képeit
dragabban fizették, mint kortarsainak nagy kompozicidit. A németalfoldi genrefest6k
antik el6djének ezen iranyat, mely a mindennapi élet jeleneteit valogatas nélkil,
kérlelhetetlen realizmussal festette meg, rhyparographianak, piszokfestésnek nevez-
ték el. Kovet6i kozil megemlitjik SiMos-t, aki vanyol6 munkéasokat, Philiskos-i,
aki a festémdihelyei, Kallikles-1 és Kalates-i, akik komédiasokat abrazoltak képeiken.

548. kép. Polyphemos és Galateia.
Falfestmény Livia hazab6l (Roma, Palatinus).
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llyen komédiasokat abrazol egy Pompejiben taldlt, a ndpolyi mazeumban lathat6
mozaik, melyet folirata szerint a samosi Dioskurides készitett a Kr. e. 1l szazadban.

549. kép. Hylas és a nimfak. Herculaneumi falkép. (Napoli).

A hellenisztikus kor festészete dekorativ jellegli volt, a legtobb kép a
palotdk és hézak falainak diszitésére szolgalt. Ugyanilyen célbdl késziltek a
mozaikképek is, melyeket a
falakba, f6leg azonban a lakasok
padlojaba szoktak volt illeszteni.

Nagy kompoziciok mellett, ami-

lyen a Sandor csataja (542. kép),

el6fordulnak egyszerlbb, aprébb

képekb6l, viragokbol és diszit-

ményekbdl 6sszeallitott mozaik-

padlék. A pergamoni kiralyi pa-

lotanak egyik nevezetessége, ,a

sOpretlen szoba", nevét onnan

nyerte, hogy mozaik padozatan

Sosos mindenféle ételmaradékot

és egyéb kisoporni valé dolgokat

abrazolt. Ugyanott Sosos-nak egy

kis, ivd galambokat abrazol6 mo- 550. kép. Ivo galambok. Mozaik.

zaik képecskéje is volt lathato, (Roma, Museo Capitolino).

melynek utanzata egy Hadrianus

tiburi villajabol szarmazd mozaikban (550. kép) jutott rank. A technikai Kivitel
fejlettségének jellemzésére megemlitjuk, hogy ezen képnek egy-egy négyzetcenti-
métere atlag 50—(10 apr6 kd&darabbol van osszeéllitva. A Sandor-csataja néven
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ismert napolyi mozaiknal 150 szines kdvecs jut egy-egy négyzethiivelykre; a teljes
képhez 1.400,000 kovecs kellett.

A mozaikmunka tulajdonképeni hazaja Alexandria. Kétségtelen, hogy mar
a régi egyiptomi mdivészet is ismerte ezt a munkat, melyet a hellenisztikus kor

551. kép. Ferii arckép. 552. kép. NGi arckép.
(Bécs, Graf-féle gy(jtemény.) (Budapest, Bcothy-fclc gy(jtemény.)

izlése folkarolt és miivészetté fejlesztett. Alcxandriabdl kerultek ki a legszebb,
legdragabb ké&nemekbdl 0Osszeallitott mozaikok, amelyek eleinte szényegmintak
utdnzésara szoritkoztak, kés6bb azonban egész festményeknek ezen technikaba
vald atultetésére nyujtanak példat. A szines Uvegdarabokbdl Osszerétt mozaik is
alexandriai taldlmany. Az alexandriai mozaikgyarak mindenfelé exportaltdk miveiket;
tudjuk, hogy a romai koru italiai mozaikképek legtdbbje is Egyiptomban kiképzett
gorog mesterek munkaja. Ezt igazoljak a Pompejiben talalt mozaikok egynémely!-
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kének, valamint a palestrinai (Palazzo Barberini) hires Nilus-mozaik egyiptomi moti-
vumai. A laterdni mulzeumnak egy mozaikképe, melynek targya a pergamoni
»Sopretlen szobd“-ra emlékeztet, mlivész-alairdsaval (Herakleiios) arulja el gorog
eredetét. A leghiresebb mozaikok kozé tartoztak a Il. Hierontdl, Syrakusa zsar-
nokatdl, épitett diszhajonak padlojat ékesit6 képek, amelyek Homeros lliasabdl
kolcsonzott jeleneteket abrazoltak.

Koma hatalmanak novekedése szamos gorog fest6t vonzott Italidba. Az
odavandorolt gordg képirok kozott emlitést érdemel az alexandriai Demetrios, aki
180—I1U0 kozott mikoddott Romaban, mint tajképfestd, tovabba laia (Laia) festéné
Kyzikosbdl, aki a Kr. e. |. szazadban arcképeivel szerzett maganak hirnevet és
nagy kedveltségnek orvendett a rdmai el6keléknél. Valoszinlinek tarthatjuk, hogy
a Pompejiben miikod6 fest6k soraban is szamos gorog ember volt, akik azonban,
minthogy képeik jobbara csak masolatok, nem tartottdk sziikségesnek, hogy
neveiket mveik alatt megorokitsék.

A hellenisztikus arcképfestésnek érdekes emlékeit birjuk azokban a mumia
arcképekben, melyeket a kozép-egyiptomi Fayumban talaltak s melyek Graf,
Petrie és masok leletei O6ta nagy szamban lathatok a gizéi és a nevezetesebb
europai gydjteményekben. Ezek a képek, melyeknek kora a Ptolemaiosoktdl a
Kr. utani lll. szazadig terjed, a mumia arca folott vannak beillesztve olyképpen,
mintha a halott a vaszongéngyoletben hagyott nyilason at kitekintene. Tulnyomo
részik viaszfestékkel, egyesek temperaval késziiltek, s6t vannak példanyok’, melyeknél
a kép egyes részei (az arc) enkausztikusan, mas, mellékesebb részletek tempera-
val vannak megfestve. Ezeken a képeken alapszik az enkausztikus technikara
vonatkozd tudasunk, melyrdl fentebb, a 387. lapon szllottink .MUvészeti értékik
nem egyforma, akadnak igen kezdetleges, gyonge festések', de viszont akarhany
olyan van kozottik, amelyen a kulonb6z6 kord férfiak és nék (66l. 2 kép)
megkapd elevenséggel, s nemcsak gordg, egyiptomi vagy zsidd eredetiiket, hanem
egyéni vonasaikat is feltlintet jellemzd er6vel abrazoltainak. Egyike a legkiva-
I6bb mumiaképeknek a berlini muzeumban 6rzétt portrait, mely valami Aline
nevii asszonyt abrazol és kivételesen egészen tempera modorban van festve. Ha
ehhez hozzéadjuk a szinezés életteljességét és frisseségét, a széles ccsetkezclés
mellett elért plaszticitast, s tekintetbe vcszszik hogy itt nem a nagy festés
emlékeivel, hanem vidéki varosok kismestereinek tucatmunkajaval van dolgunk,
mértéket nyerlink annak megitéléséhez, hogy mily tokéletesek lehettek a hires
fest6knek sokat magasztalt, de sajnosan orokre elveszett remekmivei.

» *

Fejtegetéseink végére értiink’. Attekintettiik a gérdg mivészet fejlédését 8si
kezdeteit6l addig a korig, amikor a gorégség torténeti szereplésének megsziintével
mivészeti tevékenységiiknek is vége szakadt. A sirbatételt abrazol6 szép lekythos
képpel veszink budcsat Hellastol. Ismeretlen fest6je elmondja nekink, hogy a
fiatal n6t, kinek halalat megorokitette, az Enyészet és Feledés szelleme rejtik
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sirba. Teste porra lesz, hogy Ujra megtermékenyitse a foldet, lelke, szelleme azonban
tovabb él, emlékét kegyelettel Orzik hozzatartozOi, utddjai. A goérég mivészet
alkotésait is pusztulds és feledés érte. Emléke, szelleme azonban tovabb -éIt abban a

a rémaiakra és a késd nemzedékek milivészetére gyakorolt. Mestereinek remekei
pedig, melyeket az id6 a foldbe temetett és melyeket onnan szorgalmas kutatok

hoznak napfényre, élvezet forrdsa és tanulmany targya maradnak mindaddig, mig
az emberiségbdl ki nem hal a szépnek tisztelete és szeretete.

Dr. Lang Nandor.

553. kép. Sirbatétel. Véazakép. (Athén.)



