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Socrates «A zene torvényein sehol se
valtoztassunk és 0j zenemiifajokat be ne
vezessiink masképp, mint CSakis a legfébb
polgari berendezésekkel egyidejiileg».

Platd, Az allam, IV.

Az ember allati és isteni mivoltanak
valamint dsdmben és tarsadalmi Iényének
feloldatlan disszonanciajat probalja fol-
oldani a milvészet azaltal, hogy a tarsadalom
mentes Osérzelmeket felszinre hozza és a
tarsadalmi szerkezet altal determimalt for-
maba onti azokat, formaba, vagyis a tokéle
tesség szimboluméaba ami az istenség lényegé-

gével érintkezik.



ELOSZO.

E munkaban, mely azt a nevet is viselhetné,
hogy «Prolegomena a zenetdrténet tanulmanyoza-
sanak moddszertandhoz», a «szociologia» név széles
értelemben szerepel és nem jelenti a XIX. sza-
zad materialista tdrsadalomtudomanyat. Jelen-
teni kivanna itt a tarsadalom életében szerepld
mindazon (szellemi és anyagi) mozzanat rend-
szerbe foglaldsat, melyeknek kozvetlen hatasa
van a zenemiivészet kialakuldsdra és viragzasara,
minthogy e munka a zenetdrténet vizsgalatanak
modszerét az eddiginél szélesebb keretlire tagitja,
tobb helyt 1j gondolatkombinéalasra volt sziik-
sége. Kezdeményezései teljesen elértek céljukat,
és utmutatasul szolgalnak a kovetkez6 nemze-
dék szamara, melynek foladata a ma még fiatal
zenetudomany teljesebb kiépitése.

A szerzo.

1922 oktdber10.



BEVEZETES.

A  mivészettorténeti kutatasnak kettds célja
van. Elsé céljaban megegyezik minden tudo-
mannyal: hogy a tudast Onmagaért gyarapitva,
az igazsag harcosa legyen (etikai cél). Masik, spe-
cialis célja pedig az, hogy barmely kor barmind
mivészi alkotasanak helyes élvezéséhez juttas-
son (esztétikai cél). Torténettudomany és esz-
tétika (a Szépnek tudomanya) egvmasnak igen
fontos  segitétarsai  («segédtudomanyai»),  mert
sem az emberiség torténelménok megértése nem
lehet teljes az egyes korok miivész Otének megéi-
tése nélkill, sem pedig a mivészi alkotasok élve-
zése nem lehet tokéletes, ha nem ismerjik az
egykori tobbi mialkotassal, valamint az el6z6
korok alkotasaival birt vonatkozasukat. Az esz-
tétikanak megvannak ugyan a maga elszigetelt
és szuverén (0. n. autoném) torvényei, de ezek
oly elvont torvények, melyek minden kor mindéi)
milalkotasaval szemben érvényesek (szimmetria,
proporcié stb.), az egyes miivészi munkaval szem-
ben pedig csakis akkor alkalmazhatok helyesen,
ha tudjuk, milyen korszeri ¢és egyéni allasfog-
lalast képvisel az alkotd miivész az esztétika orok
torvényeire vonatkozolag. Ezen torvények a mii-
vészi munka anyagaba helyezkedve koronként és
egyénenként mas-mas  inkarnacidban jelennek



meg és éppen csakis a mindig valtoz6 megjelenés-
formajukon 4at birjuk lesziirni azokat. Ahhoz pe-
dig, hogy a helyes megértéssel kozeledhessiink
barmely kor barmely alkotasdhoz, sziikséges is-
merniink a kort és a foltételeket, melyek kozott
a mivész alkotott. A miivész koronként és egyé-
nenként, az &6t koriilvevé €s munkajanak f{olté-
teleit megszabd kornyezetviszonyok szerint mas-
mas alakban teremti a Szépet, és pedig — termé-
szetesen — nem targyat tekintve, hanem a for-
malasmodot, mellyel foladatait megoldja. A forma-
alkotas szelleme, melynek specialis mivoltabdl a
miivészi munka minden mozzanata Onkényt ko-
vetkezik, a stilus nevet viseli, igy tehat a stilusok
folismerése és elemzése az esztétika azon eszkoze,
melynek fonalan a Szép érvényesiilésének torvé-
nyeihez vezet, a mutorténet célja pedig a stilusok
torténetének megismerése, vagyis annak fol-
kutatdsa, miné vdltozo szellemben valosul meg az
idék egymasutanjaban a Szép inkarnacidja. Ilyen
gondolatsoron ¢épiil napjaink miitérténelme, ami-
dén munkalkodasa alapjaul a mtvész korszeri és
egyéni akardsanak (Kunstwollen) kimutatasat
helyezi, amint €z WICKHOFF, EIEGL, WORRINGER,
DVORAK ¢és a tOobbi ujabb miivészettorténész mii-
kodésébal kivilaglik.

Teljes ¢élvezéshez tehat csak az esztétika ¢&»
lorténet egylittese vezetheti a miivészet ter-
mékeibe vald elmer iilésiinket. Csak igy tudjuk
mindjobban magunkéva tenni azt a kiilonleges
szellemet, mely a miivész ihletettségét stilussa
kormanyozta. S amikor az egyes miialkotasokkal
részletesebben foglalkozunk, ugy tapasztaljuk,
hogy azok stilusai kozott rokonvonasok mutat-
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kozmik és pedig annal inkabb és annal nagyobb
szammal, minél kozelebb éltek egymashoz al-
kotoik idében és helyben. Az egymashoz helyben
és 1idOében aranylag kozel miikodott miivészek
Htilusalkoté szellemének hasonlosagai Onként ve-
zetnek a korszellem és a nemzeti szellem fogalmahoz.
S amikor a miivészi munka jelentését, kozolni-
valojat keressilk, azt a legmélyebb inditékot,
mely a format kijegecesitette, akkor meg kell néz-
niink, hogy vajjon az a kor, melyben a mi ké-
sziilt, egydltalaban mit mondhatott, mit tartott
fontosnak, kozlésre érdemesnek; vagyis, hogy
mibdl meritette a mivész, dnmaga ihletén kiviil,
azt a bizonyos kiilonleges szellemet, igy valik el-
keriilhetetlenné a korszellem Osszetevéinek rész-
letes folkutatasa €s gondos csoportositasa. Erié
torekszik pl. EIEGL (Entstehung der Barockkunst
in Eom; Das hollindische Gruppenportrait),
DVORAK (ldealismus und Naturalismus in der
gotischen Skulptur und Malerei), amikor a koi-
szellem és a miivészet egymasba kapcsoltsagabol
kiindulva ugy a korra, mint mivészetére élesen
megvilagitd sugarakat vetit. Es erre gondol mai
a mult szdzad derekdn EIEHL, amikor ezt irja:
«Torténelmi miiveltség nem jelenti csupan a té-
nyek és évszamok ismeretét (amiben bizony meg-
lehetdsen sokra vittilk), hanem jelenti a for-
r*soknak, vagyis minden korszak mialkotasai-
nak, faradhatatlan tanulmanyozésa 1tjan elért
képességet, melynek alapjan minden fajta sti-
lust és korszakot a maga nemében olyannyira
megértiink, hogy teljesen élvezni birjuk. Ily ér-
telemben kellene a felsébb zeneiskoldkban zene-
torténetet tanitani, mint igazdban gyakorlati
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targyat.» (Kulturhistorische Charakterbilder 845.
0.) Nogy az ily értelemben vett stilustorténet
mostanaig nem épiilhetett ki teljesen, annak a
torténettudomany fiatalsaga az oka; a XIX. sza-
zadnak legfébb dolga pontos adatok kiasasa volt.
mik még ma sincsenek oly részletességgel birto-
kunkban, hogy az adatgyiljtés munkajat le-
zartnak tekinthessiik. De termékennyé a torté-
nelemkutatas csakis a kiegészité diszciplinak
egymasbadlelése utjan valhatik.

Minden valamirevald torténelmi munka ma
mar a korszellem egészének alapjan all. LAMPRECHT
(Einfiihrung in das historische Denken c. munka-
jaban) «a kor lelkének» ncvozi azt a szellemi be-
allitottsagot, mely valamely korszak minden jel-
lemz6 megnyilatkozasabol kiérezhetd és a kor-
szaknak igazi lényege, mozgatd ereje. Kell, hogy
legyen ilyen belsé erd, mely a korszak szellemi
¢életét alakitja, mert kiilonben nem volna lehet-
séges, hogy egy-egy korszak termékein a kozofe
forras félreismerhetetlen bélyege iiljon. A korok
kozti kiilonbségek, az egyes korszakokon beliili
jellemzé kozosségek folismerésének képességét ne-
vezi «torténelmi érzék»-nek LAMPBECHT (64. 0.).
S azutan ezt mondja: «. .. minden egyes korszak
lelki élete egészet alkot, egységet, melyet meg-
fosztanank jellegétdl, ha csak a legcsekélyebb err-
beri tevékenység hatdsait is kivonnank beldle.

. a lelki relacidk torvénye tigy szdl, hogy vala-
mely lelki egység pszichikus jelenségei mind és
mindenkor bels¢ Osszefliggésben vannak egy-
indRenl, koriilbelil hasonléan azon fizioldgiai
Osszefiiggéshez, melyet valamely allati vagy no-
vényszervezetegyes részei kozt kimutathatunk.
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Ily moédon hat a jelenkor torténelmi érzéke sza-
mara az egyéb nagy torténelmi korszakok a tar-
sa dalom-lélek hatalmas egységeit jelentik, me-
lyek jellege, a maguk teljességét tekintve, épugy
megallapithatd, mint az egyes individuum lelki
mivoltay. (U. 0.) A politikai tori énét is csak fo-
liletes lehet, mig a korok teljes lelki tartalmat
fol nem oleli. «Mert az allam nem a gazdasagi és
tarsadalmi fejlédés terméke, . . . hanem mindétig a
legmélyebb erkdlcsi problémak megoldasanak ki-
fejezése, igy ... a hibéri allam nem a természet-
gazdasag koranak politikai megnyilvanuldsa, ha-
nem legbensébb gyokerében a hiiség oly fogalman
épiil, mely az erkolcsi fogalmaknak a kozépkorra
jellemzé kiilonos kotottsége-ala tartozik. Es igy az
abszolutizmus allama nem pénzgazdasagon alap-
szik, hanem az tUjabb id6k hivatalnoki és alatt-
val6i engedelmességén.» Erkolcstorténelem hijan,
mely a korszellemek torténelmének egyik leg-
fontosabb alappillére, a vallds torténete is csak
félig épiilt és kiils6séges lehet; a nemzetek sza-
mara «lehetetlen az (eurdpai) vallasossdg torté-
netét csakis a keresztyénség és az Egyhaz torté-
neteként folfogni és a nemzeti hit végtelenil
hossz tartamt alddramldsanak allandé figye-
lembevétele nélkiil folkutatni». (U. o. 120. o.)
Az erkolcstorténelem pedig korszakonként mas-
mas jelentkezésformajaban ismeri f 6l a vallasos
szellemet, s csakis ezen kiilonbozé formak at-
érzésébol fakadhat a barmikori egyhdzi miivészet
helyes értékelése. S vajjon hogyan lehessen mind
e kérdéshez hozzanyulni anélkiil, hogy egyuttal
azon tarsadalom teljes szervezetét is vizsgala-
tunkba ne vonjuk, mely tarsadalom erkolesi vi-
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laga a korszak szellemi aramlatainak termd ta-
laja volt?!

Ha a torténelem kiilonb6z6 homogén korsza-
kokra oszlasaban folismertiik a torténés sziikség-
szerii ritmikajat, nem allhatunk meg az egyes
idoteriiletek elszigetelt vizsgalatanal, hanem meg
kell ismerniink a szellem specidlis allapotanak
elozményeit is. Stilusok 0Osszehasonlitisa nem
lehetséges anélkiil, hogy Osszetevoik multjat és a
kiilonb6z6 korszakokban nyert «kémiai» atvalto-
zasaikat figyelmiinkre ne méltassuk. Minden
kultiranak megvannak a maga hatarozottan fol-
ismerhetd gyokerei, melyekbdl a torténelmi fej-
16dés bonyolult agazata kihajt és éppen ezen egy-
huzamban és kovetkezetesebb iranyban lefolyo szer-
ves egymasutan mutat oly torvényszeriiségeket,
melyek folismerése a fejlédéstorténelmi gondola-
tot adta. Mig a korszakokra bomlas észrevétele a
torténelmi psyche egyes kiilonbdz6 allapotaibdl
kovetkezik, addig a fejlddéstorténeti belatds az
dllando datmenet sziikségszert torvényét ismeri fol;
a korszakozas nagy hasonlésagokat szogez le, a fej-
l6déstor vény a percenkénti valtozasra mutat ra és
meghatarozza a valtozdsok szabalyossagait. Csak
ezen stagnacios és evolicids elv egyesitésébdl kapha-
tunk helyes torténelemszemléletet, mert a torté-
nések ritmusa gylrts hulldmzas alakjaban fo-
lyik, melyben az dtmenetek észrevétlenek, mint a
spektrumban, de épugy, mint a spektrumban: itt
is hatarozott szinek egymasutanja alakul ki,
mtuyek Osszesége a kultura egészének egyetlen
alapszinét adja. Onmagiban a SPENCER-féle
fejlodéstorvény sem a torténelem részleteire, sem
pedig a periodusok id6tartamara nézve semmi-
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féle tamasztékot nem adhat. Ha &sszekapesoljuk
is az egyes vizsgalandd tényezoket és egyiittesen
szemléljik azokat a fejlddéstorvény szempont-
jabol, akkor is csak legszélesebb vonasokban lat-
hatjuk meg a torténés egymasutinjanak sziik-
ségszerli  Osszefiiggéseit. Amennyiben a tarsa-
dalom mint fejlodéstani szervezét a differencialo-
das torvénye folytin mind egyénibb részekre
bomlik (mind demokratikusabba valik), az in-
tegralodas torvénye folytan mind ogységesiiltebbé

fejlodik, — ¢és amennyiben a miivészet tarsadalmi
jelenség, a tarsadalom esztétikai  sziikségleteit
fedezvén, — sziikségszerli, hogy a miivészet, mint

fejlodéstani szervezet, Onmagaban szintén a szer-
vezetlen altalanosbol a szervezett specialisba fej-
16djon, vagyis hogy 0Osszfejlodése a mind részle-
tezettebb vonasok érvényesitésének ¢€s egyuttal
mind szélesebb kozonség 4l fogasdnak irdnyaban
menjen végbe. Ha most ide bekapcsoljuk pl. az
egyéniség fejlédésvonalat, akkor lathatova lesz,
hogy a mindjobban egységesiild és mind demo-
kratikusabb tarsadalom individumai, — ugyan-
akkor, amidén a mivészet allandéan egyénibbé
és egyuttal nagy formak mind szervesebb atfoga-
sara képess¢ valik, — az individuumok allandéan
szubjektivebbekké lesznek és egyuttal egymas
kozt mind szorosabb kapcsolatba keriilnek. Ha
most még a nemzetiséget is, mint fejlédéstani
szervezetet, az eddigiekhez sorozzuk ¢és tudjuk,
hogy a nemzetiség fejlédése a népi vonasok mind
egyénibb kialakuldsa és a mind erdsebbé valod
nemzetkézi egymadsrahatds irdnyaban  torténik,
akkor a muvészettorténet szamara meglehetds
pontossaggal elbirva latjuk az wtiranyt, melyben a
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torténelem kialakulasa folyik és megpillantjuk a
torvényszerlien — megegyez0  eredményeket, me-
lyek az egyes tényezok kifejlédésében eldallnak
és egymassal, a tényezOk szerves egymasba-
(nyilasa kovetkeztében, szorosan Osszefiiggnek. De
az irany és a jelzett Osszefliggések folmutatasan
kiviil egyebet az evolucido toérvénye nem adhat;
a szervezetek Osi anyaga és szelleme, melyekkel
a fejlodéstorvény mint adottsagokkal dolgozik,
szoval a kultira lényege, aminek a fejlédés-
formairol éppen szo van, fliggetlen a fejlodés
mechanikjatol és csakis a korszakok Iényegének
vizsgalatakor keriil a kutatdo elé. A fejlédéstorté-
neti szempont csupan akkor kezelhetd tehat egy-
oldaliisagtél mentesen, ha egyuttal tisztdban va-
gyunk a vizsgalt elemeknek teljes Kulturalis je-
lejitéségével és mitkodéskorével.

vizsgalatira — tudomasunk szerint — KOVACS SANDOR al-
kalmazta el6szor (Prolegomena a zene fejlédéstani torténe-
téhez; a modern formak fejlodéstananak vazlata, 1907,
Deutsch zH. és tarsa kiad.) KOVACS fiatalkori vazlata a zenei
formék és a formaalkotd elemek kialakuldsaban f6lismeri az
altalanos fejlodéstorvény érvényrejutasat, vagyis azt, hogy
ezek torténeti fejlodésében is tapasztalhaté «az Osszefliggés-
telén, egyenld és mellérendelt részek» egységének allapota-
bol az «osszefiiggd, kiilonbozo és alarendelt részek» egységé-
nek allapota felé iranyuld evolucié (92. o.), roviden szodlva:
az integracido és differenciacié érvényesiilése. Ha ezen tor-
vényszerliséget a zenetorténelem minden vonatkozasaban
kimutatnank, ilyen alapon is eljuthatnank kimerit§ torténe-
lemszemlélethez, foltéve, hogy a =zenemiivészet minden
etikai, esztétikai és tarsadalmi vonatkozasaval mar el6zdleg
tisztaba jottiink. Kovacs ramutat (101. o.), hogy a miivész-
egyéniség (s vele Osszefliggésben a kor- és népszellem) tor-
ténelmi érvényesiilésmodjanak fejlédéstana Osszetarsitva a
formak fejlddéstanaval: a zenei kifejezésmodok (helyeseb-
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ben: stilusok) fejlédéstanat adnda, vagyis itt Kovacs a mi-
vészettorténet legfontosabb és legdsszefogdbb szempontjara,
a stilustani (és az ebben rejlé szocioldgiai) szempontra mutat
ra. A nem egy (féleg esztétikai) irdnyban még éretlen munka
legfoltiinébb naivitasa, hogy szerinte «mit ... a kor, nemzet
ée egyén szempontjabol fejlettnek vagy fejletlennek itéliink,
ugyanabban az ardnyban lesz jelentds vagy jelentéktelen az
emberiség szempontjabol (104. o0.); e megallapitas egy ter-
mészettdrvényt, mely a szervezetek fejlédésére vonatkozik,
értékitélet alapjava tesz, vagyis jogosulatlanul az esztétikai
elbiralas képességével ruhdzza fol azt. Késdbbi keletii dr. 0.
CHILESOTTI: «L'evoluzione nellu musica» c. cikksorozata
(kényvalakban: Torino, 1911), mely Spencer «First prin-
cips» egyes zenére vonatkozo f utdlagos megjegyzéseibdl
(86., 114-, 125. §§) indul ki. — Hogy a miivészi formak
ée altalaban az emberi szellem megnyilvanulasai besoroz-
hatok-e a SPBNCER-féle «szervezet» fogalma ald, vagyis
hogy az emberi tarsadalom Onkénytelen alkotomoddszere
azonos-e a természet onkénytelen alkotomoddszerével, amely-
lyel az magukat a tarsadalmakat is teremti: evvel az isme-
retelméleti kérdéssel nem foglalkozunk. Aki a tarsadalom
formait is az emberiség formaalkotd ereje megnyilvanula-
sainak tekinti (mint FAULER), az bizonyara kozelebb jutott
a kérdés egységes megoldasahoz.

Amikor azt mondjuk, hogy a «kor alkot», el-
vont fogalommal dolgozunk, melynek -ellendrzé-
sekor az ¢l6 gyakorlatban egyénekre, dolgozd
emberekre, a mi probléma-koriinkben pedig
miivészekre bukkanunk. A miivész a szellem em-
beri eszkoze, amelyen az akaratit érvényesiti.
De wviszont a miivészet vonatkoztathatdo el
a korszellemt6l, mert hiszen az 6 agyiban Ossz-
pontosul a szellem akarata és § is nevezetes tagja
annak a tényez6-tomegnek, mely a maga egészé-
ben a korszakot meghatiarozza. Ahogy a muvész
az 6t koriilvevd kultarvilag nélkiil — semmi, ugy
a kulturvildg sem képzelhet6 a mivész nélkiil, a
kor lelkének ezen tagja nélkil. A mult szazad
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subjektivizmusa hajlandé volt tulozni az egyén
koralakito szerepét és a fiatal pszichologianak
egész mohosagaval vetette rd4 magat a miivész-
egyéniségre, fontosnak tartvan a mivészet meg-
értéséhez minden zeget-zigot alkotdja koriil-
ményeiben. Az a fajtaja a torténetirasnak, mely
minden donté mozgalmat csupan egyes kivalo-
egyéni  munkassagabol  szarmaztat,  megha-
sitja a multat; az egyén annyira bele van &sva
a maga koraba, mint amennyire a kor viszont
egyének miikddésének eredménye. A mivész sem
hely- és id6t6l elvonhatd valaki, akinek egyéni-
sége elképzelhetdé volna barmoly idében vagy
helyen. Korszeriiségének torvénye, hogy épp ugy
szorosan hozzatartozik a maga kordhoz, mint
ahogy a Fold kialakulasanak bizonyos periodu-
saiban csak bizonyos fajta koézetek, novények,
lények voltak lehetségesek. Az egyes koroknak
csak bizonyos meghatdarozott fajta miivész-tipusa
lehetséges egyaltalan és éppen az is nagyon jel-
lez6 a korszak megvaltozasara, 1j korszakka
alakulasara: hogy 10j fajta miivész-tipus 1ép fol,
mely az el6bbi fajtaval ellenkezik. Nem csak meg-
rendelé-kore és ruhazata valtozik meg, hanem Uuj
helyszint, 0j bélyeget nyer a megvaltozott kor mii-
vésze. A zsenit pl. abban az értelemben, mellyel
individualizmus gondolkozdsa e fogalmat ke-
zeli, nem ismerik a kozépkorban; a renaissance
maga is sokkal nagyobb sulyt fektet még a mi-
vész mesterember mivoltira, mint egyéb tulaj-
sagaira, s csupan a demokracidk «szabad» mi-
zete keltette a «mindentdl fiiggetlen» zseni
fogalmat, mit a kutatok aztin régebbi korok
elméletére is rdalkalmaztak, bar a magunk ko-
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rara nézve is egyoldalu szemléletb6l fakad. Tul
zott individualisztikus beallitas eredményezi az
olyan zenetorténeteket, mint miné pl. a miinchen
MERIAN-¢é (Geschichte der Musik im XIX. Jahr-
hundert), melyben a nagy zenészek mint valami
mesevilag ciklopszi hdsei jelennek meg az olvaso
elétt. Es igy jut pl. RIEMANN kis zenetorténeti
katekizmusa, melyben alig van hely a legfonto-
sabb adatok szamara, annak ko6zléséhez, hogy
GLUCK haldla gutaiités, BEETHOVENE Vizibeteg-.
ség, SCHUMANNE agybantalom kovetkeztében allt
be, hogy MENDELSSOHN hazasélete  zavartalan
volt sth.”

Hasonld kindvése az egyéni erd tulbecsiilésének, hogy a
kezdeményezések és ujitasok legnagyobb tomegét bizonyos
autorok személyéhez flizi a torténetiras, anélkil, hogy ité-
leteit a korok tiizetes ismeretén at megsziirné. Elsésorban
sziikséges, hogy a régebbi korok torténetirasanak jellegét
ismerjiik, annak a kortilménynek pontos ellendrzése végett
elfogadhato adatokat szolgaltat-e a reformok egyes meg-
jelolt képvisel6i tekintetében. Tudnunk kell, hogy régente a
lassu és gyér kozlekedés mellett minden vidék a maga mes-
terének volt hajland6 tulajdonitani a korszeri  ujitasokat,
és hogy a fejlédés fogalmat nem ismervén, a régiek mindig
azt jelolik meg Gjitonak, aki valamely fejlédést betetdz;
Minél régebbi a kor, annal kevesebb irott bizonysag maradt
fonn belble; s mi legfontosabb: a régebbi korok tarsadalmi
szervezetébdl folyd roppantul erds tekintélytisztelet kivanta,
hogy jelentsebb ujitasokat egy-egy autoritds személyéhez.
flizzenek, igy jutott pl. AREZzOI GUIDO (1020 koriil) olyan
hirességhez, melynek alapjan szinte a kézépkori zene meg-
teremtdjének volna mondhaté, ha az 1jabb tudoméany a
kolostorok iras-kriptaibol kiemelt nagyszamu munkatarsak
ellenbizonysagat fol nem tamasztja. A korok vezetd gé-
niuszai csucspontjai rovidebb vagy hosszabb el6z6 fejlo-
désnek és a torténelmi adatgyiijtés legérdekesebb része az
arra vonatkozo6, hogy mi mindent kaptak mar technikiban
is készen el6z6iktdl a nagy mesterek (1. F. HILLER: Musika-
lisches und Personliches, 110. o.). A legtobb kezdeményezés
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és ujitas a legutolso 1épésig elé van készitve; ha pl. azt hall-
juk, hogy WILLAERT (kb. 1485—1562) a velencei zeneszerzo-
iskola stilusdnak «megteremtSje», Ugy biztosak lehetiink
benne, hogy a flamand mester kész helyi gyakorlatra épitett
Velencében, melynek nyomai azonban éppen azért mentek
veszendGbe, mert WILLAERT kiilonb alakban foglalta azokat
miivészetébe; ha azt halljuk, hogy J. ANDRE (1741—1799)
az U. n. «durchkomponierte Ballade» «megteremtéje», tud-
hatjuk, hogy e zeneszerzd csak egy bizonyos miifaj keretében
alkalmazta ugyanazon eredményeket, melyek az opera-
aridk és a dalirodalom utjan mar készen alltak. Elézmények
nélkili ujitas tobbnyire csak technikus rabukkands szokott
lonni (1. pl. a fagot darabokra vald szétszedését [XVI. sza-
tad 2. fele], a ventil talalmanyat [1790] stb.).

Akéar mint az elézmények 1) szinben bealli-
tojaa, akar mint azok lekerekitdje 1ép fol a nagy
géniusz, mindig mik legkivalobb megolddja vala-
minek, amire vele egyidében szamosan térek-
szenek. A miivészettorténelem szovetét rengeteg
mindenfajta tehetség fonja, kik folott idénként
megjelennek a nagy mesterek és legtisztabb 1é-
nyegiikben mutatjdk be az iskoldk torekvéseit.
Mesteremberek készitik a miivészet kocsijat ¢€s
toljak egyenletes tempoban elére; a zsenidlis
alkoto tiizes taltost fog elébe és folrepiil rajta az
ideadl magassdgaiba. A zsenidlis alkotot idegrend-
szerének kivételessége utjan olyannak alkotta a
természet, hogy mindenben az elérhetd legma-
gasabbrendiit keresse; természetes tehat, hogy
sohasem lehet a maga kordnak allapotaival meg-
elégedve, hiszen a tarsadalom atlagos élete kény-
telen minden szerves élet fonntartdjahoz, a tobb-
séget add kozép-értékhez alkalmazkodni. Eppen
ezért a nagy alkotd kivagyik a redlis vilag kere-
teibol és készit maganak oly eszményi vilagot,
mely megteremti neki azt, amit a foldi életben
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hiaba keresne. Minél nagyobb a tehetsége ¢és
minél mélyebb az ellentét vagyai és tapasztalatai
kozt, annal magasabb lesz az idedl, melyet mivei-
ben képvisel. Ahhoz, hogy a kor megérthesse 6t,
hozza kell elébb a kornyezetnek fejlodnie, mely
még csak az addig elérten ragodik. Eszerint tehat
a nagy mivész eszkdz az evolucid kezében, ugyan-
akkor, amidén a kor legmagasabb lényegének be-
mutatoja. Minthogy minden idok nagy mesterei
kivagyodnak a miivészet adott «sziik» kereteibdl,
olyan miiveket alkotnak, melyek ujfajta vagy
az addiginal szélesebb kozonségnek szolnak s
igy tarsadalmi fejlesztd erejiik is fontos tényez6 a
torténelem folyasaban. Mialatt a tarsadalom
atlaga a kozepes folfogokészség lasstisagaval ha-
ladna a maga utjan, a géniusz mindig elébbre van
jo néhany lépéssel s igy hajtja a fejlédés tem-
pojat, mialatt egyuttal tanitja is a maga kora-
nak azaltal, hogy legigazabban ¢ fedezi f6l, amit
mindenki keres. Eppen ezért a nagy géniusz ér-
vényesiilése nem lehet teljes, mialatt még miiko-
dik; 0j generacio sziikséges ahhoz, hogy mindazt
az Ujat megemészthette légyen a tarsadalom,
amiben a mester olyannyira kiilénbozott el6zdi-
tél. A géniusz életmiivének atdramlasa a kozon-
ség érverésébe korszakonként mas-mas foltéte-
lekkel megy végbe. De érvényesiilésének utjan
kozos vonas, hogy a nagy jelenséget az utdnzok
raja koveti, mely apropénzre valtja a nagy tokét,
«érthetébbe alakba foglalja a hatalmas stil-eszmét
s igy lassacskan belevezeti a kozonséget az 1j
gondolkozasmodba (1. ugyanezt a gondolatot
Liszt: Berlioz Harold-szimfoniajarol szolo irasa-
ban). A nagy miivészek valodi megértése mindig
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csak a szellemi arisztokracia belsd ligye, a tobb-
séget foképp a tekintély-elv alapjan 1étrejovo
miiveltségdivat vezérli a legnagyobb géniuszok
késo elismerésének taboraba. De az iddszeriivé
lett nagyszabasi alkotds mindenkinek ad valami
értéket, ha egyebet nem, hat egy szebb és jobb
vilag tavoli megsejtését. S igy a nagy miivészek
etikai hatasa egyik legfontosabb eszkdze a kul-
tura emberiségfejlesztd erejének. Lathatjuk, hogy
amennyire egyoldali a miivészeknek koruk aram-
lataitol fliggetlenitett félisteni beallitasa, épp oly
félszeg €s hamis képet nyernénk roluk, ha csupan
oly személytelen erének vazolnank oOket, rnely a
kor kozakaratat reprezentdlja. A nagy mivész
ugy a korszellemnek, mint pedig a fejlodés eldre-
hajté energidjanak képviseldje, kiben ezen tor-
ténetmozgatd er6k a legkiilonlegesebb egyéni
foltételeken at érvényesiilnek és pedig egyénen-
ként és korszakonként teljesen mas-mas modon.

A tehetség (talentum) és langész (génié) hatarat nem le-
het tudoméanyosan megallapitani, mert ez irracionalis
foladat volna. Ahogy a vallas dogmai nem bizonyithatok
és csak a hit szamara nyilvanvaldak, Ggy a géniuszt is csak
megérezni lehet, de nem kiérvelni valdsagat. Langész nem
csak fokozasa a tehetségnek, hanem mindségben is kiilon-
bozik ettdl, mint proféta a paptol.

«Korszellem», «nemzeti szellem», «egyéniség», —
mindezek eszmék (idedk), melyeket nem a té-
nyek maguk kozolnek veliink, melyek csak a
tényeken atvilagitd magasabb egységeket jelen-
tik, az Osszefogd erdt, mely az érzékelheté dol-
goknak belsé értelmet ad. Ha az ily magasabb
egységeket keressiik, idealisztikus allasponton
vagyunk, mig hn csupan a tényeket a maguk
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anyagi mivoltaban elszigetelve nézzik és a fej-
16dés aprolokos valtozasait tekintjiik, materialisz-
tikus alapon allunk. Kimeritd torténetszemlélet
és igy kimeritd miivészet-elemzés is csak a két
ellentétes irany egybekapcsolasabol keriilhet ki.
Az egyéniség is fejlodé szervezet, ha anyagi
modon vizsgaljuk és viszont egységes eszme, ha
lényegére szirjik, H. J. MOSBR német zenetor-
ténész programmcikke («Zur Methodik der mu-
sikalischen Geschichtschreibungy», Zeitschrift fiir
Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft XIV.
kot. 2. fiiz.) négyfelé «stilus» egyesitésében latja
célhoz vezetének a zenetdrténet modszerét: sze-
rinte barmely zenemii kimerité elemzése abban
all, hogy «idd-stilus, nép-stilus, egyéni stilus» és
az egyes munka kiilénleges vonasai («Werk-
stilus») szempontjabdl meghatirozzuk tulajdon-
sagait. Az id6-stilus azonban nem lehet mas,
mint a korszak szellemének a zenében "ald ér-
vény e sulésmodj a, az Isten-eszmétdl le egészen a
technikdig, a nép-stilus nem lehet mds, mint
egy-egy nemzet jellegének a zenében torténd kor-
szerli megjelenésformaja, az egyéni stilus pedig
a mivész jellemét reprezentdlja a zenemiben;
Werk-stilus alatt az egyes munkanak miifaj béli
tulajdonsagai és egyedi kiilonlegességei altal meg-
hatarozott beallitottsagat érti MOSER. O tehat
azt, ami a stilus egységében (a tulaj donképeni
Werk-szempontban) bennefoglaltatik, tényezbire
bontja és az idealisztikus oldalrél kivanja vizs-
galni. Az eszmeszeri vizsgaldasmodot még na-
gyobb mértékben szublimalja a kultirhistériai
szempont, mely barmely kultarjelenségben az
egységes O6si magot keresi, a miivelodés 1ényegét,
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mely Europaban a keresztyen szellem es az itteni
népek eredeti erkolcseinek kiilonleges kevere-
désében nyilvanul. A kultarfilozéfiai szempont
ezt a minden korszakkal kozos allando alapérté-
ket keresi a mivészet termékében, az egyetlen
valtozatlant a mindig valtozoban. De még ha
ezt a gondolatot allitjuk is a muvészettorténet
modszerének kiindulasaul, akkor sem juthatunk
el masképen a kozos maghoz, mint az egyes korok
értékeinek végsd lesziirése utjan, s az egyes korok
lényegéhez sem juthatunk maskép, csak ha el6'z6
korokkal Osszevetjik és megvizsgaljuk, milyen
allapotot képvisel a fejlédés vonalaban, igy
a MOSER-kovetelte stabilis szempont sem lehet
kimeritd, ha nem egyesitjiilk a fejlédés nézépont-
janak mobilitasaval.

MOSER  Osszetéveszti a  tudomanyos  fejlddéstorténeti
szempont alkalmazasat, mely nem ismer értékkiilonbséget
a jeleneégek kozott, a mai zenetorténetirds ahisztorizmusa-
val, a mifajokat és az Osszkifejlodést vazold azon torténet-
munkdkkal, melyek az egyes torténelmi staddiumokat
osakis mint a mai allapothoz vezetd dtmenetet targyaljak,
vagy pedig a nagy géniuszok folléptének elszigetelt jellem-
zésében meriilnek ki. Az ilyen munkakkal szemben nemcsak
azt kell hangstlyozni, hogy sziikséglink van az eszmei nép-
stilus kimutatdsdra és az idOstilus keresztmetszeteire bar-
mely torténelmi idépontban, vagyis a teljes egyidejii mii-
vészi termelés pontos kimutatdsara; hanem azt is, hogy a
helyesen alkalmazott fejlédéstorténeti modszer szintén ki-
gyogyithatta volna azokat a munkékat egyoldalisagukbol.
Mig a fejlodéstorténeti kutatds az altalanosbol és kulsoséges
tulajdonsagok vizsgalatabol jut mind mélyebbre: az egyes
mithéz és annak lényegéhez (inductio), addig a «Werk»-bdl
kiinduldé kutatds a miiremek egészébdl jut kifelé az altala-
noshoz, az id6- és népstilushoz (deductio), majd utobbiaknak
tiizetes meghatarozasa céljabol tovabb: az Osszetevd elemek
fejlodéstorténetéhez. MOSEB  kovetelménye, az idémetszet,
— ha az 6 «hohes Mass von anschauender Vorstellungsgabe»-ja
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nélkiil kozelik — konnyen odajuttathat, amit6l LAMPRECHT
annyira 6vni Szeretne: «a torténettudomany terén nincs ma-
napsag nagyobb vétek, mintha anyag- és ténytomegeket
egyszertien Osszehordunk ¢&s tisztira kompilacios modon
Osszeallitjuk azokat. Evvel eléggé, tulsagosan is eléggé el
vagyunk latva: szinte annak a szélén allunk, hogy kriti-
katlanul elmeriiljiink az anyagban, valdjaban és magasabb
szempontbol még akkor is kritikatlanul, ha azt az anyagot
az Osszes «modszertani elvy alapjan foldolgozva, — azonban
éppen csak leiré modon (deskriptive) nytjtjuk Amire sziik-
ségilink van, azt egy széval meg lehet jeldlni: feimentum,
erjesztd kell az anyagba' Nem az ezer forrasbol Osszesze-
dett, ha még oly kritikailag is szétvalasztott események
puszta fOlsorolasat, hanem a torténelmi tartalom mozgato
lelki energidira vonatkozé methodikus 9sszehasonlité mun-
kat kell elvégezniink a pusztan leir6 modon nyert tényekkel»
(Deutsche Geschichte, 1. Erganzungsband, X. old.)

Stabilitas és mobilitds egymastol elkiilonitve
vizsgalhato, de éplgy, mint tér és id6, egyszerre
vannak jelen. A korok barmely id6pontjara jel-
lemzd, hogy a benne 16v6 tarsadalom tilnyomoan
csak a stabilitast érzi, vagyis a korszak maga,
barmely stddiumaban, abban latja a kultura tel-
jességének kifejtését, amit 6 maga produkalt;
minden idépont a maga szempontjabdl egy befe-
jezett egésznek csucspontja, melynek kerek tel-
jességébol legfoljebb kivald egyéniségek (tehat a
fejlodéstorvény  legpregnansabb személyes kép-
viseléi) vagyodnak ki. Igy minden idSpontnak
is megvan a maga késznek, befejezettnek érzett
miuvészete, mely az akkori aktudlis igényeket ki-
elégiti. A torténelem az egykoru emberiség érzé-
sében minden pillanatban kész és befejezett, mert
ha nem igy volna, soha semmiféle mi létre nem
johetne, ha t. i. az volna érzése az alkotonak, hogy
csak «atmeneti», «idoleges» dolgot készit. De
ugyanakkor, amidén ezen tagadhatatlan stabilis
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érzés jelen van a tarsadalomban, egyuttal folyto-
nosan hat a mulandésag €s valtozas mozzanata is,
divat, feledés, halal és sziiletés jelenségeiben re-
prezentalva. Ugyanezen kettds nézéssel kell tehat
a torténésznek is az eseményekhez kozelednie, ha
igaz akar lenni. Jol tudjuk pl., hogy a XVI. sza-
zad énekkar-irodalmabol fejlodott ki az 4. n.
monodikus stilus, a kovetkez6 szazadok jellemz6
zenél6-modszere, azaltal, hogy a kollektiv szopran-
szolam fokozatosan melodia-egyéniséggé, a tobbi
szolam egyiittese pedig akkord-épiiletté fejlddotrt;
de viszont azt is tudjuk, hogy a XVI. szazad
énekkar-kultiraja Onmagaban teljesen fokéletes
befejezett egész, melyet a maga mivoltdban nem
lehet tovabb fokozni, mely a maga modjan épp
oly tokéletes kifejezje az eurdpai léleknek, mint
barmely mas kor barmind z éne produkcidja.

Mig a képzémiivészetek torténettudomanya
ma mar kivalo stilus-elemzé miivekkel rendelke-
zik, a zenetorténelem tuddsai csak a legesleg-
ujabb idében kezdenek a fontiekben taglalt
nézésmodba behelyezkedni. Valodi torténelmi be-
latasnak stlyos hidnyat kell egyeldre tapasztal-
nunk a legnevezetesebb zenetorténészek kozott is,
minek féoka, hogy az eddigi munka — mint mar
emlitettik — az emlékek foldolgozasaban és a
korok zenetechnikaydnak megismerésében meriilt
ki, vagyis csupan el6készitdé munkalatok folytak
(1. RIEMANN, Handbuch der Musikgeschichte).
Viszont a kulturhistoriai  alafestéssel késziilt
munkdk  szerz6i  (AMBBOS, DOMMER,  BBENDEL,
KOESTLIN stb.) csak széles keretekben, nem egy-
szer kiilsdségesen ¢és gyakran tudomanytalan
poetizalassal, a mivelt humanista dilettantiz-
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mussal kapcsoljak okozatilag egybe a korok
jellegzetes aramlatait (pl. az olasz renaissance
képzOmiivészetet a romai zeneszerzd-iskola ira-
nyaval btb.). Ez a helyzet csak ma kezd lényege-
sen megvaltozni, amidta a stiluselemzés teljes-
ségének allaspontjat kezdik alapul venni a zene-
torténészek, A zenetorténet stilustudomanya ki
fogja irtani azokat a karos tévedéseket, melyek
az elmult korok muzsikajanak elemzését legtobb-
szOr at- meg athalozzak és régebbi mesterek mii-
veinek mai elGadasat is stilustalanna teszik (1. pl.
MOFFAT  Corelli-kiadasat vagy a Peters-cégnél
megjelent  BACH-zongoratriok  helytelen  rekon-
strualasat). Hogy az illetd torténelmi korszak
zenetechnikajanak egyoldali ismerete mennyire
nem elégséges egymagaban ahhoz, hogy a helyre-
allitdsra szoruld6 munkdk kiadasdnak kérdését
stilszertien oldja meg a tudds, annak bizonysaga
lehet EIEMANN Collegium Musicum-a és egyéb,
az 0. n. «generalbasszus-kor» gyakorlatat re-
konstrudlni térekvd kiadvanya; mig a foldolgo-
zok legnagyobb része kevés torténelmi ismerettel
rendelkezik, addig EIBMANN, talsagosan kotve
magat a régi elmélet bizonyos szabvanyaihoz,
a kor leveggjét nem képes éreztetni és szintén
beleesik a legnagyobb hibaba, hogy t. i. XIX.
szdzadbeli stilus-elemeket kever a régi zenébe.
Mialatt a képzomiivészet torténettuddsai leka-
partatjdk az ujabb, modernizald atfestést a régi
képekrdl (leginkdbb a barokk idején festettek at
stilus-érzék hijan sok régi képet), addig a zene-
torténészek nem atallanak régi vokalis zeneiro-
dalmat zongordra letéve terjeszteni (KIEMANN:
Musikgeschichte in Beispielen, STEINITZER: Mii-
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Hikgeschichtlicher Atlas), mialtal csak fokozzdk a
régi munkak hallgatdismoédjanak mai helytelen-
ségét, t9rténelmietlenségét, teljesen a XIX. szazad
hallgatismodjaba vald helyezettségét. EIEMANN
Handbuch-ja még a korszakmegjelléseket sem
helyezi egységes alapra; részben kulturhistoriai
(«Renaissance») s részben technikai szempontbol
(«Generalhass») nevezi el azokat (1. jelen munka
IV. fejezetének végét). RIEMANN annyira nem
iigyel a korszakok kozotti kiegyenlithetetlen kii-
l6nbségre, hogy képes az 1600 koriil végleg ki-
bontakozé «monodikusy reformot a XIV. szdzad-
beli «Ars nova» technikai rehabilitacidjanak nevezni
és nem gondol arra, hogy 1600 koriil a hangszerek-
nek teljesen ujfajta kezdése kezdddik s mig a
XIV. szazad zenéjének egyik legfobb jellemzd
vonasa, hogy benne a hangszeres és énekes szo6-
lamok kozott alig van kiilonbség (tobbnyire
semmi), addig a «monodikusy stilusban a hang-
szerek foladata kisérd lesz ¢€s teljesen elvalik az
énekszolamok szerepétdl! Az els6é tudds, ki az
altalunk deduktivnak nevezett modszerrel, tehat
az egyes miibdl kiindulva, szélesebbkorii zenei
stilustan  alapjait  igyekszik lerakni: ADLEE
Gumo, bécsi egyetemi tanar (Der Stil in der
Musik, I. rész. 1911, és Methode der Musik-
geschichte, 1919).

«Der Stil in der Musik» masodik, fontosabb kotete («Stil-
perioden») mindaddig nem jelenhet meg, mig a tuddsok vall-
vetett munkaja a problémakort jobban fol nem dolgozta.
A munka megkonnyitésére és siettetésére késziilt a «Methode
der Musikgeschichte» is. «Altaldnos» részében utdbbi a zene-
torténet anyagat és foladatat, hatarait és beosztasat, kérdés-
beallitasat, a zenetOrténeti modszer «elbzetes» kérdéseit és a
tobbi miivészetorténet modszereivel birt analdgiait, a zene-



28

torténet fonasait es segédtudomanyait targyalja. A miivé-
szettorténeti kutatds sarkalatos kérdésére, a Stilus-kritikara,
mosadik, «specidlis» részében tér ra a konyv (formaelemzés;
stilusosszehasonlitas; 1d6-, hely- és szerz6 megallapitas;
Osszefiiggések ¢€s ellentétek fejlédéstorténeti szemléletben).
A munka leginkabb széles altalanossagokban mozog; a tel-
jesség kedvéért pedig gyakran modszertani axiomaival fa-
rasztja az olvasot. Foképp arra iigyel, hogy a megoldas
bonyolultsagara, nehéz mivoltara mi asson ra és ovjon az
elhamarkodastol. Nem vezet ra konkrét igazsagokra, csak
az utat igyekszik el6irni, melyen masok folkutathatjak
azokat. ADLER éles logikaval vilagit ra tobbek kozt a «Kunst-
wollen» megallapitasanak fontossagara, a héroszok alkotéa-
saival egykoru hasonlo stilusu, miivek fontos 6sszehasonlito
szerepére, az irodalomtorténet fontossagara a zenetorténet
segédtudomanyai kozt, kor és egyén egymadsrautaltsagara,
a stilusfejlédes és egyéni vonasok érvényesiilésének szoros
Osszefiiggésére, valamint arra, hogy a stiluskritika végsé
elemzésben a torténész intuiciojan épiil. Nagy hianya vi-
szont, hogy az esztétika kérdéseiben nincs hatarozott allas-
foglalasa (forma-tartalom ¢és a hermeneutika kérdésé-
ben tanusitott folytonos ingadozasat), hogy semmiféle tor-
vényszeriiségi ¢ nem mutat ra a nem/éti, tarsadalmi, vala-
mint az egyéni munkassag zenetdrténeti szerepében.

A stiluskutatds alapjan 4all6 legtobb tudds az
egyes korok tarsadalmi fejlédésének lelki ered-
menyeit csak adottsagokként kezeli és nem kutat
le gyokereikig. A stilustudomany teljessége azon-
ban megkivanja, hogy pontosan ismerjik az
elemzett mii tdrsadalmi vonatkozasait is, helye-
sebben szdlva: a keretet, melybe életfoltételei
bele voltak dagyazva. E kiegészité munkalatot
kivanja a miivészettorténet szociologiai része el-
végezni, vagyis hozzd akar jarulni a stilustudo-
many hézagtalan kiépitéséhez. Nemcsak ma és
nemcsak Eurépaban érzik a szociologiai szem-
pont fontossagat a miivészettel Osszefliggésben.
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Egy régi kinai szent kényvben («Li-Ki» a Szer-
tartasok Konyve, Kr. e. II. szazad) olvashato:

«Békés id6k dallamai nyugalmat és 6romet lehelnek,
Mivel az 4llam rendje bizton all.

Zavar idején elégedetlenséggel és dihvel teltek a dallamok,
Mivel az uralom igazsagtalan.

Pusztulandé birodalom dallamai félelemtdl és gyasztol ter-
Mivel a nép roppant veszélyben forog. (hesek,
Zene ¢és uralom legmélyebb gydkereikben talalkoznak.»

Ha a «zenét» szélesen, az alkotasok korszelleme-
ként értelmezziik, akkor a régi kinai gondolkozd
nagyon mély igazsagot mond ki. Hogy éppen ma
valik idészerivé a Szociologiai szempont kiszé-
lesitése és minden vonatkozasban vald kiépitése,
az csak természetes a «szociahsztikus kor» kezde-
tén. Ugyelniink kell azonban, hogy az 0j irany
gy6zelmes kocsijaban iilve, el ne bizakodjunk és
ne tilozzuk a tarsadalmi szempontokat a tobbi
épp oly lényeges szempont hatranyara (mint
BEKKER PAUL teszi «Die Sinfonie von Beethoven
bis Mahler» c. eldadasdban, 1918). Annyira ma
mar nem ujdonsag a tarsadalomtudomany, hogy
a minden kezdettel jard sziikségszerli tulzasba
kelljen esniink, amikor a muvészettorténet segéd-
tudomanyaként munkank irdnyitojava tessziik.



Hogy mennyire nélkiilozhetetlen a tarsadalom-
tudomany a mivészetek torténelmének folkuta-
tasaban, akkor is kivilaglik, ha a mivészetek
leg6sibb kialakulasara gondolunk. Azokat a kultir-
fokokat, melyeken az ember a kozlés tehetségének
a mainal lényegbevagdan alacsonyabb fokaval
rendelkezett, nem ismerjiikk és sem a gyermeklélek-
tan, sem pedig a mai «vad» népek lelkivilaganak
ismeretével nem csavarhatjuk vissza az id6 kere-
két, vagyis nem ismerhetjik meg a 20- vagy
100,000 év eldtti ember kultarajat. A gyermek-
lélektan és a mai primitiv torzsek megismerése
csak legfoljebb parhuzamok folallitasat teszi le-
hetségessé, de ezeknek tudomanyos értéke is csu-
pan hypothetikus. Ellenben mindaz, ami torté-
nelmi hagyomanyok révén tobbé-kevésbbé ha-
tarozott adatként rank maradt, azt mutatja,
hogy a miivészetek mindenkor bele voltak agyazva
az illetd tarsadalom életébe, hogy a miuivészetek
szerepe, helyzete az illeté tarsadalomnak épp ugy
elvalaszthatatlan szerves része, mint a tarsa-
dalmi élet barmi mas Osszetevdje. A muvészet
esztétikai kombinacidinak lehetdsége végtelen,
hogy megnyilvanulasai miféle konkrét formaban
allnak elé, annak meghatarozo tényezoi: tdrsa-
dalmiak. A c6loplakod bizonyara nem ismerhetett
mas zenét, mint a testmozgast kisérd éneket €s
legfoljebb még kezdetleges recitald dallamokat;
zenekari szimfonidhoz pedig oly szervezett Ossze-
ség sziikséges, mely nemcsak hatalmas zenész-
kasztot termel, de évszdzados neveltsége kovetkez-
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tében arra is képes, hogy csoportos hallgatosagot
alkotva és el vonatkozva a napi élettdl, orakon
at széles esztétikai formakat fogjon Ossze lelkében.
Ha a mivészetek hatdisat kutatjuk, vilagos,
hogy lélektani kérdéssel foglalkozunk, mert azt
vizsgaljuk, hogy az esztétikai élvezet milyen ko-
vetkezményekkel jar az élvezd lelki életére. A tar-
sadalmak lelki vildgdban a mivészi élvezet ko-
vetkezményei nagyon fontos Osszetevoként sze-
repelnek, bizonyos tehat, hogy a miivészet ak-
tualis formaszerkezetei és az illetd tarsadalom
formaszerkezete egymastdl szét nem valaszthato
sziikségszer(iSzorvos Osszeforrtsagban miikod-
nek. Valészinti, hogy a fonetikai hatas 1élek-
tananak és a tarsadalmi Iélektannak magasabb
kifejlédésével ezen Osszefliiggések mély torvény-
szerliségei vilagosabbd valnak, mint ahogy az ma
lehetséges. Ugy latjuk, hogy a tomeglélek oly
kérdéseivel van dolgunk, melyek talan csak a
ma még kodos «metapszichologia» segitségével
lesznek vilagosabba tehetdk. Azaltal, hogy a mi-
vészet az 6si emberit, a véges 1ét és végtelen vagy
O0rok harcat tikrozi, azaltal, hogy a mindnya-
junkat egyforman jellemz6t érezteti intenziv ér-
z&ki modon: bizonyos, hogy folotte alkalmas to-
meghatas eldidézésére, oly tomeghataséra, mely-
nek eredménye, hogy az élvez6k megerdsitve
érzik magukat mindabban, amit 1étiikkre jellem-
zonek, sziikségszerlinek tartanak, — akar tuda-
tosan, akar tudattalanul torténik is ez. Ilyen leg-
altalanosabb moddon nézve ugyanaz a hatdsa van
minden mivészi produkciénak, mely hatas vég-
eredményben nem lehet méas, mint olyan orok
emberi titkok éreztetése, melyek nem hatdrozha-
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tok meg fogalmakkal, csak a forma koriilirasaval
sejtethetok; a mivészi tehetség pedig az &si tit-
kok formava érzékelésére képesit, ami legtobb-
szOor a kozlés Osztonével egylitt jar. (A kozlés
Osztoneként egyénen folilli akarat: a kozdsség
erejének akarata jelentkezik.) A miivészetek ha-
tasa részben az egyes egyéneken atszlirve és
azutan OsszegezOdve, részben tiistént nagyobb
Osszeségre hatva valik tomeghatassa. Kezdetle-
gesebb fokon nagyobb szerepe van a tiisténti
tomeghatasnak, a szubjektiv élet magasabb fej-
lettsége mellett mind fontosabba valik az egyesen
atszrt és azutan Osszegz6dd hatas. Kezdetle-
gesebb kultirak alig ismernek mas, miivészettel
elért hatast, mint kozvetlen tomeghatast; éppen
ezért a leginkabb elszigetelten egyénileg folszi-
vott hatdsi muvészetek: festészet és koltészet az
6-kori népeknél nem is igen szerepelnek egy-
magukban, hanem a festészet leginkabb a tomeg-
hatasti épitészettel egyesiilve, a koltészet pedig
a tomeghatast zenével aldfestve. Magatol értetd-
donek tetszik, hogy minél rendezettebb a tarsa-
dalom élete, annal tudatosabb és rendszeresebb
a mivészet tomeghatasanak kihasznalasa. Een-
dezett tarsadalmi élet nem képzelhetd anélkiil,
hogy az emberek csoportosan kozépiiletek elé és
kozépiiletek belsejébe ne vonuljanak, valamint
hogy csoportosan ne zenéljenek. Az 6-kori népek
miivészi életét a szobraszattal ¢és festészettel
egyesiilve follépod épitészet és a koltészet testvér-
miivészeteként mikodd zene uralja. Mindkettének
legfobb kozvetlen gyakorlati célja a vallasi kul-
tusz emelése. Vallas és mivészet a Végtelen ke-
resésében egyeznek, de mas-mas szellemi szféra-
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ban nyilvanulnak; kezdetlegesebb  kulturakban
egyiitt talaljuk még a kettét és az egyéni érzés-
rilag fejléddésével valnak mindinkabb szét.

A primitiv térzsek munkadalai, tancdalai és
harci énekei csakis azaltal fokozhatjak a kollektiv
erdkifejtést, hogy ritmikajuk és periodizaltsaguk
(forma-tagoltsaguk)  rendezett.  Tarsadalom-ren-
dez6, megnyugtatdo hatasat az épitészet is rit-
mikajanak és forma-tagoltsiganak lenyiig6zo ere-
jével éri el. De az épitészet rendez6 hatasa nem
kozvetlen, hanem kozvetett, mig a zenének egyik
legfébb tulajdonsaga, hogy ritmikaja altal koz-
vetlentil rendez, atmegy a testbe. Innen a zene-
miivészet hatalmas szerepe a tarsadalmi rend
fonntartasaban, mint istentisztelet, f6élvonulasok,
koztornak stb. legfébb Osszetartoja. A tarsadalom
lelki szerkezete leolvashatd épitkezéseibdl; a tar-
sadalom lelke benne liikktet muzsikajaban. Hogy
a rendezettségnek mily fokat, mily modjat al-
litja el6 a muzsika, hogy miféle formakban jele-
nik meg, hogy milyenkor és mennyiszer hasznal-
jék, hogy mennyire becsiilik alkotoéit, hogy le-
jegyzik-e termékeit és hogyan stb. — mindez
megannyi kulcs a tarsadalom legbelsbb életéhez.
Sajnos, nagyon keveset ismeriink az ¢-kori népek
zengjébol s az a néhany toredék is, ami a gorogokeé-
bol elokeriilt, talsdgosan szegényes maradvany
a tiindoklé gazdagsagbol. Az egyptologia és assy-
rologia zenés eredménye magukra az eldadott
darabokra nézve negativ. Taldn ha sikeriilne a
kinai 6si iratok teljes kikutatasa és a hinduk zene-
emlékeinek moddszeres foOltarasa: két termékeny
tertilete nyilhatna meg az Osszehasonlito miivészet-
tudoméanynak. A miivészetszociologia végso torek-
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vése nem lehet egyéb, mint kimutatdsa azon tor-
vényszerli Osszefliggéseknek, melyek a barmikori
miivészi formalas és az illetd tarsadalom formaja
kozt okvetleniil fonnallnak, Egyeldére csak a go-
rog zene kifejlédését ismerjik némi megkdzelitd
pontossaggal a magunkén kiviil; kénytelenek va-
gyunk megelégedni a legfébb iranyito elvek le-
fektetésével és a végso cél megjeldlésével.

Miivészet érzékeken at jut az ember bensdjéhez,
rendezettségével,  befejezettségével:  formajaval
pedig az orok valdsag latszatat kolesonzi az em-
beri 1ét érzelemvilaganak. Gyodkerével az érzé-
kiségbe ereszkedik, szarnyaval az Orokkévalosag
felé evez. Mialatt az érzékek fokozott foglalkoz-
tatdsaval a fizikai 1étezés, az életerd élvezésének
oromét allitja el6, — az egység, lekerekitettség
kovetkeztében, emberi indulatok valtozhatatlan
lényeggé siiritése és oroklétbe emelése altal egy-
uttal az emberi fizikumtol fiiggetlen értékek vi-
lagaba visz. A szinek, plasztikdk és épiiletformak
érzéki hatdsa minden asszocidcid nélkiil is rop-
pantul erés, a koltészet ritmusa, hangsuly-
zenéje mamoritd, a zene hangzasanak, ritmusa-
nak, dinamikdjanak, szinezetének ¢érzéki hata-
sat mindenkor fokozottan kiemelték a vele
foglalkoz6 irok. Formakat, szineket és beszédet
gyakrabban érzékeliink és ezért — ugy latszik —
inkdbb megszokjuk hatasukat, viszont a zene
felhangzasa kivételes modon ragadja meg ideg-
rendszeriinket, a zenének kiilonoskép megrazod
az ereje ¢€s a szexualis korzetre is — ha tan
nem is er6sebben, — de bizonyara masként,
szokatlanabbul hat, mint a tobbi muvészet. Ez
az orgiasztikus hatds a mivészet masik hatdsa-
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val az idealissal egyiitt adja a miivészet Ossz-
hatasat, melyben a két elem egyesiilve talalhato
és épp oly kevéssé valaszthatdo szét, mint test és
lélek. A vallas-kultuszban is allanddéan megtalal-
juk a foldi és égi végletek keveredését, az 6-kori
népek egyes iinnepei pedig a bacchantikus elem
tulstlyat mutatjak, mi az eurdpai kodzépkor kar-
neval-linnepén is foltind erével mutatkozik még.
Parallelizmusuk segitségével vallas és miivészet
a legtermészetesebb folfokozoi egymasnak. Kez-
detlegesebb id6k még kevésbbé differencialt alla-
potaban a rendezett ritmikus mozgas legorgiasz-
tikusabb fajtaja: a tanc, tagja még az istentiszte-
letnek. Ahogy a tanczene is eszményiségbe emel
formaja altal, ugy a mozgastdl legelvonatkozta-
tottabb zene is érzéki hatasu fizikai megjelenése
utjan. De az orgiasztikus elem tulsulya, vagy az
idealisztikus elem talstlya altal végletek koze-
lithet6k meg, a tisztan érzéki és a tisztdn szubli-
malt zene végletei (melyek csak fogalmak és a
valoésagban nem lehetségesek). A két elem ki-
egyensulyozottsaga, az apolléi miivészet az, me-
lyet Platé és minden id6k bolcsei dllamfenntarté
erejinek itélnek, melynek rendezettsége, har-
arra Onkényt visszahat. Viszont az orgiasztikus
miuvészetet rombold erejiinek tartjak és tulsulya-
ban a hanyatlas jellemz6 kiséréjét latjak.

A zene — kozvetleniil rendezd és tomegossze-
tartd erejével — talan els6sorban alkalmas a mii-
vészetek kozil arra, hogy kiegyensulyozott (ahogy
ma nevezik: klasszikus) alkotasaival a részt-
vevok és hallgatok szolidaritasérzését fokozza és
benniik a formalas tokéletességének onkénytelen



37

éreztetése Utjan az emberi 1ét és az 6roklét egy be-
tartozasanak emelkedett oOntudatat nevelje. Mint
ahogy a vilagrend €s a miivészi rend kozott szim-
bolikus Osszefliggés van, ugy hat a maga szim-
bolikajaval jo mivek jo el6adasa a tarsadalom
rendjére is. A mivészetek etikai hatisa a szoli-
daritas-érzés folkeltése és a végsd Osszefliggések
éreztetése altal szorosan beletartozik a tarsa-
dalom-0Gsszetartd erék halozatiba, s ez a hatas
legfeltindbben a zenemiivészet utjan érhetd el,
melynek tarsadalmi szervezete nemcsak ¢élvezd
tomeget, de gyakran a megszolaltatasban részt-
vevo tomeget is kivan. Korusban vald részvétel,
a zene egységesitd aradatdban vald fololvadas a
legnevelébb szimboluma minden emberi érzések
és a tarsadalmi rend egységének. A zenekar
hallgatésdga pedig tigy koveti a hangszerek éne-
két, hogy beleéli magat azok szerepébe, vagyis
rekonstrudlja az eredeti, 0si muzsikat, a néptorzs
egységes ¢énekét. Ujabb tudodsaink koziil fékép
KRETZSCHMAR hangsulyozza a jo zene etikai ¢és
igy allamfonntartd erejét (Musikalische Zeit-
fragen) és kivanja, hogy a mai zene-egyesiileteken
¢és ezek iinnepségein kiviil régebbi lokalis jellegii
intézmények feltjitasa és féként az iskoldk hat-
hatésabb zenenevelése utjan ismét oly kozponti
erbsugarzova emeljik a muzsikdt, miné az a go-
rogok allaméletében volt. Akar valamely régi torzs
harci énekére, akdr a mai szimfonikus hangver-
senyre gondolunk, a zene legfeltiindbb tarsadalmi
hatdsa tomegek Osszeolvasztdsaban nyilvanul, mi-
nek eredménye nem csupan az egyes magan-érzel-
mek Osszegezése, hanem egy ezen folilallo uj 1é-
nyeg is, t. i. a testvériség egyénfolotti érzelme.



Ha most a miivészet eurdpai szerepét vizsgal-
juk, meg kell allapitanunk az itteni tarsadalom
szellemi és anyagi élet foltételeleit és hogy vala-
mennyire is plasztikus képet nyerjiink, meg kell
probalkoznunk mas tarsadalmi psychének és az
europainak Osszehasonlitasaval. Eurdpa egy ha-
talmas foldtombnek. mely a Csendes- és Atlanti-
tenger kozt fekszik, apré nyugati nyllvanya,
tarka tagozottsagaval (hasonléan ahhoz, mint
egészen kis aranyokban a Peloponnesos) moddot
nyljtva gyors és nyugtalan torténelmi fejlodésre
az ilyenre amugy is hajlamos népeknek. Az a vér-
keveredés, mely az északi Oslakok és a be6zonlott
germansag kozott végbement, oly népeket alli-
tott eld, melyek elGszor is alkalmasak voltak a
romai birodalom vilagi hatalmanak megddnté-
sére, késobb pedig, hosszii szazadok folyaman, az
okori kultara egyéni moddon torténd befogadasara.
Legmeghatarozébb, az itteni kultira kialakulé-
saban legdontobb szerepe annak a germansagnak
van, melynek tulajdonsdgait mai napig legtisz-
tabban a német nép Orizte meg, de amely a
francia, angol és (a longobardok és normannok
révén) az olasz nemzet jellegét is dontden deter-
minalja, amely az eurdpai kultira egységét vér-
beli médon is bi7tositja. Altai-Iranbol Gsrégi ter-
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mészetkultuszt es paratlanul szigort torzs-, va-
lamint csaladi erkdlcsdket hoztak magukkal az
ide vandorld6 germén torzsek. Tacitus a romai
csaszarsag idején megtalalja benniik a hdsies On-
felaldozas képességét és a hiiséget: ezen allam-
alkoté tulajdonsagokat; a kedélyt, mulatozasra
valdo hajlamot: ezen mivészetre képesitd 1élek-
beallitast; a féltékeny torzsi szellemet: a partiku-
larizmus, bel viszalyok és szocialis harcok alapjat.
A germansag kiilonleges és kivételes Osszetétel-
ben birja az eszményi ¢€s anyagi érzésmodot;
mig a gorogok politikai szelleme foként az alla-
mok eszmei megalkotdsaban ragyog, a romaiaké
szintén egyoldaltan, de viszont az anyagi lét
ércszilardsagn megrendezésében: addig a german-
sdg tiineményszerli allamalkotd képességét az
jellemzi, hogy abban az idealisztikus és materia-
lisztikus vonéasok arany-eloszlasa egyenletesnek
mondhat6. A gorogokével rokon természethit vér-
mes egészséget és az anyagi ¢élet kormanyzo ha-
talmaihoz valé magatol értetddd kozelséget tart
fonn benniik, de — bizonyara északra huzddasuk
és a testbor allando elfodése kovetkeztében —
nincsen meg naluk a nyilt, Napnak tart test-
kultusz, épp oly fontos nekik az odu, melybe csa-
ladjukkal huzoédnak, mint amily fontos a mezd,
hol kiilsé életiik folyik, tehat nem csupan torzs-
lények, hanem igen nagy mértékben csaladi 1é-
nyek is. Innen a kedély, a bels0 melegség fon-
tossaga ¢letiikben, minek egyik igen fontos té-
nyezdje a no szerepe és a néi nem tisztelete. Ha-
talmas transzcendens képessége révén e nép al-
kalmas volt a keresztyénség eszméinek befoga-
dasara és megemésztésére, de viszont sohasem



40

volt és lett képes arra, hogy a keresztyénség test-
megvetését, aszkézisét lelkének mélyén helyes-
nek elismerje. A test hajlamainak fékezése, vagy
ahogy a vallas nyelve szol: a rossznak, az 6rdog-
nek lekiizdése, minden wvallas alaptételei kozé
tartozik, mert hiszen csupan ez biztosithatja a
szellem szabad szarnyalasat a felsd hatalmak felé;
de a keresztyénség aszkézis-tana az érzéki 1éttdl
valo teljes elfordulasaval, mely itt nem csupan
bélcseletként, mint az indusoknal, hanem az el-
zillott rémai birodalom tarsadalmi fertdjével
szembe szegzett gyakorlati tanitasként 1épett f0l,
nem a germansag leikébdl tamadt és a germansag
azt soha sem volt képes megemészteni. Kiilsoleg,
politikai nézOpontbol, a papasag és csaszarsag
eromérkdzése volt az eurdpai kultira legdontbb
harca, bels6leg pedig az elfogadott keresztyénség
aszkézis-tananak ¢és a germansag Osi természet-
hitének, egészséges érzékiségének 0Osszelitkozése.
S mig a tarsadalmi fejlédés forradalmai rantottak
magukkal forradalmakba a miivészeteket is,
addig az eurdpai muvészetek belsé 1ényege, saja-
tos, meghataroz6 mivoltuk nem masbol fakad,
mint az itteni népek dsi naturalis miivészi képes-
sége és a keresztyénség aszkeézise kozti harchbol.
Hallatlan mértékt lelki fesziiltséggel talalko,-
zunk ezek szerint Eurdpa kultirajanak kifejlo-
désében. Ahhoz, hogy a tarsadalmi élet rendezdd-
hessen, az elpuhult, megromlott késé-romai és a
vad, fiatal, nyers german tomegek Osszeolvadasa-
nak hossz(i idGszakaban nélkiilozhetetlen volt a
legszigorubb erkdlcstan. Martirok nélkiil, az on-
kinzas parancsa nélkiil, hatalmas bilincsek nél-
kiil nem allhatott volna eld6 Nagy Karoly Euro-
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paja, melynek rendjét german oriasok piispoki
ornatusban ¢és karddal keziikkben védik. A tarsa-
dalmi rond parancsa kovetelte az érzékiségtdl valod
elfordulas torvényét, s hogy mennyire a lét kér-
dése volt ez, lathatd abbdl a belsd ellentmondas-
bodl, hogy vérét vették annak, aki riern fogadta el
a keresztyénség tanait, vagyis a legmaterialisabb
modon tették el 1ab aldl azt, aki nem hoddolt a
torvénnyé lett spiritualizmusnak. Mig a german-
sag szigor erkolcstana elégséges volt a torzsélet
lefolytatasara, Eurdpa teljességének folépitése ir-
tozatos nagy aldozatot kovetelt az egyéntoi, em-
beren foliili 4dldozatot, amelynek a kozéletbe valod
iiltetése csakis a tulvilagi hit Gtjan, transzcen-
dens, rajongd alapon lehetséges. A keleti extati-
kusok oOnkinzasa lett erkolcsi torvényként el-
ismertté az eurodpai tarsadalom kialakulasa érde-
kében; e torvény hatalmas ereje tette képessé¢ a
nemzetek Oserejét, hogy az ezerfelé szertefor-
rongd hajlamokat egységes épiiletté fogja 0Ossze,
hogy megteremtse a kozépkor hierarchidjat, de a
folépiilt hierarchia vas-ereje kaprazatosdn tarka
vilagot tartott lefogva, sistergd katlant, melynek
primitiv, fiatal, fol-folfortyano tiize folytonosan
at akar csapni a keresztyén erkolcsok szabta ha-
tarokon. A germansdg transzcendens képessége
fol tudta fogni a masvilag hitét, a zsid6 és késoi
gOrog spiritualizmus élettél elvonatkozott gon-
dolat-rendszerét, at is vette azt a fiatal tanitvany
lelkességével és tulzasaival; de nem tagadhatta
meg viszont a maga évezredes természet-imadatat
sem, egészséges szerelmi életét, a Napot, az erdot,
a valo vilag szellemeit, tiindéreit, a természet nagy
innepeit, a fegyvert és a dalt. A kozépkori Egyhéaz
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tiltja a nemzeti muzsikat, a kozépkori népek mdi-
velik azt. S ha Eurépa tarsadalmi fejlédésének
bels6, szellemi szerkezetét vizsgaljuk, a keresz-
tyén és nemzeti szellem kiegyensulyozottsaganak
kiilonbozo allapotait pillantjuk meg és ezen egyen-
suly-allapotok kozt szellemi forradalmakat, me-
lyek mindinkdbb a nemzeti elem erésodése, On-
tudatra jutdsa és a kozépkori keresztyén szellem
elhomalyosuldsa iranyaban zokkentik elére a fej-
16clést. Minthogy pedig az eurépai tarsadalmi er-
kolcsok élete a keresztyén és a nemzeti elem vegyii-
letének lekotott allapotaibol és robbanasaibol fa-
kad, az eurépai miivészet sajatos lényege sem madsy
mint a keresztyén aszkézis és a nemzeti termeszei-
kultusz Kiegyeztetése a miivészi formalas teriiletén.
Ugy tiinik, hogy a lélek ezen sajatsigos kettSs-
sége az, amiben az eurdpai kultira a tobbi kul-
taratol  kiilonbozik. A keresztyénséget folvett
népek mentalis hajlamaiknal fogva is alkalmasak
voltak az uj-platonikus szimbolika 4atérzésére, de
alaptermészetiikbdl kovetkezik, hogy a transz-
cendens gondolatokat kézzelfoghatéan, &si val-
lasuknak megfeleléen érzékeltetni kivantak. Bi-
zonyara hasznos volna az egyiptomi vallasos mii-
vészetnek az eurdpaival vald részletes Osszeha-
sonlitdsa; mi ugy latjuk, hogy az egyiptomiak
vallaskultusza egységes, belsd ellentmondasok
nélkiil vald és az 6 megjelenitéseik a naiv szim-
bolika fonséges példai (Isis, Sphynx stb.). Evvel
szemben az eurdpai valldsos miivészet, tehat az
els6 évezrednek csaknem egyediili muvészete, al-
landd kétféleséget mutat: a naturalis vonast, a
kitérni akar6 és a renaissance ban valdban teljes
erével ki is tor6 nemzeti mivészkészséget egy-
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likus; de ezenkivill azt mondhatjuk, hogy mig a
gorog mivészet az élet élvezésének fokozdsdara
termett, addig az eurdpai miivészet az élet élve-
zésének potlasara szolgai, a kétféle miivészet 1ég-
bensébb 1ényegét tekintve.

Kiilonleges érzéki hatasa és nagy szimbolikus
képessége kovetkeztében a zene lett Eurdpa spe-
cidlis és legjellemzébb miivészete. Naturalizmusa-
nak legkevésbbé foltling' mivolta révén a zene
képes a legerésebb elvonatkoztatottsag érezteté-
sére, ezért is elmaradhatatlanabb az istentiszte-
letben, mint barmely mas miivészet. Eurdopaban
a tobbi mivészet is mind, a gorogoket kiilsdleg
utanzd renaissance-képzomiivészet is, atvitt ér-
telmt, vagyis [ényegében mds, mint a gorég. De
az antik miivészettel szemben vald athidalhatat-
lan ellentétnek a muzsika lehet legfeltiinébb mér-
téke az eurdpai mivészetek kozott. Az eurodpai
zene fejlédése kézzelfoghatoan mutatja a lélek
kettés rétegezddését ugy a szimbolika tekinteté-
ben, mint pedig az aszkézis és testiség harcat
illetdleg. Az eurdpai zene elsd lényeges fejlodés-
fokaval a tébbszolamiisag nyomul az egyszélamu-
sag helyébe; a tobbszélamusdg pedig azt jelenti,
hogy a folszinen 1sz6 dallam mdgéott valami belsd
értelem van, melyet a tobbi szolam kihamozni
igyekszik beldle és masodik rétegként mogé all,
ott aztan alafestve a dallamot (emlékeztet a spi-
ritisztdk zweites Gesicht»-jére). Vagyis a tobb-
sz6lamusag 1ényege, hogy csakis szimbolikusan
hallgat6é tarsadalom szamara vald, mely allan-
doéan azt keresi, ami a jelenség mogott van; a dal-
lamot alafestd szolamok igyekezete: a dallam
transzcendens értelmének koriilirasa, a hallgato
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lelkében folytatddik és iranyaval a talvilagba
utal. Ami pedig az aszkézist illeti: a kozépkori
egyhaz minden népdalt, tancdalt kitilt a tarsada-
lombodl, ugy, hogy ezek az elemek csak lassanként
és suttyomban keriilnek be a gyakorlatba, id6-
vel azonban mindjobban Aatitatjdk azt és az
eurdpai zene torténete lényegében nem mas, mint
az Egyhaz és a nemzeti zeneelemek harcanak tor-
ténete, mely a nemzeti elemek teljes gy6zelmével
végzodik a gregorian zene folott; lelki tartalma-
nak kiilonleges rejtettsége révén a muzsika volt
elsGsorban az a miivészet, mely a visszafojtott
érzékiség gyodtrelmeit legmegrazobb erdvel rej-
letté formaiba és vigasztalasat legmeghatobban
kozolte.  Muzikalis miivészet-ulurdnak ~ nevez-
ziik a magunkét (az eurdpai miivészet altalaban
«muzikdlisy), ami alatt nem csupan azt értjiik,
hogy miuvészetiink szimbolikus ¢és transzcenden-
talis, hanem azt is, hogy mindaz a gydtrelem, mi
tarsadalmi életiink berendezése folytan, a biinds-
ség tudata nélkiil ki nem élhetd érzékiség folytan
folhalmozodik, miivészi energidkban valtodik at
legjellemzébb modon alkotd erévé. A fantaziat,
e végtelen lehetdségli potszer-gyartot, oriasi mé-
retll lizemre kényszeritette az eurdpai élet szel-
lemiségének jellege; a napi élet elviselhetésére a
vallas talvilagi igéretén kiviil sziikségiik volt még
a magasabb tarsadalmi rétegeknek (tehat a spe-
cifikus kultira képviseldinek) azon kiilonleges
europai taldlmanyra, mit ugy irhatunk koriil,
hogy «az életet a képzeletben élni ki». Ily meg-
gondolasok alapjan lehet az eurdpai zene: legjobb
mértéke mas kultirakkal szemben valé kiilonb-
ségiinknek is; a tobbszélamusag, mint a dallam
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lelkének kifejtése, ismeretlen Eurdpan kivil. A
«muzikalisy miivészet, vagyis a miivészet, mint az
élet kiélhetésének potszere, ismeretlen Europan
kiviil.

Természetes, hogy a magasabb tarsadalom,
vagyis a fa koronaja, képviseli legkifinomultabban
a kultura lényeges vonasait, s igy az is természe-
tes, hogy az orgiasztikus ének Eurdpaban az al-
sobb szellemi rétegekbe szorult (és a «kdnnyll zene»
nevet viseli). Minél fejlettebb f6, annal igazabban
¢éli at az eurdpai élet nagy koveteléseit és belsd
ellentmondasait, s ha miivészi tehetsége wvan,
annal inkabb tartozik a komoly miivészet kozon-
ségéhez. Eurdpaban az apoll6i miivészet a vissza-
fojtott érzékiség miivészete, a magasabb, etikus
vilagfolfogasu egyének és ezek tarsadalmi rétegé-
nek miivészete, mely poétolja az érzékiség elsddle-
ges kiélését ¢és formaba menti annak energidit;
egyesiilve talaljuk benne a valddi egyhéazi zene és
az europai népzene tulajdonsagait, lekdtve talal-
juk és szublimalt allapotban a tanczene sajat-
sagait, oly modon, hogy a komoly zene tartal-
manak képletes modon a testiség legydzése adja
gerincét. Viszont a kénnyli zenébdl, mely a tobb-
szolamusagot csupan kiilsdségeiben haszndlja,
nem csupan a szimbolikus, Eg felé mutato vonés
hianyzik, hanem a kiilonleges «muzikalis» jelleg is,
minthogy nyersen adja azokat a nemzeti vonéa-
sokat, melyeket a keresztyénség erkdlcse nem be-
folyasolt, vagyis nagyjaban oly tarsadalmi ré-
tegek életét jellemzi, melyeknek az eurdpai szel-
lemi kultura képviseletében igen hianyos szere-
pik van. Egy-egy tarsadalmi rétegen (pl. az
arisztokracian vagy polgarsagon) beliil pedig a
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specialis zenetehetségli egyének foltétleniil er-
kolesi értékiik alapjan tartoznak inkabb a komoly
vagy inkabb a konnyl zene kozonségéhez. Teljes
készségli zenetehetség csak azesetben érezheti a
konnyli és komoly zene kérdését csupan miifaj
és nem erkolcs kérdésének, ha etikailag indiffe-
rens. A konnyli zene gy viszonylik a komoly ze-
néhez, mint pdre testiség a teljes szellemi készletl
szerelemhez, vagyis a kiilonleges europai kultira
nézOpontjabdl inkabb érzéki csabitoszer, semmint
poétloszer. Aki koziilink a komoly muzsikaban is
«csabitot» érez, akiben a nagy mesterek zenéjének
érzékisége megerdsiti a testi vagyakat, ahelyett,
hogy azok elfojtasat nemes zomancba vonna és
a velik szemben valé harcnak nemességét érez-
tetné: az nem «muzikalisy az eurdpai kultira
értelmében, tehat vagy nincs kelld zenetehetsége,
vagy pedig nincs kell6 szellemi fejlettsége.

Ha azt mondanink, hogy a germansag nép-
muzsikaja kezdett6l fogva tobbszolamu dur-moll-
zene volt és evvel szemben az Egyhaz kezdettdl
fogva ellenségesen viselkedett a maga egyszolamu-
saganak (gregorian-ének) ¢és egyhazi hangne-
meinek képviseletében: gy ez az allaspont na-
gyon merev és igazsagtalan volna. Az eurdpai
népek kiilonleges zenetehetségiik kovetkeztében
és nemzeti hangszereik sajatsagai folytdn mar az
europai torténelem kezdetétél fogva birtak a
dur-moll-tonalitds hajlamdval, de ez a hajlam
csupan a nemzeti tulajdonsagok kifejlésével, a
torténelem folyaman lett teljes készséggé; a kozép-
kor szazadaiban a fejletlen népi muzsika a koz-
¢élet hivatalos és fejlett egyhazi zenéjének hatdsa
alatt is allott. Viszont az egyhazi zene torténete
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is teljes parhuzamossagot mutat az Egyhaz tor-
ténelmével: nagyon elterjedt és tobbé mar vissza
nem szorithatd nemzeti elemek beolvadnak a val-
las zenéjébe, tigy hogy az egyhazi zene barmikori
allapota pontos mértékjelzéje annak a foknak,
amelyre mar a nemzeti elemek kozéletbeli elis-
merése emelkedett, igy a népi tobbszolamusag
a X. szazad folyaman — ha nagyon modositva
is, de — benyomul a mesterek gyakorlataba, a
XVI. szazad egyhazi zenéje mar valddi renaissance-
rnuzsika (Palestrina), melyben a dur és moll igen
er6sen tulkialtja a még megdrzott egyhazi hang-
nem-sajatsagokat, mig végill a XVIII. szazad
masodik felében mar a végleg elterjedt dur-moll
és periodizalt-ritmikus zene (tancformék) hatasa
alatt az egyhazi zenét mar féként csak kiils6ségek
valasztjak el a vilagi szimfonikus zenétdl. A hie-
rarchia alol végleg emancipalodott XIX. szazad
tarsadalma pedig a maga tudomdényos apparatu-
saval mar folélesztem kényszerill a «valodi» egyhazi
zenét, ugy a templomban (solesmesi gregoridn-
restauracio), mint a hangversenyteremben (MEN-
DELSSOHN, BRAHMS, KIEL vallisos zenéje, GRELL,
BELLERMANN  vokalis  renaissance-a, a hang-
versenyz0 acapella-korusok mdusorai stb.). De
eurdpaiva a tobbszélamu zene nem csupan a nem-
zeti hangszeres és tobbszolamt hajlam révén lett,
hanem ezen hajlamnak a keresztyén gondolat-
vilaggal tortént Osszeolvadasa utjan. Igaz, hogy
az Egyhaz még mai napig is csak «tlirty zenének
hivja a templomi hangszeres zenét, amivel nyil-
tan dokumentalja az univerzalis katholikus vilag-
eszmének ellentétét a partikularis nemzeti eszmé-
vel (1évén az eurdpai nemzeti zene fGsajatsaga a
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gregorian-zenével és egyhazi hangnemekkel szem-
ben a hangszeres tobbszolamusag és evvel egyiitt
(dur és moll); de az eurdpai kultirat a maga
egészében sem az egyhazi, sem pedig a vilagi
kultira nem jelenti kiilon-kiilon, hanem csak a
kettének egyesiilése: vagyis az, amit éppen a tobb-
szolamusag nagy mesterei és tobbek kozt ezeknek
hangszeres egyhazi miivei (pl. GABRIELI, MONTE-
VERDI, SCHUTZ, SCARLATTI A, BACH, MOZART,
BEETHOVEN,  SCHUBERT, stb. templomi  zenéi)
is képviselnek. Ezért is fogjak bizonyara minden-
kor azt a viragkort az eurdpai zenemiivészet leg-
magasabb csicspontjanak nevezni, melyben a
hangszeres muzsikdnak nagy héroszai: HAYDN,
MOZART és BEETHOVEN alkottak. A  hangszeres
zene ugyanis, azaltal, hogy a hangszer az ének-
hangot szimbolizalja, mar mivoltanal fogva is
szimbolikus és igy alkalmasabb az ének-zenénél
azon kettés nagy szimbolika tartalmazasara,
mely az eurdpai mivészetben dontd vildgtorté-
nelmi hivatasként ol.

Europa fOldrajzi sajatsagai, népi konglome-
latuma, egy hazi-vilagi ellentétei és a keresztyén-
ség, valamint a germansag szocidlis eszmevilaga
iette az itteni torténelmet heves és aranylag
gyors litemben kovetkezd robbandsok kohdjava.
Az eurépai élet «gyorsasdga» belsé szerkezet béli
tulajdonsadg; nem a nagy csillagaszati, foldrajzi
és technikai folfedezések forradalmasitjadk foly-
ton Ujra és ujra e foldrész tarsadalmat, hanem a
folfedezések és azok rogtoni hatasa is csak kovet-
kezménye annak a belséleg elégedetlen és tova-
lépni  kivano lélekbedllitasnak, mely az itteni
lepek elhelyezkedésmodjabol és Osi hajlamaibol
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folyik. A mivészet pedig allandoan leghivebben
tikrozi a tarsadalmi psyche harcait. Nemcsak
formaba olelni kényszeriiltek miivészeink a test
tempoban is kellett a miivészetnek mindig Gjabb
€s Ujabb megoldast keresnie a tarsadalom foly-
tonos lelki viharzasai kozepette. Ezért lett kiilon-
leges eurdpai sajatsiggd a mivészet ama belat-
hatatlan gazdagsaga, tarka tomegekben vald
folytonos megtjulasa, mi teljesen parhuzamos a
tarsadalmi fejlédés allandd viharos rohanasaval
és azt eredményezi, hogy mig Indidban, Kindban
vagy a régi Egyiptomban ezer esztend$ aranylag
rovid idonek tlnik, minthogy kevés valtozast
hoz, addig Eurdpaban a legkimeritébb Lexikon
is elavul tiz év alatt. A fejlédés nyugtalan és
folyton gyorsuld allegro-tempodja az, amiben tob-
bek kozt hasonlit a gorogokéhez torténelmiink,
viszont lelki tartalma, mely hajtja, az, miben oly
lényegesen kiilonbozik attdl. Megvolt a gordgok-
nél is a nagymértékii foldrajzi tagoltsag, nemzetek
(torzsek) egymasba hatdsa, veszedelmes szom-
széd hoditok hosiségkényszere, tengerek csabi-
tasa és a nagy tudomanyos és bolcseleti folfede-
zések: de hidnyzott a keresztyénség test-1élek
ellentéte az ontudatban s igy az, ami az eurdpai
psyche belsé forradalmait kilovelte. Ezért mériink
vizet olajjal, ha Wagner osszmiivészetét a gorog
természetkultusz nagy iinnepségének, az attikai
tragédianak Osszmiivészete mellé helyezziik Ossze-
hasonlitas végett. Es ezért nem talalhatjuk leg-
fobb kiilonbségnek a gordg drama és az ezt fol-
éleszteni kivano renaissance-drama (firenzei opera,
1600) kozott, amit KRETZSCHMAR (egyébként na-
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gyon helyesen) hangsilyoz (Geschichte der Oper,
43. sk. old.), hogy t. i. az Gjkori drama csak kiil-
sOségeket vett at az antikbol, mig az antik drama
mély erkolesi eszméket szolgalt sujetivel; a leg-
fobb kiilonbség az, hogy az Okori drama erkol-
csisége a cselekményébdl primser modon kiol-
vashatd, viszont az eurdpai zenedrama belso tar-
talma a muzsika érzelmi feszitéereje, mely a ke-
resztyén tarsadalom szerelmi életének mélységes
tragédiajabol meriti végteleniil meghato és lel-
kesitd mivoltat.

Eurépa kultarajaban a testiség elnyomasa foly-
tan fonnmarad6 energia és fajdalom legfoltiingb-
ben lelki betegségek és miivészet alakjaban tor
kielégiilés utan. A kozépkor valldsos hisztériaja
és az Ujabb kor miivészet-hisztéridja kozt 1énye-
ges okbeli kiilonbséget nem latunk. Es akarhany
oly mivésze van a vallastalanabba lett ujabb
kornak, ki hajlamai révén szerzetessé lett volna a
kozépkorban (mellesleg megjegyezve: a kozépkor
miivészei csaknem kivétel nélkill egyhdzi sze-
mélyek). Amid6én TARTINI, a XVIII. szizadban
¢lt nagy hegedis, a vildgi élet viszontagsagaiba
belefdradva, kolostorba rejtézik és ott miivésszé
képezi ki magat: az eurdpai muivészet ¢és a keresz-
tyénség Dbelsd szerkezetének egymasbakapcsolt-
sagat jelképezi. Lévén — roviden és leegyszeri-
sitetten mondva — a szabad érzékiség helyet-
tese a mivészet, nem csodalhatd a noi nem
betegesen nagy imddata miivészek” imagojaval
szemben ¢és az az érzéki tiiz, mellyel pl. a zenét él-
vezik. Oly tarsadalmak, nemzetek és korok, me-
lyek kultirdjaban fontos tényezdé a testkultusz,
époly mértékben tavolodtak az eurdpai értelmi
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muzikalitastol, amily mértékben a testet kivet-
koztették rejtettségébdl és aszkézisébdl; a XW.
é¢s XV. szdzad olasz renaissance-nemességével
szemben ugyanazon kor francia, németalfoldi és
német kultiraja sokkal inkabb képviseli a valodi
keresztyén eurodpai lelket; az ujabbkori angolrol
elég volna csak annyit tudni, hogy mennyire fon-
tos szamara a sport: s ebbdl is megallapithatnank,
hogy nem lehet zenésznemzet. Legnagyobb em-
bereink 116 életmodot éltek és papiron élték ki
életiik legnemesebb részét. F6 miivészetiik, a zene,
szobamiivészet, az eurdpai kultGra a fedett testek
és zart helységek kultaraja. Nalunk valosagos
mozgalmakat kell inditani a test egészsége, he-
lyes kiszolgalasa érdekében; ha a szabadba me-
gylink: az. «kirandulds»; MENDELSSOHN  korusai
«im Freien zu singen» (szabadban éneklenddk)
folirattal nagyon is magukon Orzik a kirandulas
izét. S a legujabb kor hygienikus mozgalmai, a
test jogainak nagymértéki hangsulyozdsa mar
kovetkezménye annak, hogy*napjaink tarsadalma
oly szellemi forradalmak hatasa alatt él, melyek
a valodi eurdpai, tehat keresztyén polgarosodas
alapveté lényegét mindjobban elhomalyositjak. A
nemi élet visszafojtottsiganak megszilintetése az
europai kultira lényegének pusztulasat jelen-
tené; ezért hat kozonséges allati orgianak a
konnyli zene mezitelen ritmikaja, a modern ope-
rett sujetjének szemérmetlen mezitelensége, mig
pl. a japan ritmikus zene nem kelthet ily hatast,
lévén Japanban mindennapi és természetes dolog
a plreség, az 0-gordg vigjatékban pedig a magatdl-
értet6d6 komikum jegyében természetes volt
sok olyasmi, amit az eurdpai érzésvilag szempont-
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jabol aljasnak kellene tekinteniink. Az élet leg-
dontobb fajdalmainak a miivészi munkaba vald
beledntése, a miivészetbe menekiilés jellemzd
ténye hatarozza meg az eurdpai mivésznek lelki
eletét is; a mivész teljesen azonositja magat
munkajaval, melyben az élet minden el nem ér-
hetd szépségét Osszpontositja és végtelen szemé-
lyes érzékenységgel reagal minden tamadasra,
mely munkajat éri. Az eurépai mivészet a ma-
ganélet legrejtettebb lelki régidinak dontd  té-
nyezdje, nagyobb mértékben és mas moddon, mint
egyéb kulturakban.

A tarsadalmi élet alap tér m esze t e okozza, hogy a kivalo
emberek, akik hivatasszeriien képviselik <i miivel6dést,
foképp a magasabb tarsadalmi osztalyokban érvényesiilnek.
Amit kiilonleges eurodpai léleknek neveziink, az elsdsorban
a langeszii egyének lelkiilete, mely kiarad és nagy igazsaga
révén elismerésre jut. Persze a magasabb tarsadalom a
maga egészében kétéli fegyvert képvisel a kultura miivelé-
sében, mert ugyanakkor, amidén hatalma &ltal segiti a szel-
lem terjedését, egyuttal ugyanazon hatalom anyagi birtok-
lasai altal a szellem tagadasdba, materialisztikus vissza-
¢élésekbe (élvezet tulhajtasa, vérengzés stb.) is konnyeb-
ben esik bele. A kultara szelleme tarsadalom fol6tt meg-
nyilvanul6 jelenség, de kétségen kiviil bizonyos, hogy leg-
inkdbb a vezetd tarsadalom egyénei kozott hodit. Mint
ahogy az egyisten-hit igazsaganak folismeréséhez bizonyos
foku agyfejlettség okvetleniil sziikséges, ugy a kultira esz-
méinek képviselete is csak az intellektus azon magasabb
fokan valik lehetségessé, mely altalaban a materialis bir-
toklas bizonyos foltételeihez, nyugalmi allapot lehetdségéhez,
jobb mddhoz van koétve. Ezért igazsag, hogy a kor vezetd
miuvészete a kor vezetd tarsadalmanak miivészete, A vezetd
rétege, mely a tarsadalom egészét mindaddig képviseli, amig
a kultira eszméje benne eleven erdként él. Azt a hatart,
melyen innen még az igazi eurdpai szellemet képviselik a
zenedarabok vagy azok kozonsége, s melyen til mar a
konnytli zene birodalma kezdédik, pontosan megvonni nem
lehet. Egyetlen biztos meghatarozo az erkolcsi tartalom
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jelenléte vagy jelen nemléte lehetne csupan, de ezt is csak
Osztondsen megérezni lehet, tudomanyosan meghatarozni
aligha. S annal kevésbbé, mert a komoly és konnyli zene
hatarai elmosodnak, jelenségeik egymasba folynak a széles
hatarteriileten. Viszont bizonyos, hogy az erkdlcsiség te-
remtd és végiil mindig gyézelmes eleven-ereje Gtjan aszerint
¢élnek és hatnak a torténelem folyaman, nem csupan inten-
zivebben vagy kevésbbé intenziven, de hosszabb vagy
rovidebb ideig is a miivek, hogy nagyobb-e vagy kisebb a
benniik levé etikai erd. Es tekintettel arra, hogy az etikai
er6 magasabb foka legtobbnyire a mil szerkezetbeli ki-
finomultsdganak, technikai bonyolultsdganak és foként a
benne rejlé érzékiség szublimaltsaganak magasabb fokaval
jar egyiitt, igen vilagosnak tinik, hogy minél magasabb er-
kolcsiséget képvisel a mii, annal bonyolultabb épitkezésii. Az
egyén pedig aszerint lesz képes a bonyolultabb munka ¢l-
vezésére, hogy magasabb altalanos észbeli képessége, na-
gyobb zenetehetsége, tobb tanultsaga van-e és tobb alkalma
tehetsége gyakorlasara. Ha most oly koordinata-rendszert
képzeliink, melynek vizszintes vonalara az egyének ossze-
sége van beosztva, fiiggéleges sikjara pedig minden egyes
egyén folé fiiggbleges vonalon azon zenemiivek, melyeket
élvezni tud, és pedig a bonyolultsig foka szerint mé-
lyebbre vagy alacsonyabbra beosztva: akkor minél hason-.
16bb lesz két egyén folott a fiiggbleges vonal beosztésa,
annal inkabb tartoznak ugyanazon zenei partallashoz és
minél magasabbra nyulik az egyén folé rajzolt vonal be-
osztasa, annal jellegzetesebben képviseli az illeté a kulta-
rat. Természetes, hogy minél magasabbra jutunk a fiiggdle-
ges vonalrendszerben, annal ritkdbbak lesznek a jelzések,
folfelé haladva mindinkabb fogy a jelezheté miivek szama,
mert kevesebb a kivalé munka, mint a silany; és ha az egyé-
nek kozti egyezéseket nézziik: minél magasabban vagyunk,
annal kisebb szamu az egyének taldlkozasa, vagyis minél
alacsonyabb valamely darab k6zos €élvezdinek szama, annal
bonyolultabb az illetd darab (csakis miivészi becsti munka-
kat tekintve). Figyelemmel kell azonban lenniink arra, hogy
itt a «bonyolultsag» fogalma egészen kiilonleges értelmezés-
ben szerepel, nem csupan az elemek komplikalt viszonylatat,
de a hangulat differencialtsagat is jelenti, mialtal anyagi
.moédon nem meghatarozhatd. Ha az elképzelt koordinata-
rendszert, melynek betoltése persze pillanatrél-pillanatra
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valtozik, a térben haromdimenziossa fejleszjitk, vagyis a, vastagsag iranyaba az id
dimenzidjat helyezziik és oft végtelen kis thvolsigonként a pillanatrl-pillanatra
tortént valtozasokat foltiintefjik, akkor minél magasabban vagyunk, annal
mélyebbre nytlik be azid6 dimenzidjaba (Gsszegezve nézve, az id0 skjara vetitve)
egy-egy zenemiinek a niveau-vonala és bizonyos hatarokon beliil annal nagyobb
mértékben szaporodik (szAzalékban véve) azon egyének szama, kiknek vonaléra a
mil Gjra és tjra beoszthatd. Vagyis: a komoly zene kdzonsége: a kevesek, a konnyii
zenéjé: a sokak; a komoly zene €lete hossz1l, a kdnnyli zene élete rovid; a komoly
zenemil kdzonsége ugyanazon id6 alatt, mialatt a konnyli zenemiié teljesen leapad,
allando novekvést mutat; miné] kivalobb a mi, idék folytan annal jobban novekszik
a kdzonsége, bizonyos korszerii hatarokon beliil. (Példa: 1895-ben NESSLER : Der
Trompeter von Sackingen C. operdja (1884) nagyobb eléadasszamot ét el
Németorszagban, mint Mozart barmelyik operdja ; 1. Friedlander : Opemstatistik
fur 1894).



Ha az eurdpai kultarat oly eszménynek te-
kintjiik, melynek valdsuldasa a torténelem folya-
man a tarsadalom altal megy végbe, akkor ter-
mészetesnek latszik, hogy a miivészetek is min-
denkor annyit és oly mértékben képviselnek
abbdl, mint a tarsadalom, melynek keretében a
miivészet 1étrejott. Azt mondtuk, hogy az eurdpai
értelemben jellemzd zenemiivészet a tobbszola-
musaggal indul meg; ugyanazon idében (XI. sza-
zad) kezdenek a tobbszolamusag formai komoly
versenyre kelni az egyszolamu gregoridn-énekkel,
amidén a német-romai csaszarsag kialakul és a
tarsadalmak legelGszor egyensulyoz 6dnak a nem-
zeti kasztok (jobbagysag, varosi polgarsag, ne-
messég, fonemesség) erdviszonyai szerint. A I1X.
szazad elbtt, a tarsadalmi alakulas koraban,
nincsenek még a tarsadalomban végleg kiala-
kult kotelmek, s ha vannak, gy ezek vagy Ro-
matol atvett formak eredményei, vagy pedig oly
6si alkotmanyok maradvanyai, melyek viszont a
vallassal nem Osszhangzanak. Epp igy nincsenek
megallapodott formai kotelmek ezen kialakulod
korok miivészetében sem, vagy pedig, ha vannak,
ugy ezek vagy atvett formak eredményei (gre-
gorian-gyakorlat, = romai-syr-goréog  énekekbol),
vagy pedig a régi nemzeti muzsika nyers marad-
vanyai (bardok stb. zenéje), mely utobbi ellen-
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labon all az Egyhaz gondolkozasaval. Ahogy
1000 koril egész Eurdpaban a két elv, a nemzeti
és egyhazi elv Osszeolvadasat latjuk, mi a feu-
dalis Karoling-birodalmat allitja eld, ugy 1ép be
ugyanezen idében az egyhazi zeneformak kozé a
nemzeti izlés (gregorian «romlasa»). Még a kiala-
kulatlansagnak, kezdetlegességnek, a kétfajta
kultira egymasmellettiségének utols6 jelenté-
keny képviseldje a lovagrend koltészete, a trou-
badour (Minnesanger)-koltészet (X. — XIII. sza-
zad); a lovag-zenészek kozt csak ritkdn akadunk
olyanra, ki a tobbszolamusag gyakorlataban is
jartas, de viszont mindnyajan hatasa alatt allnak
a nagy mértékben hoditdé nemzeti jellegli egyhazi
egyszolamu énekeknek (lan, sequentia stb.), és szel-
lemi munkassaguk lényegdt nézve: Ok elsé jelenté-
keny koltéi a kiilonoskép eurdpai szerelmi érzésnek,
melyben a vallasos elmeriilés, az aszkézis, a mér-
hetetlen vagy és egészséges érzékiség fajdalmas
sohajtasba olvadva egyesiil, melyben a Iélek
kettétortsége a miivészet végtelen gyogyitd ara-
datat inditotta meg. Amikor pedig a XIV. sza-
zadban a korai renaissance els6 izben ébreszti fol
a valédi nemzeti és individualis érzést nagyobb
méretekben, a troubadour-koltészet zenéje és a
tobbszolamt1 egyhazi gyakorlat egybeolvad (firen-
zei ars nova) és ezen Osszeolvadas inditja meg azt
az eurdpai zenét, melyre még ma is mint a ma-
gunk sajatjara raismeriink, a valddi eurdpai izl
tobbszolamusagot, melyen beliil most mar fol-
tart oOzhatatlan erdvel tornek utat a nemzeti sa-
jatsagok és ezekkel a dur-moll-érzék, vagyis a
robbant6 anyag, mely szdzadok folyaman az egy-
hazi zene 0si hangulatvilagat megsemmisitette.
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Ha a vallasos érzés érvényrejutdsat vizsgaljuk
a mivészetben, itt is arra a tdorvényszerliségre
bukkanunk, hogy minden korszakban annyi
ellentét van egyhazi ¢és vilagi zeneérzés kozt,
mint altalaban egyhazi és vilagi érzés kozt az
uralkodo6 tarsadalom lelki életében. Az u. n. ko-
zépkor a maga hatalmas, egységesen Kkiépitett
konstrukcionalis vilagfolfogasaval, minden jelen-
ségének az egységes, univerzalis egyhaz-eszme ala
rendelésével els6sorban nagy Osszefoglalasok meg-
teremtésére volt alkalmas: ez az eposz ¢és féleg az
épitészet kora. E korban a vilagi érzés minden
miivészi megnyilvanulasa a vallas szolgalataban
1ép f6l; a németalfoldi misék (XIV—XVI. szazad)
tenorja (tarto-szolama) igen gyakran nemzeti dal
hangjait énekli, mely koriil a tobbi szélam min-
dent tulkialtdé kontrapunktja képviseli az wuni-
verzalis eszmét, mely a zene minden elemét a
maga hatalma ald rendeli. Az 0. n. tjkor indivi-
dudlis szétszorddast visz be a vallas életébe (pro-
testantizmus és ellenreformacio), részben a régi
nemzeti elégedetlenségek (katharok, waldensek,
husszitak szektdi) végsé Osszefoglald kitoréseként,
részben a renaissance-humanizmus egyéni filozo-
fidjja nyomén; s mit latunk a miivészetbén? a
XVI. szazad folyaman az olasz madrigal-irodalom-
mal és az 6nallosuld hangszeres muzsikaval (lant,
gamba, orgona, cembalo) oly zene fejlédik ki, mely
az egyeni erzelmek éreztetésére torekszik s mely
lehetévé tette, hogy a par excellence egyéni ér-
zelmek miiformaja, a zenedrama, 1600 koril meg-
sziilethessen. A XVII. szazad katholikus egyhazi
zenéje mar ugyanazt az édeskés, stilizalt valla-
sossagot mutatja, mint amely az egykoru vezetd
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katholikus tarsadalomban ¢és az ellenreformaciot
vezetd kordokben honos volt, melyet a festészet-
ben pl. cARLO DoLCI miiveibdl ismeriink, az épi-
tészetben pedig az U. n. jezsuita-barokk épiiletek
révén. Ez a kor, mely kb. 1750-ig terjed, mar valo-
sagos zenés, érzelmi korszak a kozépkor kon-
strukcionalis jellegével szemben; mint ahogy a
tarsadalom individualis érzés vilagaban -a valla-
sos érzés is elvesztette régi, mindent atélelé uni-
verzalitasat, gy a mivészet vilagi elemei is
6nallo életre kelnek és igy a muzsika &si lirdja és
nemzeti elemei is hatalmas er6vel kibontakoznak,
atlitve az egyhazi zene addigi formain. Azaltal,
hogy az egyén nem altalanos vilagtdrvénynek,
hanem f6lismert érzelmei egyikének tudja a val-
lasos érzést, az egyhazak zenéje is teljesen nép-
szerli jelleget Olt, a protestans zene fGanyaga a
népi vonatkozasokban gazdag choral lesz, a
katholikusok egyhazi zenéjén mindinkabb a vi-
lagi hangnemektdl uralt, hangszerekkel concert ald
cantata-stilus hatalmasodik el. A modern tarsa-
dalom (1750-) pedig, mely mindinkiabb végleg ki-
vetkézott az egyhazi kotelmek alol, teljesen szub-
jektiv lelki iiggyé, maganiiggy¢ formalta at a
vallas kérdését, tehat az altalanos kotelmeket
kiils6séggé, tradiciondlis formava senyvesztette,
a keresztyén polgarosodas mélységes lelki harcait
a legélesebb forméaban volt kénytelen "megkiiz-
deni; miutan a vallas formainak tekintélye meg-
tort, miutan egyénkultusz ¢és a tudomanyok
roppant kifejlodése az egyes ember mérlegelés-
targyava tette a vallast, s miutdn az elveszd
Osi tamaszpontokat a filozofia és tudomany tel-
jesen poétolni nem birhatta, mindjobban ndvekedd
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bizonytalansag ilt a vezetd tarsadalom lelki wvi-
lagara, melynek kovetkezménye a sok politikai
és eszmei forradalom, mi a legutobbi masfélsza-
zadon végigszantott, és melynek legbecsesebb
gylimdlcse a talajtkeresd tudomany mérhetetlen
haladasa mellett a miivészeinek s foleg a leg-
szubjektivebb miivészetek: irodalom és zene soha-
sem sejtett méretli viragzasa. Mindazt az alig el-
mondhato fajdalmat, mi a magara maradt lélek
kétségbeesett keresése kozben sajgott és tombolt,
a milvészek igyekeztek elviselhetové tenni azaltal,
hogy a lelki fijdalmat formava nemesitették, az
ideal végtelenbe nyald fonalaval lekototték. A
vallastalan XVIII. szazad kétkedd szellemével
szemben Uj valldsos biztonsagot csak a maganos
lélek bensé metafizikai és etikai meggy6zodése
adhatott; ezt képviseli az 1800 korili nagy
klasszicizmus, mely hatalmas kulturalis atfoga-
saval a régi tradicioknak is Oszinte tisztelGje
volt. GOETHE, MOZART, BEETHOVEN vallasos biz-
tonsaga a hagyomdnyos hit egyéni értékelésén
nyugszik, miiveikben kivezetik a lelket egyéni el-
hagyatottsagaba (Faust, Don Jiian, IX. szim-
fonia), hol a magarahagyottsag szenvedésében mar
az egyéni vallas €s a muivészet autonom fonsége az,
ami a vigaszt adja. A miivészet univerzalis szel-
lemi uralmat a XIX. szizad En-vallisa hono-
sitja meg. A hite vesz tett lélek 6nmagabol ké-
szit orokértékii épiileteket a miivészetben és igy
kisérli meg az Egig toré épitkezést (miivészet-
vallas). Csakis igy teremhetett a wagneri ossz-
miivészet, mely a keresztyén tarsadalom lelki
harcat az egyéniségkultusz csticspontjan mutatja
be. Mindenfajta hit teljes kivégzéséhez, az egyén-
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ne k végsd elfordulasdhoz minden etikai kotott-
ségtol: jutott el a szazadvégi faradt tarsadalom, és
lelki életét részben a materialista technicizmus,
részben a misztikus-szimbolisztikus impresszioniz-
mus jellemzi a mivészetben. E fokon megsziint
mar a belsd harc: az indifferens Iélek nem kivan
narkotikumnal egyebet, €lvezni és feledni akar
csupan. A vallas transzcendencidjat az érzéki ha-
tas magiaja helyettesiti, a formalas emellett biz-
tos és sima, hiszen e kor mivészetének elve:
forma a formaért (Fart pour Tart). Annak a tar-
sadalomnak pdre anyagiassiaga, mely tarsadalom
jellegzetes €s mesteri szinvonali miivészi ered-
ményei a STRAUSS RICHARD-féle témegszugge-
ralo6 programmzene és a DEBUSSY-féle tulfinomult
zenei idegfiirdé allitotta el6 a vilaghabort.

Minthogy a lelki forradalmak, melyekbdl uj
korszakok 1épnek eld, szorosan Osszefiiggnek a
muvészet életével, a tarsadalmi korfordulatok
egyuttjarnak a mivészet atvaltozasaval is. LAM-
PRECHT 1gy jellemzi az 1ujabb korszakok eldalla-
sat és lefolyasat (Einfuhrung in das historische
Denken, 146. 0.), hogy:

1. érzelmi reakcio éll el6 a hanyatld kor szellemi
dominansaival szemben, mely tobbnyire erdszakos
formaban nyilvanul,

2. chaos keletkezik, melyben eladdig ismeret-
len lelki tényez6k mindjobban folmeriilnek, olya-
nok, melyek az elmuld korban csak talan a lelki
¢let alarendelt részeként szerepelhettek, ha egy-
altalan tudomast vettek azokrol;

3. 4j naturalizmus 1ép f6l, melynek uralma ide-
jén a természet- ¢és lelki vilag ujfajta kutatoja,
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felfedezéje a nap hése, s utébbinak munkéassagat
az érzelmek lelkes megnyilvanulasai kisérik.

Az 0j paletta folfedezése, 1) fogalomkor ki-
alakulasa, vagyis az atmenet kora utin, amikor az
Uj mar megszokotta lett, kezddik

4. az u] vilagfolfogds uralmanak id6szaka, mely-
ben a régebbi eszményeken és tudomanyossagon
tulnétt 0j idealizmus és 0j tudomany terem. Az
Uj korszak eléri szellemi tetdfokat. Ezutan

5. az értékeket Osszefoglalo és biztosito munka ko-
vetkezik, melynek folyaman az alkotds szenve-
délye, pathosza ¢és mélyrehatdé mivolta enged
erejéb6l. Ez a specialistasag és epigonok ideje
(1. pl. BRAHMS: a kor klasszicizmusanak és ro-
mantikajanak eklektikus Osszefoglaldja); ez id6-
szak kiemelked6 vonasai: racionalizmus, tuda-
tossadg, konzervatizmus, elégikus visszatekintés.
A korszak haladdasa megfeneklett, az értékek
megmereviilnek.

6. E cs6dot (kezdetben homalyosan) megérzik a
legjobb szellemek, a nemzetek szellemi tartaléka-
bal 1) kovetelések 1épnek eld és nagy izgalom kisé-
retében megkezdddik az elavult értékek ostroma.
Itt indul meg tujra eldlrdl a korforgas, de immar
Ujabb niveaun.

Ezt a jellemzést még kiegészithetjilk: minden
Uj korszak tarsadalmi rendje azaltal all el6, hogy
az elébbi korszak szocidlis berendezkedésének
alapelvét maga a korszak ad absurdum viszi,
csOdbe juttatja, megfenekelteti. Erre szocialis
chaos all el6, mely annyira elviselhetetlen, hogy
utana a konszolidaciot minden dron meg kell te-
remteni, még azon az aron is, hogy uj réteg keriil
be az uralkodo6 osztdlyok kozé és a régi rend hat-
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ranyaival annak értékeit is nagyrészt fol kell al-
dozni. Minthogy a miivészet a tarsadalom éle-
tének hi tiikkre, ugyanez a folyamat kovethetd a
miivészet korszakos megujulasai alkalmaval is:
a mivészet fejlddésében is abbol nd ki az Gjabb
stadium 1ényege, amit az elébbi kor miivészi té-
nyez6i ad absurdum-vitelének nevezhetink. A ko-
zépkori Egyhaz univerzalis uralma lehetetlenné
valt, mihelyt a biinoket elengedd iratok nyilt
arusitdsait megengedte és vilagi hatalmi politi-
kajaval a nemzetek ontudatat sértette: a lelke ken
uralkodé hatalom ad absurdum-vitelébdl nétt ki
a protestantizmus és az 0j-kor, vagyis a lelkek
egyénien valldsos ellatdsa és az Ontudatos nem-
zeti politika. Hasonloképen és pedig a XVI. sza-
zad folyaman jut cs6dbe a kozépkori kontra-
punktika, azaltal, hogy uralmanak el bizottsaga-
ban ad absurdum viszi, dncéliva teszi a bonyolult
kontra punktot; e bonyolult kontra punkt tech-
nikajabol né ki azonban ellenhatdsként a XVII.
szazad leszlirt harmonikaju generalbasszus-tech-
nikdja és a meggy6zddése vesz tett régi egyhazi
formalas hézagjai kozt az 0j formak uj vilagfol-
fogasa alakul ki. A XVIII. szazad kozepén az
érzéki élvezetekbe siilyedt vezetd fénemesség on-
gunyolo esprit komolytalansdgaban ¢és a poli-
tikai élet teljes megfeneklettségében vitte csddbe
onmaga feudalis létalapjait és sajat kezlileg nyi-
tott kaput a polgarsag hatalmanak. Hasonlé mo-
don a barokk miivészet, mely a felsé tarsadalom
nagyvonalu és mélységes pathoszu lelki vilaga-
bol taplalkozott, csédbe jutott a rokokodban, a
nyilt, de esztétikus hazugsag, bajos szenvelgés,
szép, de ires csecsebecsék vilagaban; éppen az
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arisztokratikus elv tulhajtdsa és az egyoldalisag,
amellyel hodolt annak, lett egytttal e miivészet
bukasanak oka is. De a formak, melyek az uj,
polgari érzésvilag jegyében megsziiletnek, a né-
met koltészet Sturm und Drangja, HAYDN zenéje,
a francia vigopera, mind részben a rokoko for-
mainak nyomdokaban jar; mert amikor rombol
is és szliz népies elemeket rak a régi formak
romjai kozé az 0j miivészet, éppen az ellentét, a
szembeallitis altal hasznalja ki amazokat. Ugy
mint ahogy ma is az impresszionistak technika-
janak folhasznalasaval kiizdenek az impresszioniz-
mus ellen az 0j korszak mi vész-fullajtarjai, az
expresszionistdk, miutdn az impresszionizmus a
romantikus mivészet egyéniségelvét és  fan-
tasztikumba menekvését csédbe vitte a l'art pour
I'art lelki leromlottsaga utjan.

Hogy a miivészet forradalmarjainak munkas-
sdgat a maguk kora annyira ujnak taldlja,
annak oka a belsé és kiilsé beallitas teljes meg-
valtozottsaga, mely az 10j muvészetet jellemzi;
de hogy az 1uj miivészetet anyaginak elemeire
nézve is gyakran mintegy égbdl szakadtnak,
eladdig sohasem ismertnek tartjdk, az onnan
szarmazik, hogy az egy kortak tomege nehezen
ismeri fol az ujnak az eléz6 korban rejtddzd
csirdit. Ezek ugyanis tobbnyire nem az el6tér-
ben szerepeltek, hanem elnyomott elemek vol-
tak az el6z6 korban. Az Ttjabb miivészet-
periddus a miivészet elemeit illetéleg ugyanis ugy
all el6, hogy oly elemek, amelyek az el6z6 kor-
szakban hattérben maradtak, fontossa nyomul-
nak el6; oly mozzanatok, amelyek az el6z6 kor-
szakban lenézett és dilettantikus modor ismer-
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tetdi voltak, az elismert nagy miivészet keretébe
lépnek. Az atmenet tehat mindig fokozatos, csak-
hogy nem a fOlszinen, hanem a mivészet szerve-
zetének mélyében megy végbe, a valtozas tény-
leges nagy ujsaga pedig csak a szinvaltozas, mely
a vilagfolfogasok kiilonbozoségével jar. Pl a
hangszeres irodalom kivalasa az énekesbél (XVI.
szazad) ugy torténik, hogy elébb ¢és egyidejileg
a koruson beliil jelentékennyé valtak a hang-
szerek; az 1750 koril megindult 0j szimfonikus
irodalom forma-elemei mar egyenként megtalal-
hatok az el6bbi, régebbi fajta szonata kereteiben;
WAGNER zenedramatikus  elvei  csak  Osszefog-
lald6 érvényesitése a kolték és kiting dramai
zeneszerzOk  PERI (1600)401  kezdve  GLuckon,
E. T. A HOFFMANNon és WEBERen at 1850-ig
gyakran kinyilvanitott szinpadzenei idedljanak.
Hogy az el6z6 kor szempontjabdl «Unart»-nak,
illetlennek, talsdgosnak és  dilettantikusnak ér-
zett modozatok elismert elemekké lesznek a meg-
Ujulds miivészetében, annak nagyjaban az az oka,
hogy a korvégi dilettans-tipus viszi forradalomba
a miivészetet és az O tulajdonsdgai valnak a ko-
vetkez6 kor koézponti mivész-tipusanak legjel-
lemzAbb ismertetdivé, igy lesz a troubadour tipusa
az ars nova (XIV. szazad) mesterének, e koszorus
kolto-fajtanak, tipusaban dontd tényezd; a XVI
szazad masodik felében a forradalmi kromatikus
madrigalistiknak, pl. GESUALDOnak dilettantikus
izti torekvései a XVIL szazad «érzelmi» zenéjében
jutnak célhoz; a XVIII. szazad talzott szub-
jektivitdsi  zongora-rogtonzéseinek végleges for-
mabafoglaldisa BEETHOVEN; az 1900 korili mi-
vészetchaos dilettans jellegi uUjatprobaldinak mes-
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ten képviselgje BARTOK. Ezért van, hogy a «nuove
musiche» mindig kezdetleges és anarchikus hatasa a
régebbinek nézbpontjabol itélve. Es ezért gyakori,
hogy az 1) etappe bealltakor a régibdl szellemileg
kibontakozni mar nem képes miivészek csupan
kiilséségekben utanozzak a lassacskan gybzelmessé
valo iranyt s igy ellentmondasba keverednek
onmagukkal (ilyenek pl. azok a XX. szazad-
beli zenészek, akik az 0j zene technikajabol sok
mindent Aatvesznek, de viszont a XIX. szazad
romantikajanak hangulatvilagabol nem bonta-
koztak még ki, p. 0. SZIMANOVSZKI, GOOSSENS,
ERNEST BLOCK). Ugyanazon szépség ez a miivé-
szetben, mint a tarsadalmi életben az 1j foltéte-
lekhez valod  kiilsdséges hozzaalkalmazkodas. S
mint ahogy a tarsadalom életében is az ujitasok
a félig-atvevékon ¢és a kiegyezteté elemeken ko-
rosztul terjednek el, gy a miivészet forradalmai-
nak munkassidga is azon utdnzdkon at lesz koz-
kincesé, kik a «tulzdsokat» lehetéleg elsimitva,
koncilidansabb modon kozlik. Annak a szellemnek
teljes megértéséhez, melyet az 0jitd géniusz inten-
ziv munkaval kovacsolt ki dnmagabol, hosszabb
1d6 kell, épp ugy, mint az 1j tarsadalmi elvek el-
terjedés¢hez. Ezért is tartjadk a korfordulds mes-
tereit eleinte gyakran csupan technikai wjitoknak,
a leromlé kor végén mindig elburjanzott kiils6-
séges technikazas tilhajtéinak;, még csak a kiil-
soségeket latjak munkassagukban, melynek szo-
katlansagai mogott nem egyszer «foltlinés-visz-
keteg»-et, tulzott akarnoksidgot vélnek sejteni. S
ha meggondoljuk, hogy a régi tarsadalmi élet-
foltételek megsziinése mind fajdalom olyanok
szamara, kik azokba végleg beleszoktak, hogy az
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1) életfolfogas terjedését az iddsebbek gyakran a
«vilag vége» elkovetkezésének érzik (amikor pe-
dig csupan a régi vilagnak van vége!), azon sem
csodalkozhatunk, ha az wjnak miivészi megnyi-
latkozasait eleinte gyakran valdsaggal Oriiltnek
jelentik ki (pl. BEETHOVEN kés6i reform-munkait).
Mind e jelenség teljesen parhuzamos a tarsadalmi
megujulas  koriilményeivel. A tarsadalmi meg-
ujulas alaptorvénye, hogy a régebbi korszakban
uralmon kiviil volt szocialis réteg bekeriil az Gjabb
korszak uralkodd rétegei kozé. Ezen alsobb réteg
miivészi idealjai voltak az el6z6 idokben elnyo-
mottak és keverednek el a miivészet elismert
idedljai k6zé a maguk kasztjanak uralomba ju-
tasakor. A tarsadalmi élet csddje okozta a miivé-
szet csOdbekeriilését is; mindkettonek meguju-
lasa elnyomott elemeknek elismertté valdsa tutjan
torténik, azaltal, hogy a tarsadalom a lelki lerom-
lottsag cs6djébdl a berendezkedés uj alapjaira me-
nekiill. S az 0 mivészi gyakorlat elismertsége,
produkcidinak végleges leszlirtsége ¢és tokéletes-
sége azt jelenti, hogy a korszak tarsadalmi élete
fejlédés magaslatara ért.

A szocialis és mivészi fejlédoés eme szoros kap-
csolata, helyesebben: egy kozos forrasbol, az
Osszkultura szerkezetébdl vald kifolydsa okozza,
hogy a miivészet nagymestere épugy hajtoereje a
torténelmi fejlédésnek, mint barmely mas géniusz.
Minden lényeges mivészi Ujitds 1j tarsadalom
létrejottét  foltételezi uj életelvekkel, a kivald
mesterek belekapcsolodvan a fejlédési  érvényme-
chanizmusaba, munkassagukkal 0sztonszerlien és
tudatosan résztvesznek az emberiség el6halada-
saban. A géniusz tobbnyire nem csak a maga
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kora szellemének foltardja, leleplezGje, meg-
alkotdja, hanem a kovetkezonek is el6re-megér-
z0je és részben eldallitoja. Ezért mondja ADLER
(Methode 184. o.), hogy a leghaladobb iranya
miremeket is kozakarat keltette életre, ha kevés
tagbol all is eleinte kozonsége (vagy egyaltalan
nincsen)." Minthogy a szellemi kivalosig nem
csupan kemény diot ad foltdrésre a tarsadalom-
nak, de a mindenkori jelennel elégedetlen tova-
hajtoja is a szocialis fejlddésnek, kiizdve azon
megszokottsagok ellen, melyek az emberiség at-
laga szemében nélkiilozhetetlennek  latszanak:
természetszeriien kihivja maga ellen az egy-
kortiak tobbségének tiltakozdsdt. A nagy zseni
mindig ellensége a jelennek, tehat mindig iildozott.
Ezt érzi tudattalanul a tarsadalom, amikor az
egykoru miiremekeket «szokatlanénak jelenti ki;
a szokatlansag érzése kozvetiti az ellenségesség
tényét. Az emberiség apostolara megkovezés var,
mert nem a jelennek, hanem az eszmének, az
elvont kulturdnak dolgozik, melyet sohasem lehet
egészen megvaldsitani, legfoljebb kozelebb liehet
vinni az idedlhoz a torténelmi fejlédés iljan.?
A géniusszal szemben mindenkor follép6 nyilt

! Az oly halad6 iranya, de nem legmagasabbrendii al-
kotas, mely a forduldé idében vagy annak kozelében Iép-
vén fol, hamarosan mas, az Uj iranyt intenzivebben kép-
viseld mesterek miiveinek kényszeriil helyet adni, csupan
hajtja a fejlodést, de maga elhullik, nem keriil be érde-
méhez méltdban a gyakorlatba; ilyen pl. VECCHI ORAZIO-
nak, BACH FRIEDEMANNNaK, MOUSSOBGSKInak munkéssaga.

2 ARTUSI egykori teoretikus ezt irja MONTEVERDIFSI, a
legnagyobb zenészek egyikérél — (XVII. sz.): «b a zene
tulajdonképeni céljat, hogy gyonydrkodtessen, szem eldl té-
veszti.»
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vagy titkos ellenségességet panaszolja BEETHO-
VEN is a kovetkezé, F. S. MEIER baritonistanak
1806 apr. 10-én irt levelében:

Kedves Meyer! Kérlek, szolitsd fol Seyfried urat, hogy 6
vezényelje ma az operamat (Fidéliot), én tavolbol akarom
ma végignézni és hallgatni, igy legalabb nem lesz annyira
probara téve a tirelmem, mint ha oly kozelrél hallom
tonkresilanyitani  zenémet! Nem  gondolhatom  masképp,
mint hogy ez készakarva torténik. A fuvohangszerekrol
nem kivanok beszélni, de (arr6l igenis) hogy minden pia-
nissimoét, crescenddt, minden decrescenddot és minden fortét,
fortissimét kitoroltek az operambol; mert hat egyiket sem
tartjak meg. Minden kedve elmegy az embernek, hogy még
irjon valamit, ha igy kell a dolgot meghallania! Holnap vagy
holnaputan érted megyek s aztdn egyiitt ehetiink. Ma ismét
rossz kedvem van. Baratod Beethoven. Utdirat: Ha az ope-
rat esetleg holnaputin adnak, akkor holnap tujra szobapro-
bat kell tartani beldle, kiilonben naprol-napra rosszabbul
megy! (JAHN, Gesammelte Aufsatze iber Musik, 250. 0.)

De éppen ugy, mint ahogy a szocidlis forradal-
mak eszmevivéi mindig megalkudni kénytelenek,
ha valamennyit is meg akarnak valdsitani ideal-
jukbol, ahogy tehdt a tarsadalmi forradalmak
eszméi a tarsadalom rOghozkotottségével, ké-
pességeinek kozepességével kénytelenek kiegyez-
kedni: ugy a géniusz munkéssaga is csupan a
szellemi kivalosagok birtoka lehet a maga tel-
jességében, a kozonség tomegei csak lassacskan
¢és teljes mértékben sohasem emésztik meg azt.
Amennyire kozel férkdzhetnek hozzéa, az is csak
az utanzokon korosztil megy végbe az elsd idok-
ben. Pl. BEETHOVEN kamarazenéjéhez ~ONSLOW,
KROMMEE, BOMBERG stb. kozvetité munkai ut-
jan jutott kozelebb a nyugateurdpai publikum
(1. DIEHL, Mus. Charakterkopfe IT. 225. o.), kik
enyhén adagoltdk az ujszeriit és maguk is koze-
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lebb éltek az egy koruak lelkéhez. A nagymesterek
elismerésének modja ¢€s tempdja tarsadalom-
szerkezeti kérdés; legmeghatarozobb tényezdje
a kozepesség torvénye, vagyis, hogy szambelileg
minden tarsadalomban a k&zepes uralkodik.
Innen magyarazhatd KOTZEBUE uralma GOETHE
és SCHILLER koraban, PUCCINI uralma DEBUSSY ¢és
BARTOK koraban. Nemcsak a kozonség, de az
eldadok atlaga is mindig a kozepest képviseli:
nem képes folemelkedni a nagymesterek szelle-
méig, nem birja elviselni a nagysagot, annak égetd
szenvedélyét. Ez nagyobb aldozatot és odaadast
kivanna, mint amennyi a «normalis». A nagy
mesterek szinte kiesnek az emberiség Aatlaganak
torténetébdl; megél a madar szarny nélkil is,
csak repiilni nem bir anélkiil.

A mivészi nagysdg mindenkori alapfoltétele:
erkolcsi nagysag. De jelentkezésének modja ko-
rok szerint teljesen mas és mas aszerint, hogy az
idék szelleme milyen foltételeket szab az alkotés-
nak. Bizonyos fajta lelki tipusi muvész bizonyos
korokban egyaltalan nem szerepelhet vagy pedig
csupan elnyomott sorban. A romantika «szabad»
miuvésztipusanak egyik nagy képviseldje, SCHU-
MANN, félig tréfasan, félig komolyan mondta,
hogy 6 nem tartozik a zenészek «céh»-ébe; min-
den mesterségszerti vondas elnyomotta lett, ala-
csonyrendiiség szinét nyerte e korban. Viszont a
SCHUMANN-tipus (és altaladban a romantikus zene-
szerz6-tipus) csupan tapogatdodzo  dilettansként
szerepelhetett volna akar csak otven évvel elébb
is, a klasszikus szonataforma, a nagy koncepciok
virdgkoraban. A miivész nagysagara nézve tobbek
kozt az is meghatiroz6 mozzanat, hogy tehetsé-
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gének hidnyai, melyek t. i. az el6z6 korszak sze-
mében hianyoknak szamitottak volna, a maga
koraban erényekké valnak (a dilettansfajta lelki
tipus kozponti tipussa 1ép eld). Hogy korrol-
korra mennyire megvaltozik az érvényesiilés
modja, a «komponalds» fogalmanak értelme, a
megértés iranya ¢€s utja, azt legélesebben ugy
mutathatjuk be, ha szembeallitjuk az eurdpai
zenemivészet két egymastol alapvetden eltérd
korszerii beallitaismodjat, a mesterségszeriit és a
szabad iranyt. (A kb. 1550 és 1750 kozotti kor a
mesterségszerli és a szabad miivészet kozt egyez-
tetd atmenet kora, a «kozépkor» tarsadalmi be-
rendezkedése nagyjaban a mesterségszeri al-
kotast eredményezi, a legujabb kor a szabad mi-
vészet koranak nevezhetd.) Mesterségszeriinek ne-
vezhetjiik a miivészetet, amig:

1. tagjai zart cé/i-be tartoznak, mely védo
torvényekkel Orzi privilégiumait (énekes kollé-
giumok, pl. a romai Schola Cantorum, a varosi
zenész-céhek, németiil: Stadt-Pfeiferei; az udvari
zenekarok szervezetei, ez utobbiak aranylag a
legszabadabb egyesiilések; tancmuzsikusok céhe,
mely orszagonként 0. n. zenegrofok feliigyelete
alatt szervezkedett);

2. a kompoziciok nem szabad verseny szamara
késziilnek, hanem helyi sziikséglet 'betoltésére, mely
koriilmény szorosan Osszefligg az utazd kozleke-
dés gyorsabb vagy lassabb mivoltaval is;

3. nem a szerz§ személye, hanem a szallitott
kompozicid hasznalhatosaga szerepel elsésorban a
kozélet ontudatdban és mivészi megitéld munka-
jaban.
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Viszont szabadnak mondhatjuk mar a miivésze-
tet, amidén:

1. az opera- és koncert-élet lehetévé tette, hogy
a mivész kozvetlen érintkezésbe Iépjen nagyobb-
méretli, beléptidijat fizetd, tehat vele nem sze-
mélyesen érintkez6 kdzonséggel;

2. a kotakiadas ipara jovedelmezd vallalatok
szervezésére ad modot;

vagyis a pénz polgarsag hatalmanak kifejlodésé-
vel. A zeneszerzé a torténet folyaman mindjobban
tavolodik maganszemélyére nézve és mindjobban
kozeledik lelki életére nézve a kozonségéhez. Minél
szabadabb, fliggetlenebb a miivész, annal inkabb
fejtheti ki szubjektivitasat: a miivészeti szubjek-
tivizmus egyenes ardnyban fejlodik a polgari-Sza-
badsag fejlodésével. Emberi értékben a kozépkori
egyhdzi zeneszerzék sem képviselnek csekélyebb
energiat az ujkoriaknal, csak az érvényrejuttatas
modjai valtoztak meg azota teljesen.* A renais-
sanceig nem is ismerik a zseni fogalmat abban
az értelemben, ahogy kés6bb, az egyéni akarat
nyilt szereprejutdsa idején. A legelsé zenész, kirdl
ily szinezettel beszélnek kortarsai, az 1500 koriil
¢élt JOSQUIN DE PRES. Minél inkabb kibontako-
zik a tarsadalom a kozépkori hierarchia hatasa

* Az arisztokratikus (mesterségszeri) miivészet hatar-
esete, amikor a szerz0 koOzOnsége csupdn csak a tobbi
zenész volna; itt a szerz6 egyhazi személy, ki 4llasanal
fogva jo ellatasban él. A szabad miivészet hataresete viszont
az volna, amikor a miivészegyéniség teljesen «tarsadalmon
kiviili» személy, de evvel szemben mivei népszeriiek, mert
a szubjektiv miivész a maga koranak apostola, tomeg-lelke-
sitéje. A régi mester is a kor lelkét képviseli, de kifejezés-
modja nem tomegeknek, hanem valogatott specialistak-
nak szol.
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alol, ennal nagyobb szerephez jutnak benne az
egyéni képességek. A keresztyén vilag nemzeti
koltészetének legrégibb ©nallo miivészei, a trou-
badourok, emlékeztetnek mar igen homalyosan
arra, amit miivészi egyéniségnek neveztek ké-
s6bb (pl. Adam de la Hale vagy Walt her von
der Vogel weide sth.). A kozépkor egyhazi mes-
terei személyiikre nézve a hattérben maradnak,
miiveik megszerkesztésében az vezeti 6ket, hogy
(eltekintve a wvallas lelki jutalmazasatél) dolog-
béli készségiik nyerje el a szakérték (tobbnyire
mas mesterek) elismerését. Az tjkortdl kezdve
fejlédik ki az 10 tarsadalom 1) hallgatasmodja,
mely elsGsorban a zene érzelmi kifejezé erejére
iranyul. Egészen mas értelmet kellett igy a kom-
ponalasnak, a zenélésnek nyernie és ez a valtozas
jelenik meg 1600 koriil a zeneszerzés technika-
jéban, amid6én a kontrapuntika lehanyatlasa foly-
tan a tisztdn dologbeli rész egyszeriibbe lesz, de
viszont ujfajta invencid 1ép fol (dallam- és Ossz-
hangkitalalas), mely a szélesebb* kornek szolo,
népszerlibb muzsikalas létalapja. A mesterség-
szeri alkotast levetett miivész mar a kozonség
egyeni érzelmeit kivanja megragadni.

Mar régen megallapitottdk a materialistak,
hogy a miivészet viragzasdnak alapja:  tarsa-
dalmi jomod és ebbdl folyd erdfolosleg. Valo,
hogy talaj nélkiil nincs virag, de a virdg magja
nélkiil a legzsirosabb fold sem hoz virdgot. A mi-
vészet virdgzasanak csupan anyagi foltétele a tar-
sadalmi erok foloslege. Ez a kereslet er6forrasa;
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a kereslet pedig meg szokta teremteni a kinala-
tot. A miivészi produkcidé igen szorosan Ossze-
fiigg tehat a kereslet kivanalmaival s éppen ezért
lehetetlen helyes képet nyerniink valamely kor
mivészetérél, ha az inditd okok koézt nem ku-
tatjuk fol a tarsadalom anyagi berendezkedésé-
nek azon eredményeit, melyek a miivészi meg-
rendeléssel  Osszefliggésben allnak. Természete-
sen mindez az anyagi kérdés oOnként folyik a
kor szellemi berendezkedésének viszonyaibol;
azonban nem egyszer beldliikk vagyunk kénytele-
nek visszakdvetkeztetni magukra a szellemi in-
dit6 okokra. Ha tudjuk, hogy a GABRIELI-féle
vilagi zenekarmuzsika féleg a varosi patricius-
csaladok iinnepélyei szamara késziilt, nem csak
ezen irany XVII. szazadbeli elterjedtségét latjuk
megindokolva, de egyuttal betekinthetiink a kor
vezetd tarsadalmanak lelki életébe is, mely a mél-
tosagteljes nagyvonaltsagot minden jelentkezé-
sében magan viselte. A polgarsdg tomegeihez a
XVII. szézadbeli iinnepi orchesterzene iranyanak
kevés koze van: KRETZSCHNAK kozlése szerint
(Fiihrer durch den Konzertsaal*) 1600-ban Niirn-
bergben HASSLER harom-zenekarra irt lakodalmi
darabjanak el6adasat megtiltjdk, mert a vole-
gény nem «privilégiumos» személy, csak keres-
kedd. Tekintettel arra, hogy a muvészi szabadsag
fejlodésével mind kevésbbé fiigg a miivész a meg-
rendelés viszonylataitdl (a megrendelének tar-
sadalmi korétdl), a sziikséglet meghatarozasaban

* E kispolgari kedélyli, nagy szorgalommal készitett,
de nem tudomanyos értékii munkat egyébként ovatosan
kell hasznalni.
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publikum ¢és miivész kozt mindinkabb utdbbinak
javara tolddik el a viszony. Mig a mesterségszerii
alkotas idején legalabb is akkora determinald sze-
repe volt az alkotds elkészitésmodjaban a mi-
vészi produkcio praktikus céljanak (templomi vagy
vilagi folhasznalas), addig a polgari szabadsag-
jogok idején mar elsGsorban a miivész egyéni han-
gulata az, ami a kompozicié teljes mivoltira nézve
dontd szerepii. De tavolrol se gondoljuk, hogy a
szabad miivészetet a megrendelés koriilményei, a
tarsadalom «varakozasa» ne érintené; a legna-
gyobb szubjektiv géniuszok is elsésorban csak
olyan miiveket helyezhettek el kiadoiknal, me-
lyeknek iranya az egykoru tarsadalom keretei-
ben befogadast remélhetett, melyek tehat — ha
legtobbszor nem is egyenes megrendelésre ké-
szultek, de — a tarsadalom varakozasanak vissz-
hangja voltak, legalabb is formajuk kiilséségeire
nézve (ensemble, forma-keret), amely kiils6ségek
azonban bizonyos fokig a megnyilatkoz6 szelle-
met is befolyasoljak. Nem kevésbbé meghataro-
zbak a mivészet életében a gazdasagi viszonyla-
tok is, melyek kozt a miivész anyagi élete le foly-
tatodik. HANDEL egész muvészetére nézve dontd
lett az a koriilmény, hogy a XVIII. szazad elsé
felének Anglidjaban csak biblikus targytl zene-
miuvekkel lehetett a tarsadalom nagyobb tome-
geit — az olasz opera vardzslatos mulatsigin
kivil — megmozgatni; épiigy BACH és a korszak-
béli nagy német mesterek tobbségének miivé-
szetére, hogy els6sorban csak orgonistaként (kéan-
torként) lehetett megélnitik. A XIX. szadzad zene-
mivészeinek talnyomd tobbsége el6ado, kar-
mesteri vagy tanitdé munkdval kereste kenyerét;
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zenemiiveinek jovedelmébdl csak nagyon Kis
hanyad birt megélni. E koriilmény (mely a pol-
gari kapitalizmus mivészi szinvonalara nagyon
kedvezétlen fényt vet) nem csupan azt eredmé-
nyezte, hogy a XIX. szizad igen gazdag az 1. n.
karmesterzenében és az u. n. professzorzenében,
hanem altalaban megteremtette a miivész-remete
tipusat, a szabad mivészet martirjaét; ez, ha
teljesen fliggetlen akart lenni a napi produkciod
szellemétdl, vagy nyomorgott és elpusztult (SCHU-
BERT), vagy pedig hésként rakényszeritette magat
a tarsadalomra, miutan lelkében elfordult volt
attol (WAGNER).

A megrendeld tarsadalom kasztja és ennek
belsé szerkezete oly nagy mértékben meghata-
roz6 a szallitott munka mivoltaira nézve, hogy
materialis kereteken belill maradva «tarsadalmi
esztétikadnak megszerkesztése is lehetséges volna.
Vizsgaljuk ily irdnyban a kompozicidk formait.
A kozépkor egyhazi formdai szorosan alkalmaz-
kodnak a szertartas sziikségleteihez, idoméretei-
hez; a zeneszerz6 munkassaga hasonlatos a t6bbi
mesteréhez, akik az ablakok nagysidgahoz mérten
készitik bibliai targya szines tivegképeiket, a ko-
zonség szikségleteihez mérik faragott padjaik
aranyait. A XVIII. és XIX. szdzad nagy iinnepi
zenekaros miséi mar a szerzd akaratabol nyerik
méreteiket; a zene itt mar nem csak kiegészitd
része az istentiszteletnek, hanem részben mar tel-
jesen 0Onalldé tényezd, melynek «hosszi» tételei
gyakran tiirelmetlenné is teszik a celebrald papot.
A XV—XVI. szazadbeli nagyuri asztali muzsika
(Tafelmusik) formainak egyszeriiségét, igénytelen-
ségét nagyban befolyasolta, hogy a hallgatok csak
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félfiillel figyeltek oda. Viszont a XVII. szazad ki-
alakulasban 1évé valddi «hallgatosagba époly mér-
tékben hat a hangszeres formak differencialoda-
sara, mint viszont a mesterek ily iranyt torekvései
a megfelel$ hallgatosag eldallitasira. Es teljesen
meghatarozd modon befolyasolja a miivészet for-
malasat az a koriilmény is, hogy mily tarsadalmi
kasztnak szol. A rokokd képzomiivészet elsdsorban
a lehanyatld arisztokrata tarsadalom sziikség-
leteire jellemz6; viszont a még részben egykora
ujfajta (1750 koriili) szimfonikus zene annak a
polgarsagnak lelki vilagabol beszél, melynek kézon-
sége a zene karok eldadasait e korban mar ellepte.
A hires bécsi Augarten-Konzerteken (1800 koril)
eldadott szimfonikus miivek formai a lelkes
fiatal polgari kozonség igényeire jellemzéek stb.
A munkdknak nem csak tematikus anyaga, de
forma-ardnyai, hosszasaguk, beosztasuk is fiigg
attol a lelki szerkezettdl és az ebbdl folyd anyagi
berendezkedésektdl, melyek a miiveket élvezd fo
tarsadalmi osztadlyok miivészi életét jellemzik. Az
d korilmény, hogy a hallgatosag mily mértékben
képes oOsszpontositani a figyelmét, a kor altalanos
folfogOképességébdl  folyik; a  hallgatoképesség
novekedése okozza a formdk hatalmas kifejlo-
dését és elmélyiilését a XVIII. szazad folyaman.
A hangverseny-élet szerepe a tarsadalom kere-
teiben, a hangversenyek és hangversenytermek
méretei  szintén teljes  kolcsondsségviszonyban
vannak az  alkotiasokkal. = BEETHOVEN  szimfo-
nidinak hangulatvilaga kora vezetd szellemi ré-
tegének torekvéseit idealizalja; ardnyai pedig a
mar meglévé zenekar- és teremviszonyokba, az
egykorti hallgatoképesség koriilményeibe illesz-
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kedtek, amidén e koriilményeket fejlédésre kész-
tették: egy fejloddésfokkal eléretdrvén kereteikbdl.

Utobbi igazsagot érzi BEKKER PAUL (Die Symphonie von
Beethoven bis Mahler, 1918), amikor ugy formuldzza meg
a szimfonikus mester ily irdnya teremté munkassagat, hogy
0 a miveivel egylitt annak kozénségét is megkomponalja.
Csakhogy BEKKER, szocioldgiai egyoldalisagaban, tétellé
emeli, hogy a szimfonia értékének egyediili alapfoltétele a
benne rejlé tarsadalomképzd eré (gesellschaft bildende
Kraft). Itt a szerz6 megfeledkezni latszik arrdl, hogy a mii-
vészet legbensObb foltételei mindenkor esztétikaiak, csak
megjelenésformat valtozok azon koriilmények szerint, melyek
kozt a miivész alkothat. Vagyis hogy az esztétikai és szo-
cioldgiai alapvetés egyiittesen, szétvalaszthatatlanul Ossze-
forrva adja a miivészet foltételét. BEKKER a feliiletes zsur-
nalisztika hatdsos egyoldalusagaval penditi meg a ma id6-
szerli miivészetszocioldgiai problémakat, de viszont érdeme,
hogy egyaltalan folszinre veti ezeket és igy mddot ad az
eddigi ellenkezd iranyu (akadémikus) egyoldalusag meg-
sziintetésére.

A standardkozonség Osszetételének megallapi-
tasa teheti teljessé tobbek kozt az operett formaja-
nak vizsgalatat is; az 1700 koriili dalmiire éppen
az jellemz6, hogy az akkor még kiilvarosi polgari
szinhdz-kozonség kedvence; a modern operett
léhasaga, forma-elemeinek korrupt bedllitisa azon
szedett-vedett népség lelki életét mimeli, melynek
zsebébdl a pénzt kisajtolni sok sikerrel igyekszik.
Egyes orszagok miivészi allapotait is csak a ko-
zonség Osszetétele és lehetdségei alapjan tudjuk
kimeritden jellemezni; a magyar muvészet alla-
potai pl. els6sorban azaltal oly sutdk, mert az
értelmes kozonség szamaranyaihoz és megemésztd
képességéhez aranyitva tulprodukcio van termel6-
er6kben, minek folytan mivészeink legkiva-
lobbjai vagy teljesen Onmagukra vannak utalva
vagy pedig kilfoldre szorulnak (hasonléan a
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XVI—XVIII. szazad szamos olasz mesteréhez).
Mindezen Osszetevok megismerése céljabol a mii-
vek esztétikai elemzésén kivill sziikségessé valik,
hogy a kutatdo eldvegye a torténelem folyaman
fonnmaradt misorokat, jegyzékeket (pl. a régi
operadirekciok, a kota-, konyv- és ujsagkiadok
jegyzékeit), a tarsadalmilag jellemz6é képeket (ru-
hazat!), lnnepségek leirasait. Le kell szdgeznie
azokat a torvényszeriiségeket, melyek a mivé-
szet tarsadalmi érvényesiilésében jelentkeznek,
a tekintély diktatorainak (pl. intendansoknak)
szerepét, a fontos Osszekottetések, protekciok
szovevényeit, melyeken korosztill az érvényesiilés
korszeri mechanizmusa leleplezddik. Csak az itél-
heti meg helyesen pl. a XIX. szazadbeli polgari
kor «palyanyertes» munkainak szerepét a miivé-
szet életében, aki a dij megitéld bizottsdg Ossze-
Az anyagias vizsgalat helyesen teszi, ha lehatol
a mivészet foltételeinek legalsobbrendi réte-
geibe is; ahogy a festékgyartdas milyensége is
része a festészet .szerkezetének, tigy a zenemiivé-
szet alakuldsdban is van szerepe a hangszer-
eloallitas allapotdnak, természetesen allandé kol-
csOnosség viszonyaban a muvészet belsé kiva-
nalmaival. Nem csupan az az igazsag, hogy az
énekzene kozépkori uralma kedvezdtlen foltéte-
leket nyajtott a hangszeripar folviragozasanak, de
az is, hogy a hangszeripar kozépkorbeli kezdetle-
gessége kevés alkalmat nyujtott kifinomult hang-
szeres zene megteremtésére. Hasonldan: a zene-
kari muzsikusok dologi készsége és miiveltsége
avval aranyban fejlédik, miné foladatokat biz-
nak rajuk a mesterek, de viszont a mesterek is
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kénytelenek alkalmazkodni a zenekari muzsikusok
mindenkori  képességéhez. Az egyhazi szellemi
uralma, a hangszeres zenész ebbdl folyd masod-
rangl szerepe ¢és a hangszerkészités fejletlensége
egylitt allitja el a kozépkori instrumentalis zene
aranylag csekély jelentéségét az egykoru vokalis
zenével szemben. Viszont a teljesen elvilagiaso-
dott XVIII—XIX. sziazadban a hangszer jatszas
elismert és becsiilt foglalkozassa emelkedése, va-
lamint a mechanisztikus ipar kifejlddése mindég
idevago foltételét megadta széles keretli zenekari
irodalomnak.

Max WEBER «Die rationalen und soziologischen Gruncl,
lagen der Musik» (Miinchen, 1921) c. tanulsdgos munka,
mely az egy- és tobbszolamu zenerendszerek rovid 0ssze-
hasonlitdé compendmma, befejezd ivén némely zene-tarsa-
dalmi Osszefliggésre is ravilagit (a hangszerfejlédés készi-
tésében)
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Ha igaz, hogy minden korszak egység, melynek
teljessége a rajta uralkodo6, benne jelentkezd szel-
lemet képviseli, akkor sziikségszeri, hogy az
egyes korszak barmind szellemi jelentkezései oly
kozel rokonsagban alljanak egymassal, amely sok-
kal jellemzébb és lényegesebb egyezéseken alap-
szik, mint mds korok szellemi megnyilatkozasai-
val birt esetleges rokonsagaik. Vagyis pl. a szub-
jektiv, polgari XIX. szazad barmely elismert
oratoriumanak lényegesebb rokonvonasokat kell
az ugyanazon kor béli irodalommal, festészettel
folmutatnia, mint valamely mas korszak barmely
oratoriumaval, még az esetben is, ha a két zenemi
egyugyanazon szovegre késziilt volna. Ezen a
folismerésen nyugszik a mai tudomanyos mi-
vészetkutatds modszere, mely modszert legeld-
szor H. TIETZE mutatott be a maga teljességében
(Methode der Kunstgeschichte, 1913) E. BERN-
HEIM «Lehrbuch der historischen Methode»-ja és
4 modern mivészettorténet nagy kutatdinak mi-
kodése alapjan, amikor megallapitja a tudoma-
nyos mivészettorténet helyét az altalanos torté-
nettudomanyban ¢s Uttér6 moédon vilagit ra a
mai mivészi érzék és a torténelmi mivészi értékek
objektivalasa kozti Osszefliggésekre. MAX DVORAK
novezetes cikke (Uber die dringendsten metho-
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dischen Erfordernisse der Erziehung zur kunst-
geschichtlichen Forschung; «Die Geisteswissen-
schaften» folyoirat 34—35. fiizetében, 1914) pedig
TIETZE nyoman kiizd a mivészeti stilus torténelmi
determinaltsaganak elismeréséért és minden el6-
zetesen megszerkesztett esztétikai mértéknek el-
ejtése érdekében. DVORAK igy fogalmazza meg a
korok szellemi tényezdinek egybetartozasara vo-
natkoz6é gondolatat: «Egy bizonyos korszak iro-
dalmi, miivészeti munkai és egész kultiraja, bar-
mily kiilonboz6 legyen is az egyes Osszetevoknek
a fejlédése, mindig hatarozott egyezéseket mu-
tatnak a miivészi érzésben. Pl. a képzémivészet és
koltészet miivei egyazon idében barokkstilusuk-
ban vagy klasszikus stilusukban (értsd a XVIII.
szazadvégi stilust) megegyeznek és egy-egy kor
¢életformaiban, életérzésében, érzelmeiben ¢és cse-
lekedeteiben rendszerint koénnyen megtalaljuk
ugyanazon stilusérzést, mint a képzédmiivészeti €s
szépirodalmi miivekben ... Nem csak a forma-
alakitasban, de a természettel és az emberrel,
az ember erkolcsi és intellektudlis eszményeivel,
érzéseivel és nézeteivel, a hittel és tudoméannyal
birt altalanos szellemi viszonylataiban is a leg-
szorosabb kapcsolatban van a miivészet az illetd
korszak egész szellemi életével és ereszben sok-
szorosan a tovabbfejlodés kozvetlen kiindulo-
pontjaként is jelentkezik. A képzémiivészet nem
csak formalis megoldasokat teremt, hanem azok-
ban egyattal — az irodalomhoz hasonléan —
vilagnézletet is megtestesit és ha kétségkiviil nem
lehet is foladata a mivészettorténetnek, hogy a
vilagnézlet torténetét, az embereknek a metafizi-
kahoz, természethez és az élethez vald viszonyat
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targyalja, de azért nem kevésbbé bizonyos, hogy
egyrészt a korszak altalanos miivészet-akaratat
(Kunstwollen) a kor szellemi tartalma nélkiil
aligha érthetjik meg, masrészt pedig a mivészet
hivatasa a vilagnézletért és ismeretért folyo kiiz-
delemben oly fontos, hogy torténelmének bizonyos
korszakokban vezetd szerep jar ki, ama kiizdelmek
(altala torténd) bemutatasa révén, melyen a szel-
lem fejlodése elsésorban alapszik.» LAMPRECHT is
azon torténészek egyike, kik a kultarkorok lelki
életének teljes egységét hirdetik és ez alapon ha-
tarozzak meg a korszakok egymastol kiilonbozo
jellegét; LAMPRECHT a mivészetek és a kor lelki
élete «belsd parallelizmusa»-nak folfedezése utjan
jut a megallapitashoz, hogy a szellem termékeinek
korében bizonyos hatarokon belill «a korszak-
penddusok megegyezése . . . tokéletesy. (Einfiihrung,
2. kiad. 102. o.) E korszakokat persze nem lehet
mereven, pontosan évszamokkal elhatirolni egy-
mastol, mert jelenségeik egymasba kapcsolodnak
(«verzahnty, mint 6 mondja). Az 6skor, kozépkor és
ujkor fokiilonbségein beliil is sziikséges a periodi-
zaldas és LAMPRECHT szerint ezen periodizalas
végrehajtasaban a torténészt legtobb sikerrel a
képzomiivészet torténetének kovetése kecsegteti.
A képzOémuvészet ugyanis a legplasztikusabban
jar el és tobbdimenzids mivoltaval lehet6vé teszi
tobbféle eseménysor egyidejiiségét az abrazolds-
ban. A periodizalas helyességének egyik legfébb
foltétele a kor-atmenetek pontos ismerete, azon id6-
szakoké, melyekben két-két korszak jelenségei
egyiittesen vannak jelen. Az egyik kor hanyat-
lasanak idején mar a kovetkezd kor szellemének
csirdi jelen vannak. S6t tovabb mehetiink: a
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fokozatos atmenet dllandéan jelen van; egy kéi
sem teljesen homogén, csak a torténelem targya-
lasa (szerkezeti okoknal fogva) kénytelen ugy
allitani be a korokat, mintha mereven allnanak
egymassal szemben. A torténelem leirasa tehat a
lényeget, az uralkodot domboritja ki és csak az at-
menetek foltiinévé valasa alkalmaval emliti meg
azokat az «Unterstromungy»-okat, melyek mar az
egész korszak folyaman jelezték a késobbi szellem
lehetdségét. E bonyolult torténet vizsgaldé munka
egyelére nem befejezett még és bizonyara soha-
sem is lesz az teljesen, hiszen minden kor torténet-
tudomanya 10 és 0j szempontokat vet fol, évén a
torténelemiras is korjelenség, mely szintén az idok
szellemét jellemz6 tényezOk kozé tartozik.* Bizo-
nyos, hogy a korszakok «kronologikusan egy-
masba nyulnak» (u. o. 69. old.) és igy csak hozza-
vet6legesen hatarolhatok el egymastol.

Az europai torténet legelsé kora volna a torzs-
kor, a kialakulas kora, melyben a rémai biroda-
lom kultiraja a nyers german torzsek kozott el-
terjeszkedik (kb. a VII—IX. szazadig). E kor a
gregorian-ének egyszélamu gyakorlatanak virag-
kora; a primitiv eurdpai torzsekre titokzatos
csodaként hat a gregorian, épugy mint a roman-
stilusi templomoké Masodik korszaknak mond-
hatjuk az Egyhaz univerzélis uralmanak korat
(kb. 800—1300), melyet a scholasztika és misztika
filozofiai iranyai, szigorti tarsadalmi szétrétege-

* A mai torténelmi moddszer pl., mely minden kort az
illeté korbol magdbol kivan megérteni, jellemzé a relativitds
szellemére, mely EINSTEIN  elméletében, SPENGLER diva-
tossa lett torténelem-filozofiajaban, a modern zeneelmélet
terén KURTH kontrapunkt tanaban is megtalalhaté.
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z0dés, a polgarsag alarendelt (fleg ipari) szerepe,
a gotikus mii vész' ét, zenében pedig a tobbszolamu
gregorian-gyakorlat és az elsd tobbszolami zene-
formak (koztilk a fontos motetus) kialakulsa jel-
lemez. E masodik korszakon beliil is van lényeges
tagozodas a szellemi élet belso tartalmat illetdleg;
mert mig a miivészet alkotasai kb. a XI—XIII.
szazadig csupan idylikus vonasok jelzésére szorit-
koznak és a valoszeriiséget mindenképpen kerii-
lik, addig a XIll. szazadtol kezdve bizonyos kon-
venciondlis vonasok abrazolasa figyelhetdé meg
benniik, melyek mar a kor nemesi idealjait kép-
viselik (a vilagi-nemzeti hatas lassii beszivargasa
az egyhazi szellembe). Kb. 1300-tol 1500-ig tar-
tana a kovetkezd, a nemzeti érzésvilag jelenté-
keny uttérésének kora, az udvari miivészet els6
jelentékenyebb korszaka, vagy ahogy (fOleg Ita-
lidra vonatkoztatva) mondani szoktdk: a korai
renaissance ideje (Mediciek!), melyet kiils6séges
realizmusra valo attérés (egyéni vonasok nélkiil!),
a nemzeti koltészet igazi meginduldsa (BOCCACCIO,
DANTE, PETEARCA), harcok a fejedelmek és nemes-
ség kozt, a fejedelmekkel szdvetséges polgari rend
jelentéségre kapasa, husszita harcok ¢és torekvések
az Egyhdz dogmatikaja ellen (Savonarola), zené-
ben pedig a német mesterdalnokok, az olasz ars
nova és a németalfoldi zenemiivészet virdgzasa
jellemez. Ez volna a tarka kozépkor az egyhazi
¢és vilagi elemek allandé keveredésével, melyben
a vilagi gondolkozdsmod mindeniitt foliiti fejét,
de csupancsak az Egyhaz égisze alatt érvénye-
stilhet. Az egyhazi zeneformakat &t halézzak nem-
zeti elemek, szinessé, tarkava festve azokat, de
anélkiil, hogy onallésagra kaphatnanak. Az u. n.
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Ujkorral indul meg az individualisztikus érzés-
vilag kora, mely kb. 1750-ig tart, de két periddusra
bonthat6. Az els6 periddus volna a humanizmus
és renaissance betetézésének («Hochrenaissancey)
kora (kb. 1600-ig), melyet vilagi érzésii papak
mecénas-miikodése és a vilagi miivészet elsé nagy-
szabasu onallo follépése, a miivészetben két oOriasi
kultira  hatirdn  RAFFAEL, MICHELANGELO, PA-
LESTRINA, ORLANDO LASSO munkassiga és a vilagi
zeneformak (madrigal, frottola) divatja jellemez.
Masodik periddusa (kb. 1600-t61 kezdve) az ellen-
reformaciot, a polgari mivészetk6zonség kifej-
16dését, a nemzeti miivészetekre tagozodast, a
barokkstilus korszellemét, a racionalisztikus filo-
zofia kialakuldsat, a fejedelmi abszolutizmus ki-
fejlodését és a tarsadalmi osztalyok uj egyen-
sulyat, zenében pedig a cantata, sonata, suite,
koncert, opera €és oratorium virdgzasat foglalna
magaba. Az egész korszakot jellemeznék: nagy
gazdasagi és tarsadalmi valtozasok, pénzgazdasig
(az addigi természetgazdasag helyett), reformacio,
protestans és egyéb forradalmi fejedelmek harcai
a katholicizmussal, szocidlis forradalmak, polgari
gazdagsag. A legtjabb, szubjektivisztikus kor (kb.
1750-t61 bizonyara a vilaghaboruig) volna a mo-
dern allamrendszer kora, melyet a polgari rendnek
az urakodo6 osztalyok koz¢ jutdsaval, a nemzeti-
ségi és népeszme uralméval, a liberalizmus gon-
dolkozasaval, a kultrharc jelentdségével, az
Aufklarung, romanticizmus és realizmus szelle-
mével, altalaban a szubjektiv érzés elterjedett-
ségével jellemezhetiink. A megel6z6 individualisz-
tikus kor az egyéni nézésmodd azon fajtajat kép-
viselné, mely az embert és egyéni érzésvilagat el-
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szigetelve, a kornyezet lelkivilagatol fiiggetleniil
szemléli. A szubjektivisztikus kor lelki élete vi-
szont a testvériség, az egyének érzésének egybe-
olvadottsaga, kornyezet és alany kolcsonos egy-
masrahatasanak jegyében folyt volna le. E két
legutobbi korszak, tehat az ujkor, egyuttal az
6nallo vilagi kultara kialakulasanak és a vallasos
érzés egyénivé valasanak idGszaka is. Mindezek
alapjan a mivészet stilusai is korszakonként erds
kapcsokat nyernek egymas kozott és az egyazon
korba tartozo kiilonbozé stilusoknak van legtobb
rokonvonasuk egymassal.

Ha ilymodon megallapodtunk abban, hogy az
altalanos Osszkultira a torténelem folyaman egy-
mastol 1ényegiikben kiilonboz6 korszellemek alak-
jaban jelentkezik, akkor feliiletessé és elégtelenné
valik a XIX. szézad torténetirasdnak sok oly meg-
allapitasa, mely a korjelenségeknek csupan hason-
l6sdagdara mutat rd. Mert nem a hasonlésadg az, ami a
torténészt elsésorban érdekli, hanem a megegyezés,
vagyis a kozos forrds, melybédl a kor legkiilonbo-
zObb jelenségei taplalkoznak: a korszellem. Ami-
kor LAMPEECHT igy szol (Deutsche Geschichte
VIII, 16. old.): «A maniera grandé¢ lényegben
hasonlo jellegzetessége volt a (barokk) épitészet-
nek, mint ugyanazon id6ben a dagalyossig a
zenének és koltészetnek», csak a megjelenésforma
foltlind egyezésére (tulzottsdg, dagaly) mutat ra
azon belso szenvedély leleplezése helyett, mely a
maniera grandét és a kor zenéjét egyarant sziilte.
Vagy mily keveset mondd sorok pl. az ilyenek:
«a zeneszolamok osszeségének fokozatos 4titatdsa
vokalis (énekes) tartalommal..., mi a XVI. szazad
folyaman megy végbe, a magas renaissance-hoz
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hasonlithaté, és a rémai iskola harmoniailag Je-
szlirt polyphonidja — hangszeres leszarmazott-
jaival egyiitt egészen BACH miivészetéig — a késo
renaissancehoz. Ha folytatni akarnank az épité-
szettel vald Osszehasonlitast, akkor a cikornyas
(énekes és hangszeres) aria- €s kantata-stilust a
barokkal és az 1700 koriili kicsinyes galans zon-
gora- és lantstilust a rokokoval kellene egy vonalba
helyezni»  (BIEMANN, Handbuch der Musikge-
schichte Il.. 15. old.) E Xkijelentésben csupan
tajpogatodzé  sejtése mutatkozik annak a fol-
ismerésnek, hogy a XVI. szazad leszlirt (olasz)
renaissance-szelleme, mely a formak roppant tisz-
tasagat, homogeneitasat eredményezte minden
téren, mely a képzomiivészek alkotasaiban a leg-
sziikségesebb lényegre valo szorit koz ast tette ko-
telez6vé, a zene legel6keldbb alkotasaiban is meg-
sziintette a hangszerkiséret esetleges, tarka egy-
velegét és a Palestrina-stilus acapella berendezé-
sét sziilte; de ez is csak egyik, kulsdséges kovet-
kezménye az altalanos individualisztikus bedallitas-
modnak, mely a zenében a szinezés irant valo ér-
zéket, vokalis és instrumentalis hatasok ketté-
valasztasat vagy differencialtabb egybekapcso-
lasat kovetelte. BACH és a késO renaissance hason-
latanak alapjat nem tiinteti f6l az ird; ami pedig
a cikornyas zenestilus és a barokk, valamint a
galans zene és a rokokd kozismert hasonlatait
illeti, azok is csak a kiils6ségek foliiletes egybe-
vetésébol keletkeztek és legfoljebb csak tavolrél
utalnak a fontos kapcsolatokra, melyek e stilusok
belso szerkezetei kozt valdban fonnallanak. Amikor
BACHTOL azt olvassuk: «erésebb miivészi egyéniség
bizonyara nincsen a zenetorténetben, mindazon
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szubjektiv excentncitas ellenére sem, mi a XIX.
szazad zenemiivészetében follép» (ADLER, Me-
thode, 151. old.), — akkor vilagosan latjuk, mily
végzetesen hibas gondolatmenetbe keriil a torté-
nész, ha a heterogén korok jellemzé tiineteit
egymasba atkolcsonzi, ahelyett, hogy szigortian
szétvalasztand azokat. Amiben a XIX. szazad
szubjektivizmusa a BACH-korabeli egyéniségtol
kiilonbozik, az nem az excentricitas, a kiilonossé-
gekben és szélsdségekben valdo do baltsag, hanem
a polgari kor teljesen masszerii lelki beallitott-
saga, melyet a BACH-korabeli individualizmus
még nem ismerhetett; ami specialisan az excent-
rikus vagyis a rendestdl, kozéppontitdl szélsdsé-
gesen eltéré vonast illeti, a maga stiluskorén beliil
talan (DURANTén kiviil) senki sem rendelkezett
avval annyira, mint éppen BACH, a maga kivétele-
sen kaprazatos kiilonleges kombinacidi révén. Es
nem az egykori miivészetek egymasrahatdasa, egy-
masba fonddottsaga, ami elsdsorban érdekel ben-
niinket — amit pl. BRANDES a német romantikus
koltészet- és zenérél kimutat (Die Literatur des
XIX. Jahrhunderts, Il. kotet), hanem kozosségeik,
mik onnan szarmaznak, hogy a lényeg, amit ko-
z06Ini kivannak, végeredményben azonos. A lényeg-
beli kiilonbség, mi a kiilonb6zé korok jelenségei-
nek Osszemérhetetlenségét okozza, koveteli azt is,
hogy a torténetird lehetdleg a leirand6 kor gon-
dolkozasmodjaval és szotaraval fogalmazza meg
az illetdé korrol valé mondandojat, hogy mindent
keriiljon, ami a mai kor belemagyardzasa az egy-
koriba. Még kiilsdségekben is ajanlatos ragasz-
kodni ehhez: pl. az olasz zene uralma idején
(1750-ig) sinfonia névvel jeldljiik a canzona (s6-
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nata) nyitanyként (vagy kozzeneként) hasznalt
formajat, viszont a mannheimi iskola miikodésétol
kezdve a németek helyesirasaval: symphoma
névvel a sinfonia fejlett utédjat, a modern zene-
kari formak e legnevezetesebbikét. A ketté ugyanis
a korszellem lényegében tér el egymdastdl (minden
formakulonbségtdl eltekintve): a sinfonia még nem
ismeri a szubjektiv korszak zeneformainak te-
matikus belsé ellentétezését, az egyéni konfliktust.
Helytelen pl., ha a XVII. szazad francia zene-
komédiajat «Singspiel»-nek (daljaték) nevezzik
(ahogy SCHERING teszi, 1. Tabellen zur Musik-
geschichte c. m.), mert ez a név a XVIII. szazad-
ban Parisban (és Londonban) megindult, a nagy-
operaval ellentétes iranyt képvisel6 opera co-
mique (és ballad opera) Németorszagban is utin-
zéasra talalt miformajat jeloli. A torténetirds mi-
vészetének idedlja az volna, ha a korleirds han-
gulata annyira fodné az illetd korszak lelki életé-
nek jellegzetes hangulatvilagat, hogy még megird
stilusdban is lehet6séghez képest az egykort kor-
szellemhez tartand magéat (pl. bizonyos fokig
ANATOLE FRANCE mutat hasonld torekvést kor-
képek festésében, persze a szépirodalom kovete-
lésein beliil maradva).*

* Evvel szemben hallgassuk meg GUSTAV FEEYTAG véle-
ményét (Bilder aus der Vergangenheit, 1V. 492. o ): «Es ist
das Recht der Lebenden, alle Vergangenheit nach den Bedurf
nissen und den Forderungen ihrer eigenen Zeit zu deuten
Denn das Ungeheuerliche und Unerf orschliche des geschicht-
lichen Lebens wird uns nur dann ertridglich, wenn wir einen
Verlauf dann erkennen, der unserer Vernunft und der
Sehnsucht unseres Herzens entspricht, in gehdufter Zer
Storung einen unendlichen Quell neuen Lebens, aus dem
Vergehen das Werdende Darum liebt ein VVolk, welches
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Nem probalkozhatunk meg avval, hogy az
egyes korszakok lelki életét, melybdl ugy tarsa-
dalmi szerkezetiik, mint miivészeteik berendezése
folyik, kimeritéen jellemezziik. Ez nagy szellemek
foladata, kik mély intuiciéval megoldjak a cso-
moét, melyet az események merev lancolata a
folilleten kot. Csak torekvésiink jelzésére, a tudo-
many eddigi eredményeihez tartva magunkat,
néhany vonassal vazolni kivanjuk, mit értiink
a korok belsé szerkezete alatt, amelybdl minden
jelenségiik onkényt levezetheté s amely a koro-
kat kiilon egységekké teszi. Ecélbol megprobaljuk
festeni a valtozast, mely a XVI. szazad és az
utana kovetkezd periddus kozott eldallt, majd
pedig az 1750 el6tti és utani kor kiilonbségét, a
fentebbieknél nagyobb részletességgel.

A XIV. é XV. szazad festészetének tapoga-
todz6 naturalisztikus torekvései a XVI. szdzad
ragyog6d naturalizmusaban csticsosodnak, foként
azaltal, hogy a perspektivat, vagyis a hdrom-
dimenziés természethiiséget, tokéletesen kezelik, az
egyént ¢s kornyezetét pedig kiemelik addigi

sich seiner Gegenwart freut, auch der vergangenen Zeit
zu gedenken, weil es in ihr die geworfene Saat seines blithen-
den Halmenfeldes erkennt» Ez a XIX. szazad jellemz6 tor-
ténelmi folfogasa, melytol a mai kor nemcsak azért fordul
el, mert jelenének ezuttal mar tobbé nem oriil (sich seiner
Gegenwart nicht freut), hanem fékép azért, mert gondol-
kozasmoédjanak jellegzetességévé lett a jelenbdl valé kihe-
lyezkedés képessége, a jelenségek onmagukbol valdo megértésé
nek kovetelése, mi ugyanazon gondolkozasszerkezetbdl
pattan ki, mely manapsag a teljes szocialis szolidaritas kor-
hangulatat ébreszti. Az persze, hogy minden kor csak a
maga eszével tud gondolkozni: axioma; a kérdés megoldasa
a kor torekvésén nyugszik
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aranylagos egyformasagabol, hatarozott, minden
egyébtdl kiilonbozé karaktert adnak neki és meg-
teremtik a jellegzetes helyi szinezetet (1. LAMP-
RECHT, Einfiihrung 91. o.). «A magaban allo egyéni
(das isoliert Individuelle), barmily fajta legyen is
az, Onmagaért €s Onmagabdol megoldva teljesen
kifejezésre jut. De ezen tul, legalabb is eleinte,
elvileg nem halad a kiilvilag festd tiikrozésének
képessége. Bar fokozatosan a mélységhatas min-
den eszkbzéhez hozzajutnak, amennyiben azok
a vonalperspektiviban adva annak, mi tobb,
ennek kiépitésében, nevezetesen az emberi testek
megroviditése terén, a kovetkezé szazadok fo-
lyaman, féleg a XVII. és XVIII. szazadban vi-
tathatatlan (ma mar alig mivelt) virtuozitast
érnek el.» A perspektiva helyes kezelése az indi-
vidualizmus azon fejlettségével jar, mely mellett
az ember a természetet a maga valésdgaban meg-
latja és pedig els6sorban Onmagat, amint a ter-
mészetben urként elhelyezkedik. A XVI. szazad-
beli naturalisztikus latdsnak megfelel a XVI.
szazadbeli naturalisztikus hallas; az el6z0 szaza-
dok tapogatodzd kisérletei itt csucsosodnak abban,
amit helyes zenei perspektivanak nevezhetiink,
vagyis abban, hogy a kontrapunkt szolamai he-
lyett, melyek nagyjaban egyenrangtiak, dssz-
hangokban (harmoniakban) kezdenek hallani, te-
hat megadjak a basszusnak és a szoprannak a
természetszeri jellegét, mellyel a népzenében, a
néptancban addig is birt: megteremnek a XVI.
szdzad népszerii formai, a frottola, villanella, mad-
rigal, s a szdzad legnagyobb zenészei, WILLAERT,
PALESTRINA stb. mar atvezetnek a tiszta akkord-
gondolkozasba, ami a régebbi kontrapunktikus
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gondolkozassal szemben a természethiiséget kép-
viseli. A XVI. szazad festészete féleg vonalfes-
fészét; fokép a rajz fontos benne, a szinezés sze-
repe masodrangi (gyakran végzik tanitvanyok,
miutan a mester elkészitette a rajzot). Epigy a
muzsikaban is: a szolamok mozgasa a fontos és
az nem oly lényeges, hogy miféle hangszerek adjak
elé a darabot. De viszont az el6zd szazadokkal
szemben a XVI. szdzad festészete sokkal diffe-
rencialtabb szinezést hoz; épigy a zenében is
éppen ez a szazad teremti meg a tiszta-énekes és a
tiszta-hangszeres zene kiilonbségét.* Az egyén
emlitett kiemelése, a festészet lokalis szinezése a
fols6 melodia fontossaganak kialakulasaval és a
sokfajta poétikus hangulat megteremtésével egye-
zik a zene terén. A XVI. szazad tokéletes per-
spektivafestés mellett nem fektet nagy sulyt a
hattér természetességére: az Staffage marad,;
minden az ember, a természet egyéb részei csak
éppen hogy megpendittetnek. Epigy a zenében
is minden «tér» be van toltve melodikus munka-
val, a «kiséret» még teljesen fliggd része a dallam-
nak, nincs Onallésaga. (Nem kivanjuk azonositani
a dallam fogalmat az egyén fogalmaval, csak a
dallam érzelmi tartalméat a kép figuralisanak ér-
telmi tartalmaval.) A XVI. szdzad ezen rajzold
iranyaval szemben a rakovetkez6 kor barokk
festészetének fotulajdonsagai: az egyéni szine-
¢és lényegesen nagyobb szerepe, a nagy feliiletek-

* Kb. Josquinstdl kezdve (musica reservata), ki sokban
Lionardoszerii alakja a miivészeti fejlodésnek. L. SCHERING
Studien zur Musikgeschichte der Fruhrenaissance, mely
munka egyébként az orgona szerepét a korai renaissance
zenegyakorlataban talbecsiili.
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ben valé gondolkozas, az érzelmek talzott hang-
sulyozasa, leszilirtség helyett végzetes pathosz, a
természet naturalisztikus festése a levegdfestéstol
eltekintve (mely nem természetimen, hanem mes-
terséges fénnyel torténik). Ez a festészet a nézdk
erés részvételére szamit, ez mar aranylag széles-
koritt kozonségnek késziil, «hatasosy», szocidlis izii.
A fény mesterséges vezetésével emelik ki fontos
targyaikat a festbk, mi pl. REMBRANDTnAl
annyira megy, hogy fekete alapszint hasznal. Bi-
zonyos szinpadszerliség, berendezettség, akartsag
van a képek formalasaban: nem természetesek a
maguk teljességében, csak egyes individualis vo-
nasok éreztetésében. Ugyanezen tulajdonsagok
jelentkeznek a kor zenéjében is. A barokk iddk
muzsikdja a dallam kiemelésére torekszik és pedig
oly nagy mértékben, hogy a kiséretet teljesen le-
egyszerisiti és minden energidt az egyéni érzel-
mek melodikus hangsulyozéasara fordit. A kisérd
favéhangszerek nem a természetiiknek megfeleld
foladatot kapjak, trombitdk, fuvoldk stb. mind
dallam-hangszerekként  kezeltetnek. Az  el6bbi
korral szemben azonban nem tolt be minden
«teret» a dallam; a formak naturalisztikusabbak
lesznek a tancformak mitvelése altal és az akkor-
dikus gondolkozas teljes uttorése altal, a zene
¢életszertibb. Hatdsos és nagyobb hallgatosag sza-
mara késziilt zene a barokk periédus muzsikaja:
a hallgatok érzelmi részvételére szamit. De mes-
terségesen minden eszkozével csak az egyes zene-
mi egyéni érzelemtipusat vilagitja meg: formai
mind egy-témasak. BACH vagy HANDEL pastoralei
ugyanabbol a szellembdl fakadnak, mint a kor
tajképfestményei, melyekben nem a természet
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egészét kapjuk, hanem annak egy-egy, az egész-
b6l foltiinden kiragadott részletét, vagy a kor
pasztori szinjatéka, kicirkalmazott szavalasaval
és mesterséges kertjeivel, melyekbe nem a Nap
siit be, hanem az elszigeteltség lampasa. A nagy-
szabasi  perspektiva-miivészet,  illuzio-csalasok
kora egyuttal a szinpadi zene elsé viragkora is,
hol kialakul az &l fresco-modor, a hozzavetdleges
kidolgozas zenemiivészete, mely a helyzet spe-
cialis mivoltaval szamol. A lényeges egyéni vo-
nasok kiemelése és a tomeghatas kivanalma, tehat
alapjaban a barokk filozéfiai és tarsadalmi fol-
tételei sziilték a zenei perspektiva-mivészet 1j
fogasait, a kisér6-zenekar szinezésének hozza-
vetbleges modorat, melyben az eldbbi kor tiizetes,
alapos vonal-modszere folt-modszerré alakul at,
lényegében megvaltozik.

A polgari kor dramatikdjadt LAMPRECHT igy
jellemzi (i. m. 100. 0.): «Mindnyjan tudjuk,
hogyan ment végbe a pszichikai draméaba vald
atforduldas GOETHE nagy alkotasaiban az els6
Fausttoredékektél Iphigenian 4t egész Tassoig:
azaltal, hogy a cselekmény bens6vé valt, hogy a
drama egyes személyeit a cselekmény egésze mé-
lyen atjarta, hogy mintegy Ontudatlan hattér
allt el6, mely mégis €16 mdédon hatott a kozonség
tagjainak alkoto  képzeletére. A kor koltészeté-
te pedig igy ir: «Mindent az él6 részvéttdl var-
nak, mi tobb, a koltemény helyzeteibe vald sze-
mélyes belépéstl ¢és pedig nem annyira az eld-
adoé részérdl, mint inkdbb az olvasé vagy hall-
gatd részérdl, és minden eszkozzel arra toreksze-
nek, hogy ezt (a hallgatét) ama hangulat alkoto
ujraatélésére birjak, amelynek hatdsa alatt a



97

koltd eredetileg alkotott.» Minél tavolabb megyiink
vissza a torténelemben, annal inkabb a koltd
személyes el6adasanak (szavalasanak) targya, de
annal kevésbbé szubjektiv, annal altalanosabb,
«szimbolikusabby a koltészet, viszont a szubjek-
tiv kor koltészet-e fliggetlen az eldadd (szavald)
személyétdl, azonban hatdsa teljes érzelmi ko6zos-
ségen nyugszik. Az 1750-ig terjedé kor zenésze
tobbnyire eléaddja is még a maga milveinek, ez
a kozonséggel birt személyszerinti kozelség meg-
szlinik a polgari korban és helyébe 1€p a miivek
teljes érzelmi Osszeolvadasa a publikummal, ami
a korszak minden egyént egybeoleld szubjektiv
1éiékallapotabol folyik. Az elébbi kor mestersé-
ges fénykezelése megszinik; a XVIII. szazad-
beli opera buffa népies hangulatainak segitségé-
vel és a tanczene formalasmodjanak a polgari
tarsadalom térfoglaldsa utjan vald teljes uralomra
jutasaval (1750-) eleibe 1ép a zenében is az a faj-
tdja a természet-abrazolasnak, mely a kor festé-
szetét is annyira megkiilonbozteti az eléz6étdl.
Az ember egybeolvad a természettel, altalanos
testvéri érzés koti hozzd, miutdn gondolkozasa-
ban pantheisztikus érzelmek kezdik helyettesi-
teni a lehanyatlé vallds-dogmatikat. Akar idea-
lisztikus, akar materialisztikus alakban, de min-
dig nagy természethiiség kovetelésével 1ép fol a
muvészi érzék. A muzsika porusaiba is mintegy
levegé megy be. A hangszerek népies természe-
tiknek megfeleld szerepet kapnak, az egyuttal
teljesen nemzetivé lett zenéles mar nem csak
egyes érzelmeket fest, hanem konfliktusokat, az
egyéni élet nagy belsé harcait (két-témas szer-
kesztés). A festok kimennek a szabadba és tanul-
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nak valodi levegét festeni. A koltok és zenészek
a testvériséget, az Universum szeretetben és 6rom-
ben egyesiilését daloljak, miiveik széleskorii ko-
zonségnek szolnak, mely mindenben a természet
és testvériség szozatanak megnyilatkozasat keresi.
Ezért a kor miivészete természetes fényt hasznal
az elébbi kor mesterséges fénye helyett, e termé-
szetesség és kozvetlenség az elobbi kor arisztok-
ratikusan finom stilizalasahoz képest a régi szem-
pontbol nézve plebejikus és faragatlan. Viszont a
polgari kor nézépontjabdl a barokk erdltetett és
talzott; éppen a polgari beérzé képtelenség
okozta, hogy a barokk-képzémiivészetet napjaink-
ban rehabilitalni kellett (SCHMARSOWtOl kezdve,
1897).

Ha a korszellem megnyilatkozasat keressiik a miivészet
ben és ezt kivanjuk koriilirni, mihelyt elhagyjuk az egyes
miivészet kiilonleges foltételeinek teriiletét és a tiszta szel
lem, a végeredmény lesziirésére tériink: vilagos, hogy mindaz,
ami ily modon az egyik miivészet munkassagarol elmond
hatd, az a tobbire is érvényes. DVORAK tobbek kozt igy jel
lemzi a gotikus miivészetet (Idealismus und Naturalismus
in der gotischen Skulptur und Malerei, 23. old.): «Nem
egyedill a valldsos jellegben, amire folyton utalnak, rejlett
a kozépkori miivészetfejlodés sajatossaga — az ellenrefor-
maci6é mivészete pl. nem volt kevébbbé valldsos és mégis
egyes érintkezépontok ellenére is oly tavol all a gotikustol —
hanem az anyagi élményen til fekvé azon szellemi szerkezetében,
melynek akkora volt befolyéasa, hogy szellemi dolgokban az
crzéki tapasztalatnak barmely kozvetlen folhasznélasat ér
telmetlen és karhozatos véteknek taldltak az igazsag és az
emberi ész ellen (hasonldéan mint manapsag az érzéki ta
pasztalatnak barmely 6nkényes elhanyagolasat). . . Minden
testi dolognak, vagyis minden érzéki érték- és anyagi vo
natkozasnak a tisztan szellemi és érzékfolotti jelent8ség
szempontjai ala rendeltsége tartalmazta a haladas elsédle-
ges forrasat, mely haladas a kozépkori miivészetben végbe
ment » Es késébb (26 old) «Nem csupan a miivészien fo-
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kozott valosagbenyomasokon és a természetes €16 szerve-
zeten uralkodod erbket kivantak (a gotika formai) megteste-
siteni, hanem egybekotni is akartdk a realis format oly tu-
lajdonsagokkal, melyek a szemlélével az isteninek szub-
sztanciajat, uralmat és transzcendentdlis torvényszeriisé-
get érzékeltetnek.» A gotikus miivészet ezek szerint a ter-
mészetet elnyomja és tisztara csak az Ige tolméacsava ala-
kitja, vagyis ugyanazt végzi a maga korében, amit a kor
filozofiaja hirdetett. Csakis teozofikus vagy liturgikus jelen-
téségével juthat a miivészi munka tarsadalmi jelentdségre.
Ez az a kor, mely a természet zenéjét, a népdalt elnyomja és
ild6zi, melynek miivészi muzsikaja egyediil a vallas szolga-
latdban, az eurdpai népek naturalisztikus szellemétdl tel-
jesen tavolesd gregorian-ének tobbszolamositasaban meriil
ki, melynek zeneformaldsa nem ismer mas szempontot, mint
a liturgidnak vald alarendeltséget, olyannyira, hogy a
motetusban vilagi és egyhdzi dalok egybekapcsolasaval,
egyszerre megszolaltatasaval probalkozik, mint ahogy a
gotikus templomok szobordiszei deformalt vilagi motivumok-
kal emelik az 6sszhatast. Az Osszhatas pedig nem lehet mas,
mint a vallasos egyeduralom eszméjének éreztetése. Ahogy
a gotikus miivészet elmélyedés és eurdpaiva alakulas a kezdd
eurdpai keresztyénség szellemével szemben, ugy a tobbszo-
lamu zene gyakorlata ugyanaz az egyszolamu gregorian-
énekkel szemben. Ma a gregorian romldsanak nevezi a tudo-
many azt a ritmikus és melodikus leegyszerlisodést, mely a
kor folyaman az egyszélamu, 6-Kori tradicioju énekekben
végbemegy; a gotikus stilust kelté gondolkozas képviseldi
viszont dnmagukat az antik vildg hagyomaényaival szem-
ben a valddi (transzcendentalis) «tudas» képvisel6inek tud-
tak. Ahogy az antik naturalisztikus miivészet hagyomanyai
toredékekké lesznek, miutan egységiik kapcsat az uj vilag-
folfogasban elvesztik, ugy az antik zeneelmélet és gya-
korlat is teljesen deformalddik, egyes toredékeit pedig a N
maguk kiilonleges céljanak megfeleléen hasznaljak fol
zenészek. A késé gotikanak (korai renaissancenak) meg-.
felel6 zenestilus, melyet féleg a két elsé németalfoldi iskola
miivészete képvisel, amellett, hogy az 6nallé formalas terére®
1ép, még mindig jellegzetesen mutatja a naturalisztikus"
elem torzitott alarendeltségét a vezetd liturgikus eszmének,
amidén vilagi dalokat hosszan kitartott kotakban, tehat
eredeti jellegiikt6l teljesen megfosztva, helyez el kontra-
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panktikus misék vazaként. (A korai renaissance és a barokk
¢élesen jellemz6 Osszehasonlitasat olvashatjuk K. VoLLnal:
Vergleichende Gemaldestudien, 32 skk. o.; és talaldé meg-
jegyzéseket a barokkrol u. o. 167. skk. o.)

Ami a barokk miivészet szellemének lényegét illeti, arra
nézve eddig RIEGL adta a leghasznosabb utbaigazitast
(Die Entstehung der Barockkunst in Rom c. miivében).
Mit 6 az északi és olasz barokk kiilonbségérél mond (az
északi sokkal elmélyedtebb, az olasz inkabb kulso hatéas
utjan fokozza a szenvedélyesség erejét), az talal a korszak
északi és déli zenéjének Osszehasonlitasdban is. Ahogy a
fény ¢és arnyék erdsebb figyelembevétele az olaszoknal
északi hatasra vezethetd vissza, ugy az olasz hangszerelés
korszakbeli sajatsdgainak kialakuldsara is nagy hatassal
volt a német suite-irodalom ¢és a francia operazenekar. Va-
16di déli tulajdonsag a formak plaszticitasa; a szinezés lelki
elmélyitése északi eredetli, mint ahogy a melodiavonal
plasztikus kiemelésére alkalmas pengeté hangszerek déliek
viszont a tobbszolamu gyakorlatot annyira elésegitd vonosok
szarmazasiak (1. CTIBT  SACHS «Die  Streichbogen-
Archiv  fur  Musikwissenschaft, 1918, okt. 1.). A
franeiak zenében ¢és képzOmiivészetben egyarant a XVII.
szazad 60-as évei tdjan lesznek végleg onalloakka. A nagy
renaissance idejének nagymestereib6l indulnak ki a barokk
Utmutatasai:  MICHELANGELO, OBLANDO LASSobol. A ré-
gebbi alkotdsmod nagyvonali nyugalmaval szemben «az
olasz miivészet a szubjektivizmus elStérbekerulésével el-
vesztette alkotasmodjanak régebbi foltétlen biztonsagat;
bels6 ellentét lopodzott belé (nem mds, mint a hit és tudas
ellentéte, mely ontudatlanul  jelentkezik a miivészetben).»
A renaissancemiivészetet a kritika még magatolértetddo-
nek tartotta; most mar birdlat targyava teszik az iranyokat,
a miivészet esztétikai valasztas kérdésévé lesz. Altalaban a
hivatdsos, de a miivészetben nem aktiv, miivészeti szakértd
tipusa is csak e korban 1ép fol. «... az egész olasz barokkfes-
tészet alaptorekvése: pillanatnyi érzelem dbrdzoldsa»', ennek
szolgélataban sziikségesek bizonyos kiilonds deformaciok
(mint mar MICHELANGELOnal, ugy pl. a kivételes chromatika
utjan ORLANDO LASSOnal és a tobbi chromatikus madriga-
hstanal). A stilusok hataranak és a divatnak fogalma szintén
osak most meriil fol, a hit lehanyatlasanak megindulasaval
az Ujdonsagnak, sosemlatottnak, hallatlannak keresése. A
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barokk miivészet hozza be azt a beallitast, mely mellett a
részek Osszhatasa csak bizonyos fajta nézésbdl teljes (a kozeli,
minucidzus részletszemlélet helyett tavoli Osszszemlélet): a
mivekben mindig van valami foltinéen uralkodd vonas,
melynek a tobbiek teljesen aldvetik magukat és jelenték-
telenné valnak. Az elébbi kor pontos szoélammunkéja he-
lyett a barokk zene csak vazlatosan dolgozik, a fontost
(dallamot és harmoniat) emeli ki, stilusa pedig csak bizo-
nyos fajta beallitasban érvényesiil (1. szinpadi zene stb.):
ehhez pedig egyénibb differencidloképesség sziikséges a
hallgatasban. Ahogy az elérni kivant képzémiivészeti hatas
foltétele, hogy a nézd a perspektivat bizonyos tavolsagbol
szemlélje és ne torédjon a részletek kidolgozasaval, ugy a
zenehallgatd sem figyelheti élesen a kozépszolamokat vagy
a forma alarendeltebb szerepii részeit (kotdszovet), hanem
bizonyos perspektivikus tavolsagbol kell az Osszhatasra
igyelnie. A clair-obscurehatasok teljes kibontakozdsa a
minden irdnyban kifejlédo ellentétezésnek (motivikus, dina
mikai, szinezésbeli) felel meg a zenében, melyek kozt
bizonyara a koncertek soli-tutti ellentéte a legélesebb.
Hasznos parhuzamokra alkalmas RiEGLnek a renaissance-
miivészetre vonatkozd szamos megallapitasa is (pl. COR-
REGGIO és az antik hatas legy6zése, mi megfelel'az ere-
deti gregorian-szellem hatasa aldl valé kibontakozasnak
a zenében). Teljesen altalanos jelentdségli az akadémikus
szabalyok ¢és a konzervativizmus  kifejlodésének  sziikség-
szeriisége a barokk aranylag gyorstempoju ujitasainak ko-
raban. Amit RIEGL a miivészek uj tulajdonsagar6l, a szel-
lemes teoretizald szokasrél mond, szoéroi-szora alkalmazhatd
a korszak zenészeire is: mig régebben foként csak megren-
delésre dolgoztak, addig az ujabb kor miivésze ezt mar csak
kivételesen teszi, tehat sziikségét érzi, hogy a kozonséggel
irasban tudassa szandékait (1. a szdmos zenemithoz irt eld-
szokat). A CRAVAGGIOtol kezdve 1 etappeba jutd naturaliz-
mus (csakis modell utan vald festés, kolorizmus és nem csu-
pan testfestés) a zenében a sok joO megfigyelésen alapulo Spe-
cialis programmfestésben érvényesiil, valamint altalaban a
kornyez6 ~mozzanatok programmatikus festésében; mig a
XVI. szazad legnagyobb programmfestd zenészei, a francia
chansonistak, csak tréfas kedvboél vagy kuridzumként igye-
keznek kiilsé eseményeket zenében festeni, addig a XVII.
szazad opera  (oratérium)-nyitdnya, a kisért recitativo és a
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dramatikus jelenetek egész tornege a természet megfigye-
lésén alapuld nagyszabasi programm-hatasokkal 1ép fol.
A kés6 renaissance és a valodi barokk kiilonbsége megtalal-
haté a szellemnek meglehetds azonossagaval a XVII. szazad
monstre acapella-iranya és hangszeres stilusai kozott. Jel-
lemz0, hogy BURCKHARDT és WOLFFLIN hanyatlaskeént
fogjak fol a barokk irdnyt, vagyis a renaissance-klassziciz-
mus szemszogébol itélnek; hasonléan azon zenészekhez
(GRELL, BELLERMANN stb.), akik a hangszeres zenét és for-
mait tisztatalannak tartjdk. Minthogy a képzémivészetek
aranykora a renaissance, vagyis az a korszak, melynek mii-
vészete a részek belsd kiegyenstlyozottsagara elsdsorban
hajlamos, nem csoda, ha a barokkot, azt a stilust, melyben
a részek belsé harca sokkal foltiinobb aranyu, kevesebb al-
taldnos elismerés érte. Viszont a zenét Osi lirai természete
éppen az individualisztikus tarsadalmi lelki-¢let koratol
kezdve késztette nagyobb virdgzasra, s ezért a zenetdrténet-
ben csupan az egyhazi zene targyaldsakor meriil fol a
XVI. szazad stilusaval szemben vald hanyatlds kérdése.
Itt logikai hibaval kell szdmolnunk; ami valoban lehanyat-
lott: a hierarchia szelleme ¢és vele a miivészet aranylag
egységesebb, nyugalmasabb vilagfolfogasa. A miivészet maga
nem hanyatlott, hanem mdsmilyen lett, Gj stilusba Iépett.
Amit HAUSENSTEIN «Die bildenden Kiinste der Gegen-
warty (1914) c. munkéajaban korjellemzd kozosségként a
képzOmiivészet modern alkotasainak stilus-elemzése kozben
elmond, csaknem a maga egészében érvényes az egykori
zene belsd szerkezetére nézve is. Meglepd taldlkozas van a
fest6-impresszionistak és a zenei impresszionistdk (DEBUSSY
stb.) szelleme kozt, az 0j gotika és P FITZNER Ujabb iranya
kozt, az Gjklasszicizmus és KODALY kozt, az expresszionistak
és BARTOK sok miive kozt, a futurizmus és SCHONBERG kozt,
a kubizmus €s SZTRAVINSZKI iranya kozt. A XIX. szizad na-
turalisztikus festészete tokéletesen egyezd vonasokat mutat
a zenei romantikaval (élethliség a hangulatfestéeben, 1. pl.
CHOPIN, SCHUMANN  genreképeit, BERLIOZ,  LISZT, WAGNER,
STRAUSS programmzenéjét, WOLF dalainak és az impresszio
nistdknak naturalizmusat). Az egyezés mindenben frap-
pans, hol nem technikai specialitasrol, hanem a korszel-
lembdl folyd sajatsagrol van szo; még a XVII. szazad
trancia képzOmiivészetében f6llépd exotikus vonas (chinoi-
is, mely a rokokod szellemébsl fakad, megtalalhatd



103

a kor zenemiivészetében, a francia ballet-opera tarka egy-
velegében.

Barmennyire legfontosabb is, hogy a koron
uralkod6 kozo6s vonasokat pontosan kimutassa a
miivészettorténet, a kozosségek foltarasaval rop-
pant veszély jarhat egyiitt az esetben, ha a tor-
ténész csupan az altalanost koveti és a mivésze-
tek specialis megoldasmodjara, egymassal szem-
ben vald kiilonbségeikre nem mutat ra. E veszély
pedig abban all, hogy a korhangulat folismerése
alkalmaval a foluletesebb szemlélet konnyen haj-
lamos 1. kiilonb6z6 szellemi teriiletek specifikus
jelenségeit egymassal egyezd jelenségekként fol-
tuntetni (a lelki struktura Osszetévesztése a mii-
vészet formastruktirajaval), 2. ugyanazon id6-
pontban késziilt termékek szellemét egymassal
egyezonek feltiintetni olyankor is, amidén az
egyes szellemi teriiletek kiilonleges fejlédésmodja
kovetkeztében egyikben vagy madsikban iddbeli
eltolédasok vannak. Most ne torddjink az oly
targyi tévedéssel, mint pl. azzal a gyakran ismé-
telttel, amely BACH stilusat gétikusnak mondja;
itt egyszerti tudatlansdggal van dolgunk. Vagy
az olyan filozoféméaval, mely szerint a fuga szo6-
lamainak egyenrangtisaga szimbolizdlja a tarsa-
dalom egységes, egyéntelen beleolvadasat a val-
lasba, mig a szolisztikus stilus a folszabadult
egyéniség elvét képviseli; itt is egyszeri tajéko-
zatlansaggal taldlkozunk, mert hiszen a fuga és
a solo-berendezkedés egyidejlileg szerepelnek (és
egyenld jelentéséggel) az 1600—1750-ig terjedd
korban. De még az esetben is, ha pl. a BACH-féle
fugat, melyben egy téma uralkodik és a fejedelmi
abszolutizmust, mely szintén az «egyeduralom»
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gondolatat képviseli, egymassal egyezd jelensé-
gekként tiintetnénk fol, teljesen Osszetévesztenénk
bizonyos formabeli megnyilatkozasokat azoknak
szellemével (az individualizmus szellemet tekintve
van ugyanis érint kéz és pont ja a BACH-figanak a
korszak abszolutizmusaval, csakhogy ez csupan
bonyolult levezetés alapjan volna kimutathato).
Tudomanytalan agytorna az egyébként Kkitiing
DOMMERE is (1. Musikgeschichte, 648. o.), amikor
a BACH-zenét azért mondja a protestantizmussal
egyezd jelenségnek, mivel szélamai 6nall6é indi-
viduumok, azonban ald vannak rendelve a nagy
osszeségnek; eszerint a mai modern kontrapunk-
tika szerkezete (pl. BARTOK miiveiben), melynek
sz6lamair6l ugyanaz elmondhatd, szintén a pro-
testantizmus szerkezetével volna azonos. Hason-
l6an nem a clair-obscure és a piano-forte ellen-
téte, amiben festészet és zene a barokk idejében
megegyeznek, hanem a kettd haszndlasmodjanak
azon szelleme, mely a figyelmet altaldban éles
ellentétekre éllitja be. Azért pl., hogy valamely
barokk zenemiiben sok az ornamentum, még
nem mondhaté azonos stilustinak az egykora tul-
diszitett épitészettel; a zenés «kolorirozas» a re-
naissance idején is divat volt és sohasem lehet a
stilus dontd ismertetdjele. Ha azonban a ciradat
lelkileg értjiik, vagyis arra, hogy a kompozicid
beallitaisa a maga egészében raaggatottsagokkal
terhes, hogy tematikaja ¢és harmonikaja, teljes
formaszerkezete bizonyos zstfoltsagot éreztet:
akkor azutan a diszitések is stilusmeghatarozo
profilt kapnak és alkalmasakka lesznek a jelzett
azonossag bizonyitasara. De a zene diszeinek és
az épitészet diszeinek tulhalmozottsaga Onmaga-
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ban nem jelenti még a kettd kozti stilus-azonos-
sagot. Az, hogy COUPERIN darabjainak és VATTEAU
festményeinek programm-vilaga ko6zt rokonsag
van, még nem azonositja a két miivész stilusat;
csakis a miiveikben kifejezésre jutott korszellem
kozossége, ami legelébb is kiilon-kiilon az egyes
milvészetek  special-teriiletein  (stilus-elemzéssel)
induktive kimutatand6. Ugyanazon id6pontban
késziilt munkak stilusait a foliiletes szemlélet
gyakran hajland6é azonosnak foltiintetni olyankor
is, amikor az egyes mivészetek fejlédése nem
halad pontos parhuzamban egymassal. A miivé-
szettorténet egyik legbonyolultabb problémaja az
egyes mivészetek fejlodésének viszonya egymas-
hoz. A kérdés szocioldgiai része: a zenemiiveld
tarsadalom, a képzémivészeteket élvezd és ta-
mogat6d tarsadalom, az irodalmi publikum stb.
kozotti viszony probléméja. E rétegek kozt gyak-
ran igen nagy kiilonbségek és kasztbeli eltoloda™
sok is vannak. Ezenkiviil az egyes miivészetek
¢lvezOkore mas-mas foltételek alapjan all eld, ami
az illetd muvészet specialis fejlodésével fligg Ossze.
Minek eredménye, hogy bar a korszerii vonasok
altalanos egysége mindig megtalalhaté a leg-
kiilonb6zobb teriiletek alkotdsain, de ezen egy-
ség nem mindig jelentkezhet tokéletes stilus-
azonossag alakjaban egyazon idopontban késziilt
miuvek Osszevetésekor, hanem az egyes special-
tertiletek igen gyakran elézik meg egymast bizo-
nyos fejlédés-allapot elérésében. Itt sem foglalko-
zunk részletesen a kozonséges tudatlansagbol szar-
mazo6 «sniccerek»-kel, mind pl. a rokokod és a
MozART-stilus oly gyakran hallott azonositésa,
két oly stilusé, melyek mas-mas korszakba tar-
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toznak, melyek koziil az elsé végsé hanyatlasa-
hoz ért MOZART férfikordban, mialatt a népies
polgari irany ezen specifikus géniusza egy U]
vilagot teremtett. De meg kell emlékezniink
azokrol a helytelen azonositasokrol, melyekbe
fokép atmend korok szemléletekor vagy oly ese-
tekben esik bele konnyen a gyakorlatlan f£6,
amidén az egyes mivészetek kozonsége mas-mas
tarsadalmi foltételek kozt mozog s igy a kiilon-
boz6 teriiletek egyidejii miivészi megnyilatkozasai
sem azonosithatok egymassal. Ilyen tévedés volna
pl., ha a napolyi PERGOLESI miivészetét (mely a
polgari kor zenéjébe torténd részleges, de fol-
tind atmenet egyik legelsd képviseldje), mint-
hogy egykori a francia rokokéval, utdbbival a
maga egészében azonos szellemiinek mondanank,
holott kiilonb6z6 tarsadalmi és igy szellemi fol-
tételek kozott sziilettek. Vagy ha BEETHOVEN
muvészetét (esetleg ennek koézEépsd periddusat) és
az empire stilusu épitészetet azonositanank, holott
elobbi az egykoru irodalommal egyezden az uj
szellemi arisztokracia és a polgari zenemiivelés
beliigye, mig az empire-stilus az al-klassziciszti-
kus patosza katonai nemesség ¢és pénzariszto-
kracia viszonyaibol fakad. (Bar nem tagadhatd
és pontos kielemzésre érdemes, hogy a kétféle
irdnynak a korszellem azonossagaban rejlé igen
sok kozossége van, pl. a nemes egyszeriségre
torekvés.) Az egyes nemzetek tarsadalmi és mii-
vészeti szerkezet-kiilonbségei is foltiinden eltol-
jék a korszert stilusok jelentkezésének idépont-
jait, az emlitett esetekben iS (PERGOLESI dél-
olasz, az empire francia szarmazas). Viszont rend-
kiviil fontos az ily egyidejii alkotdsmodok Fkii-
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lonbségének és egyezéseinek kimutatiasa gy az
autonom teriiletek, mint pedig a torténelmi fej-
16dés sajatos szerkezetének megvilagitasa érdekeé-
ben. Ha pl. a HAYDNnel rokon BOCCHBRINI ze-
néjének taglaldsakor a rokokodszerii elemet elha-
nyagolnank és csak a halado jellegii stilus-foltéte-
leket emelnénk ki, nagy mulasztast kovetnénk el.
A zagyva tévedések, a kultartérténeti kotyvalék
persze mindaddig nem lesz végleg kikiiszobol-
heté az esztétikai irodalombol, amig a zene tor-
ténelmi  stilusainak  tudoméanyos  meghatarozo
mnkaja is legalabb legfontosabb részleteiben el
nem készillt. (ADLER: «Methode»-jének befejezd
elmélkedései szerint egyeldre még altalanos zene-
torténet megirasara sem érett meg az id6; egye-
16re csak egyoldali, hibas vagy zsenialisan intui-
tiv munkak lehetségesek.)

Csupan az autonom teriileteken folyd kutatas
el6haladottsagdval lesz lehetséges a nagy célhoz
elérni: az altaldnos kultartorténet tudomanya-
hoz, mely az egyes korok tarsadalmi szerkezetét,
filozofiajat, miivészetét egy nagy kozosségbe fog-
lalja. A jové kulturtorténelmének egyik alkoto-
része az dltalanos miivészettorténet;, ennek sziikség-
szeriségét akkor latjuk be teljes horderejének
atérzésével, ha pl. egy jol rendezett képtar vala-
mely termében allunk €s a korszertien hatd fest-
ményekbdl kidrado kozos szellem megszolaltatja
benniink az illetd korszak zenéjét. Az a korszel-
lemnek nevezett misztérium Iényege, hogy a be-
16le fakadt bolcselet végeredményben ugyanaz,
mint ami az egykoru emberek barmi jellegzetes
cselekvésében megnyilvanult. Az altalanos miivé-
szettorténetnek kétségkiviil az egyik fotétele lesz.
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hogy koronként megvaltozik a miivészetek rang-
sora, hogy az egyes korok jellegének megfeleléen
mas-mas az uralkodo miivészet. A gbtika koraban
az épitészet uralkodik, a zene és irodalom szerepe
aranylag csekély; a zene alarendelt, kisegitd, ala-
tamaszto szerepll, a liturgia része vagy a vilagi
koltészet emeldje (hierarchikus tarsadalmi beren-
dezkedés). A korai és magas renaissance idején
épitészet €s festészet uralkodnak, a zene formai
onallosulnak, liturgikus és irodalmi kotottsége, bar
ionnall, de mindinkdbb lazul, azonban a zene az
udvari miivészet vilagaban kisebb szerepl, nem
képvisel oly mennyiséget a kor vilagfolfogasanak
OsszetevOibél, mint a lathatd formak mivészetei
(arisztokratikus 1élekszerkezet). A barokk idején
irodalom és zene egyenranguva lesz a képzo-
miuvészetekkel, széleskorii kozonségik fejlodik,
koziiggyé valnak (a nemzeti egyéniség szellemé-
nek hatasa). Végiil a polgarinak nevezett korban
uralkodova lesz irodalom és zene, a tarsadalom
muvészi energidinak legnagyobb része ide vetd-
dik, az épitészet grandiozitdsa megsziinik, az élet
szinekben és forméakban latdsa elveszti primaer
erejét, minden érzés bensdségessé¢ szublimalodik,
a zene atitatja a kozéletet és a csaladi élet min-
den zugat (polgari 1élekszerkezet). Lathato, hogy
minél kevesebben képviselik az uralmat a vallasi
hierarchia merev egysége aldl kifejlédé tarsada-
lomban, annal nyiltabb, elsddlegesebb a Iélek
megnyilatkozasa, s minél tobben, annal kevésbbé
nyilt, viszont annal benséségesebb a lélek meg-
nyilatkozasa, vagyis a demokracia felé valo fej-
16dés egyuttal sziikségszertien egyuttal a szub-
jektivizmus felé valo fejlodés is, és igy a leg-
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szubjektivebb miivészetnek, a zenének mind szé-
lesebb kibontakozasa felé¢ vezet. Egy masik f6-
tétele az altalanos miivészettorténetnek az lesz,
hogy az egyes miivészetek autonom fejlodése
mas-mas iddbeli viszonyban van az altalanos kor-
szellem fejlédésével; vagyis nem egyforman alkal-
masak az egyes miivészetek arra, hogy barmely
korban tiistént egyenlé mértékben reagaljanak a
korszellem altalanos fordulatara. Folting pl.,
hogy az irodalom az tjabb korban toébbnyire
legeldszor jelzi a fordulatot, minthogy a nyelv-
hasznélat gyakorlata folytan technikdja sokkal
kéznélfekvébb, mig a tobbi: mivészet, specialis
technikaja révén, sziikségszerlien konzervativebb
(szakmaszeriibb) s igy nehezebben hajlik az 1j
stilusba valo atforduldsra. Az irodalom azért is
alkalmasabb forrong6 korok elsé kivansagainak
kielégitésére, mint a tobbi miivészet, mert élve-
zéséhez egyes olvasok sziikségesek csupan, mig a
tobbi ujkori miivészet sokkal inkabb megkivanja
tomegek részvételét. A zene a régebbi korok fo-
lyaman mar csak azért is koveti «szinkopalvay,
utdnasantitva a tobbi miivészet fejlodését, mert
miuvelése nem all a kozélet gyujtopontjaban ¢&s
tudomanya nem 4altalanos érdeklddés targya az
arisztokracia korében (mint a képzémiivészeteké),
hanem csak a tanult mesterek kollégiumanak
bels6 iigye. Ezért van aztan, hogy még a XVII.
szdzad is halomszamra alkot oly muzsikat, mely
szelleme lényegét tekintve szdz évvel elmaradt
(egyhazi kontrapunktika). S bar az Gjabb korok-
ban (1600-) a zene is pontosan reagal a szellem
forradalmaira és benniik igen nagy szerepet val-
lal, de mindig tovabb &6rzi meg régebbi lehetdsé-
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geit, mint az irodalom, tovabb huzza magéval
az elavultnak ballasztjat. A zene kozonsége ke-
vésbbé ruganyos fejlodésképességili, mint az iro-
dalomé. E viszonylatok altalanos kimutatasa el-
maradhatatlan a mivészettorténet pontossaga
érdekében. Nagy szerepe van a régebbi miivé-
szet-periodusok tovdabbhatdsdnak is az Gjabb ko-
rok életében. A zene stadiuma pl., mely oly las-
san formalodik at ujja, ha egyszer aztan elavultta
lesz, sokkal teljesebben avult el a tobbi miivészetek
vele egykorti stadiumanal. Ennek oka, hogy a
zenében nehezebben kozelithetd meg a forma-
ban rejld altalainos emberi, mert sokkal kevésbbé
érzékelheté benne materialis tAmaszpont, mint a
tobbi miivészetben. Mihelyt lezarult egy bizo-
nyos zenei kifejezésmod kapuja, az 0j forma-

beallitds elismertségekor — a kozismert anyagi
vilagbol valod tamaszpontok kevéssé foltiind volta
kovetkeztében — a régebbi, szokatlannd lett for-

maban mar nehezen latjdk meg az altalanos
emberit s igy egyszerlien az egész format nem
értik meg tobbé. Ezért van, hogy mig pl. Lio-
NARDO alkot4dsai mai napig is koztiink ¢él6 erd,
addig a vele egykoru ¢és a 200, s6t 250 évvel
késobb élt zenész nagymesterek miiveit is szinte
ki kell asni és csodabogarakként, széles «magya-
razatokkal» ellatva foltalalni.

A reneszanszoknak, régebbi kulturalkotasok feléleszté-
sének szerepe is csak akkor itélhetd meg helyesen, ha a fol-
¢élesztd kor szelleméhez mérten vizsgaljuk a reneszanszok
jelentdségét. Teljes atvétel egyaltalan lehetetlen, a régebbi
szellem atvétele csak bizonyos vetiiletben lehetséges. A nagy
renaissance az antik szellem tUjraélesztésérdl beszél, mikor még
megallapitani sem tudja, mi voltaképpen a rémaiak vagy
forogok szelleme. A gorog alkotdsok tanulmanyozasa
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sietteti és leszlirtebbé teszi az eurdpai vilagi érzés kialakulasat.
A firenzei zenedrama (1600) muzsikdja gorég mintara hi-
vatkozik, anélkiil, hogy a gordg zene addig folfedezett egyet-
len maradvanyat (egy Mesomedes-hymnust) megfejteni
birnd. Ezen exogén reneszansznal mindenesetre tobbet
vesz at az eredeti szellembdl az endogén (belsd eredetil)
reneszansz, mindt legféképp a XIX. szdzad produkalt (a ro-
mantikdn beliil). De itt sem lehet a régi szellem foltjitasarol,
csak annak vetiiletér6l, kémiai atvaltozasarol beszélni.
MENDELSSOHNnak HANDELtSl atvett fordulatai, BRAHMsnak
a XVI—XVII. szazad zenéjébdl kolesonzott némely vondsa
(vokalis miiveiben), Tietzenek a németalfoldiekhez és PA-
LESTRINAhoz ~ vald visszatekintése részben a  romantika
jelentdl elforduld, tavoli vildgokat atdleld vonasabol tap-
lalkozik, részben pedig bizonyos etikai torekvések ered-
ménye. Erdtlen vallasossaga korok nem képesek mar csu-
rekvéseket, visszanytlnak vallasos korokba és azok egyes
vonasait a modern kor vagyakozo fajdalmanak hangulataba
iltetik. A XIX. szdzad kultartorténeti érdeklédése sziilte
a mivészetek fejlett antikizald stiluskészségét, mi altalaban
a romantikus alkotdsmod egyik hatdsos vonasava lett
(1. BBAHMS Serenadejait, GRIEG Holberg-suitejét stb.).

A stiluskutatds kezdetlegessége folytdn vagyunk
kénytelenek ma még egyeldre oly korfolosztisok-
kal megelégedni a zenetorténetben, melyek Ki-
zéarolag a technikai szempontot érvényesitik (1.
SCHERING, Tabellen). Bar a technika valtozasai
nagyjaban kovetik a 1ényeges stilus valt 6z asokat,
de nagy tévedésekre adna alkalmat, ha a tech-
nika kiils6ségeit (akkordhaszndlat, zarlati for-
mulak, hangszerelés, lejegyzésmod stb.) Ossze-
tévesztenénk a stilus Iényegével. Utdbbi esetben
VIADANA egyhazi koncertjeit, mivel general-
basszus-jelzéssel vannak leirva, az 1j stilushoz
(1600-) kellene szamitanunk, pedig szellemik a
régi stilusé, BEETHOVEN jelentékenyebb fiatal-
kori miiveit a szorosan vett HAYDN-MOZART sti-
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lushoz kellene utalnunk, bar azokban a korszak
egy Ujabb etappejanak levegdje van mar (op. 1.
triok, szeptett, vonoéstrick  sth.), STRAUSS RI-
chARD némely mivét haladd jellegii harmonikaja
révén a ma kialakulé uj vilag stiluskorébe kel-
lene utalnunk, pedig a XIX. szazad végének ha-
nyatlé szelleme €l benniik. «A technika, motivika
is ala van vetve bizonyos torténelmi fejlodésnek»,
mondja DVORAK az 1. cikkben — «de a stilisztikai
jellegzetességgel szemben az ezek alapjan torténd
Osszefoglalas csak nagyon szummarikus lehet és
az igy adott etappeok egymasba zavarodnak és
tal szélesek». Ha a fiatal zenetorténeti tudomany-
nyal szemben egyelére nem lehetiink is tulsago-
san kovetel6ek, de az ellen mar ma is tiltakoz-
nunk kell, hogy kultartérténeti és technikai
szempontu kormegjeloléseket valtakozva hasznal-
jon, mintha azok egyjelentéséglick volnanak.
BIEMANN fejezetei pl. igy kovetkeznek (Hand-
buch der Musikgeschichte):

— A kozépkor zenéje: a régi egyhazi liturgikus
ének; a centralis kozépkor; az ars nova.

— A renaissance kora: a XIV—XV. szazad rni-
dala; a végigimitalt acapella-énekstilus és elsé
hangszeres szarmazékai.

— A generalbasszus-kor: a XVII. szazad mo-
nodiaja és az olaszok vilaguralma.

— A XVIII. és XIX. szazad zenéje (a nagy
»lemet mesterek): a monodikus és polyphon stilus
Osszeolvadasa a német Oklasszikusok, SCHUTZ,
BACH ¢és HANDEL miivészetében; a modern hang-
szeres stilus és az 01j német dal; a romantika.

Ha csupan a fOécimeket vessziik, mar ott is
haromféle szempont egybekeverésére ¢és egyen-
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jogu hasznalatara bukkanunk: a koézépkor és a
XVII—XIX. szazad tisztara chronologikus meg-
jelolés, a renaissance stilust, szellemet jelol, a
generalbasszus csupan fechnikdt, lejegyzésmodot.
Van olyan torténelem is, mely a IX. szazadig
lefolyt kort az 6korral egyiitt az «egyszolamiisag
koranak» nevezi, vagyis azt allitja be legf6bb
ismertetdjeléiil, hogy nem hasznalta még a tobb-
szOlamusagot, azt, ami késobb keletkezett. Ez
az a torténelemiras, mely a «jelenkor allaspont-
jabol tekinti 4t a mlt fejlédéséty (LAMPRECHT),
s melyet roviden ahisztorikusnak nevezhetiink,
hacsak adott esetiinkben az egyszélami és tobb-
szolamu zene lelki beallitottsdganak dontd kii-
Ionbsége a torténelemfilozofia szempontjabdl meg
nem vilagittatik, mit azonban eddig nem tapasz-
taltunk.



V.

Az eurdpai kultira megvaldsulasa egyének mun-
kassagan at torténik, az egyének pedig az Oket
magukba zard tarsadalmak fiiggvénye lévén: a
tarsadalom egyik legpregnansabb és legmeghata-
rozobb egységesiilésének, a nemzeti Osszetartozas-
nak is belsd szervei. Mindenki, s igy minden mi-
vész is nemzetileg determinalt; a kultura biro-
dalma provincidkra bomlik, s ezen provincidk, a
nemzeti kultardk képviselik az osszkultara alap-
szinének Osszetevd szineit. Vagyis a kultura szer-
kezete nemzetek miikddésének és egymasra-
hatasanak szerkezete. Minthogy azonban a kultlr-
periodusok a tarsadalom egészének osszfejlodését
ritmizaljak: a nemzetiségi kiilonbség nem lehet
mas, mint az Osszfejlédésbe kapcsolodd kiilon-
boz6 szinek, megoldasmodok kiilonbsége. «Nem-
/etivé valamely mivészetet nem témak (legalabb
nem a kozkeleti értelemben véve) és nem bizo-
nyos motivumok tesznek», az egyes nemzeti mi-
vészetek kozott 1évo «kiilonbségnek csak a ko-
/ 6sséggel valo korrelacioban van értelmey... «min-
don nép miivészete annyira egyetemes, amennyire
nomzeti és viszont». (FULEP LAJOS: Eurdpai mii-
vészet és magyar muvészet. Nyugat, 1918. marc.
10.) Az «abszolit szellem» (HEGEL) nyilvanul meg
(nemzeti) miivészek alkotisaiban, de viszont
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ez az abszolut szellem csakis nemzeti kozvetites-
sék, a nemzeti szellemen at juthat érvényesiilésre.
Ezért volna hidnyos a mivészettorténet, ha nem
szamolna az értékek folszinrekeriilésének az egyé-
neket kiilon-kiilon szinekben Osszegezd vehikulu-
maval: a nemzetiséggel. Az eurdpai nemzetek
mar eredetileg kevert fajokbdl szarmaznak s igy
a faj és nemzet fogalmanak Osszetévesztése (mi
ujabban annyi korldtot emelt a korlatok folvé-
telére hajlamos agyakban) mar az antropologiaba
iitkozik. Fajisagok egybefutisa a nemzeti egysé-
gekben: eredményezte a nemzeti jelleg bonyolult
és gazdag Osszetettségét. Egyes faji vonasok ki-
elemzése a nemzeti karakterb6l bizonyara lehet-
séges, de az elemzés hasznossaga mindig csak an-
nak tudomanyos alapossagaval allhat egyenes
aranyban. A kozkeletli faji elméletet OPPEN-
HEIMERrel egyértelemben (1. Die rassentheore-
tische Geschichtsphilosophie c¢. mtvét, 1913) fo-
liletessége miatt 4al-tudomanynak tartjuk; a
kultara kiépitésében nem fajokat, hanem fajkeve-
redésbdl szarmazod nemzeteket latunk kozremi-
kodni. A faj: embertani fogalom és a szarmazas
kozosségére utal; a nemzet: tarsadalomtan!
(vagy politikai) fogalom és kozos idedlokat, kozos
gondolkozast, kozos célra torekvést jelez egy bi-
zonyos foldrajzi (és esetleg allami) egységben é16
emberek kozott.

A mivészettorténet legfontosabb kérdései kozé
tartozik, milyen mértékben és milyen modon hat-
nak a nemzeti kulturdk egymaésra. Itt két, egy-
mast korlatoz6 megéallapitassal talalkozunk; az
egyik az az igazsig, hogy a szellem élete teljesen
nemzetkozi, a masik, hogy a megértés bizonyos
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idon tal a nemzeti szellemeknek nincsen mar
érintkez6 foluletuk egymassal. E két igazsagnak
kozéparanyosa, hogy a nemzeti kultirak hatisa
alland6 és kolesonds, de egymas eredményeit so-
hasem veszik at azok eredeti szinében, hanem a
maguk modjan dtértelmezve. Ez az atértelmezés
annyira megy, hogy egymas miivészetét is mas-
fajta értelemben interpretaljak, még akkor is, ha
az eredeti szellemre valo torekvés teljes mértékben
jelen van. (Igy lesz pl. a német zenének szinte
mas idibmaja, ha francia interpretalja és viszont.)

A francidknak roppant hatdsuk volt az europai
nemzetek mindegyikére, de minden egyes nem-
zetben mas-mas szinezetll lett az atvett francia
szellem. Olaszok tanitjak meg egész Eurdpat a
miivészet vilagi formalasmoddjaira, de az italiai
miivészet eredeti szellemét hidba keressiik masutt.
Vagy amikor nyugoti zenemiivészek magyar mo-
tivumokkal dolgoznak, hol van meg miuveikben
a magyarsag lelke? S mivé lesz a modemn franciak-
ban az orosz hatas, vagy az oroszokban a francia?
Oly mivészek nemzeti irdnyat, mint amind
pl. CESAR FRANK, joggal nevezhetjik német-
franciasagnak, vagyis oly franciasdgnak, melynek
német elemei megszinezd és atlényegesitd sziirén
jutottak ki napvilagra.

Es roppant fontos a nemzeti kultirdk ismerete
azért is, mert a tarsadalmi foltételek alakulasa
nemzetenként, az illetd' nemzet kiilonleges haj-
lamai és torténelmi helyzete szerint, valtozdak.
Mas-mas foltételek kozott alakultak ki az egyes
nemzeti zenekulturdk is. Németalfold kozépkori
gazdagsiga ¢és varosainak nagy folviragzott-
sag a mi foldrajzi, néprajzi és politikai helyzetének
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volt koszonhetd, eredményezte zenészeinek két-
szaz évnél tovabb tartd eurdpai egyeduralmat.
Italiat a renaissance idején a sok kis 6nallo koz-
tarsasag, becsvagyo fouri csaladok versengése, a
régi romai hagyomanyokbol fakado kultirfogé-
konysag teszi a vilagi mivészet felviragzasanak
termékeny foldjévé. Csakis az aranylagos sza-
badsag, mi ott a szellem mozgalmaiban megnyil-
vanul, teszi lehetségessé, hogy a XVI. szazadban
oly gazdag vilagi zenemiivelés orszagava legyen
Italia, mely a kovetkezd szazadok zeneformalasa-
nak mikéntjét egész Eurdpara nézve legnagyobb-
részt megalapozza. A francia tarsadalmi élet sa-
jatossaga és a francia graciozus szellem eredmé-
nyezi, hogy ott az ujkorban foképp a tdncok
valnak eredeti formameghataroz6 elemmé a nem-
zeti miiformékban, és a kiralysag kozponti me-
cénas-jellege teszi lehetévé, hogy az Orchester
hatalmas hegediikérusa a modern zenekarmi-
vészet egyik fontos tényezdjévé legyen. Az olasz
zenetehetség dramatikus hajlama révén terem
meg Italidban az opera, az olasz éghajlat adja az
ottani operaénekesek csodas hangjat, mellyel
Europat meghoditjak (XVII—XVIII. szazad) és
az éghajlat, az énekesek, a specidlis italiai élet,
mi Velencét, az opera els6 nagyszabasu fészkét,
nemzetkdzi mulatohellyé teszi (a XVII. szazad
2. felében). A német zeneszerzés sokdig fliggvénye
marad a flamand, olasz, francia produkciénak, de
a német zeneélet az ottani erkdlcsok szigorubb,
rendszerezettebb mivolta kovetkeztében minden
idében bizonyos rendszeres, szemléletes jelleggel
bir és ilyen az idegen hatasok alatt 1étesiild német
nemzeti kompozicié is a XVI—XVII. szazadban,
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amidon eredetiségét fOként az északi protestan-
tizmus lelki vilaga biztositja. Miutan a német-
alfoldi iskolak a XVI. szazad kozepéig beléjik
sugaroztak minden képességiiket: e harom nagy
nemzet, az olasz, francia és német, viszi dilére
(dlland6 kolcsonhatasban allva) Europa vilagi
zenekulturajanak problémait. A XVII. szazadban
lehanyatld6 angol zeneszellem a francia clave-
cinistakban és német orgonistakban él tovabb, a
spanyolok XV—XVI. szazadbeli zenegyakorlatat
(Fuenllana stb.) leginkabb az olaszok olvasztjak
magukba. Formalokészségét és széles melodia-
vonalat az olaszoktol, szellemes hajlékonysagat,
aprolékos festd-képességét a franciaktol, mély-
ségét, elmeriild komolysagat és vallasos erejét a
németektdl kapta az eurdpai vilagi muzsika. E
megallapitasbol is visszakovetkeztethetiink a ha-
rom nemzet alapkarakterére: tuldradd tempera-
mentum, taldlékonysag és miivészi életszemlélet
az olaszok sajatsdga, heves megragadasa a pilla-
natnak, eszes elevenség €s az anyagi dolgok vila-
gos szemlélete a francidké, rendszerezé hajlam,
alapossag, elvontsdg, transzcendens életszemlélet
a németeké.

A nemzeti szellemek az egyes korokban és a
mivelddés egyes teriiletein mas-mds aranyban
sugarozzak ki erejiiket. A korszak altalanos haj-
lamanak és egy-egy nemzet specialis kulturhaj-
lamanak nagyobb vagy kisebb egyezésétdl fiigg,
hogy az illet6 nemzet nagyobb vagy kisebb sze-
repet kap-e a korszak folépitésében. Es nem min-
den teriilete a szellemnek alkalmas egyforman
arra, hogy rajta egy bizonyos nemzet teljes ké-
kimutathassa. Ezenkiviil kozrejatszik a



118

nemzetek hatomértékének problémajaban az a
koriilmény is, hogy az eurdpai kultura kifejlesz-
tésére altalaban mily torténelmi sorrendben vol-
tak az egyes nemzetek alkalmasak, vagyis spe-
cialis szellemi hajlamaiktol eltekintve mely kor-
szakban hol voltak meg a legkedvezébb foltéte-
lek a kultira viragzasara. Csak e két koriilmény
(altalanos kultarfoltételek, korhajlam és nemzeti
hajlam egyezése) egymasbafutasabol szarmazha-
tik egy-egy nemzet szellemi hegemoniaja az egyes
korszakokban, s ott is mindig csak azon kultar-
teriileteken, melyeknek miivelése az illet6 nemzet
specialis hajlamainak leginkabb megfelel. A ko-
zépkor egységesitd lelki szerkezetén beliil is, mely
a nemzeti sajatsagok elhanyagolasaval jart, fol-
tinik a provencei és altalaban a francia nemzet-
kor kultira-meghatdroz6 hegemonidja Eurdpa éle-
tében (lovagi erények, romanzo irodalom, keresz-
tes habortk, varosi élet, francia gotika). Itt elso-
sorban a romai kultara utdhatdsainak és az arab
kultara kozvetlen befolyasanak eredményével
van dolgunk. Provence Osfészke a valddi eurdpai
keresztyén miivelddésnek. Innen sugarozddnak
ki azok az er6vonalak, melyek a korai renaissance
idején elsOsorban Italiat emelik vezetd szerepbe.
A Korai renaissance idején a zenemiivészet leg-
fobb vezetd nemzete a flamand, de viszont e kor-
ban nem a muzsika alkalmas elsdsorban a kultura
osszhajlamanak éreztetésére, hanem a képzOmiivé-
szetek és a koltészet. E teriileteken pedig a kor
formameghataroz6 munkassiaga els6sorban az
olaszok nemzeti hajlamaival allott 6sszhangban,
mihez még hozzd kellett jarulniuk az altalanos
kultarfoltételeknek: féként a vdrosi miiveltség-
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nek, mi sehol e korban oly magasfoka nem volt,
mint Itilidban (és Németalfoldén), hol a keres-
kedelem legfobb gocpontjai  viragoztak. Amily
mértékben a korszellem a zenemiivészet jelento-
ségének fokozasa felé hajlik, oly mértékben no-
vekszik az italiai zenehajlam befolyasa a miizene
Osszfejlédésebe a renaissance idején. A renaissance-
bolcsészet teriiletén is az olaszok vezetnek, mint-
hogy e kor filozofiajaban a képzelet és érzelem
ereje az uralkodd vonas (G. BRUNO) és foladata
elsésorban a léleknek az egyhazi gondolkozasmod
alol valo folszabaditasa. Viszont a kovetkez6é kor-
val taldlkozunk a bolcseletben; Itdlia varosi élete
a XVII. szazadtdl kezlivé hanyatloban van, mig
a két nagy nyugati nemzet gazdasagi €lete a pol-
gari fejlédés hatalmas méreteit bontja ki. Mig a
muzsika e korbeli sajatsaga leginkabb az olasz
zenehajlamnak felel meg (ugy hogy az elszegé-
nyedd Itdlia e téren egész Eurdpa hivatasszerii
szallitojava lesz), addig a tobbi vezetd teriileten:
irodalomban, filozéfiaban, tudomanyban a fran-
cidké és angoloké az els6é szo, a kontinens el-
franciasodik, a képzomiivészetek fontossiga a
renaissance idején birt hivatasaval szemben alabb-
hagy ¢és a németalfoldi (valamint francia és rész-
ben az angol) képzémiivészet is a korkovetel-
mények teljes magaslatara emelkedik. Mar a
Xl és XIV. szdzad folyaman angol gondolko-
zok igyekeznek szétvalasztani a hit és tudomany
terilleteit ~ (DUNS ~ SCOTUS, OCCAMI  VILMOS), a
XVII. szazad elején pedig BACON filozofidja zarja
ki végleg a teologiat a tudomanyok teriiletérol.
Hasonloképen a kettds lelkiismeretnek, a Kkor jel-
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lemzd bolcsészeti beallitottsaganak alapjan  all
DESCARTES, a korszak legnépszeriibb filozofusa is,
kiben egyuttal a kor francia irodalmanak jelleg-
zetességeit is megtalaljuk: a fényes retorikat és
csillogd elmeélességet. Ahogy a korszak zenéjében
is egyhazi és vilagi jelleg részben egymasbaszdve,
de részben mar teljesen kettévalasztva talalhatod
és ahogy az elvilagiasodd muzsika is igyekszik az
egyhazi vonatkozasok kiilséséges fonntartasara,
ugy torekszik a kor filozofidja is a vilagi és egy-
hazi gondolkozas szétvalasztasara vagy kiilsOsé-
ges Osszeegyeztetésére. A francia pathos és for-
malizmus képviseli legfényesebben a barokk iro-
dalmi hajlamait és a francia filozofia XVIII. sza-
zadbeli racionalizmusa és szenzualizmusa fejezi ki
leghivebben azt a vilagszemléletet, melybdl a
XVIII. szazad zeneesztétikajanak érzelem-utanzd
elmélete és érzékien hatasos nemzetkozi hangver-
senyzenéje (TARTINI, VERACINI sth.) fakadt. Az
egyhazi univerzalizmus aldl folszabadult vilagi
megalapozasu vallasossdg nagy nemzetkozi kép-
viseléi 1700 Kkoriil: SPINOzA a filozofidban  és
HANDEL a zenemiivészetben. Ahogy SPINOZA bol-
cselete «taldn a korszak gondolatbeli tartalméanak
legtokéletesebb  kifejezése» (WUNDT), Ggy HANDEL
a kor érzelmeinek és formald hajlamainak kép-
viseletében nem kevésbbé az; mindketten nem-
zetkozi hatasok alatt és az univerzalis Isten-
eszme alapjan allnak. Mialatt a szigori angol
szektdk az élet élvezésének minden formajatol
valé elfordulast hirdetik és az angol tarsada-
lom féerejét a vilaghatalmii nemzeti kereskede-
lem foglalja le, azalatt az angol szabadgondol-
kozas (HOBBES) végkép a hasznossadg elvére he-
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lyezkedik; mind e korilmények az angol 1élek-
nek az 6nalldo nemzeti zene életerét vagtak el, de
viszont a polgari hatalom tarsadalmi berendez-
kedésének megalapozasahoz igen nagyban hozza-
jarultak. A németség XVII—XVIII. szazadbeli
hatalmas metafizikusai, LEIBNIZ és BACH JANOS
SEBESTYEN részben a vezetd nemzetek hatasa
alatt mikdodtek, részben pedig — szellemiik bels6
lényegét, a transzcendens mélységet illetdleg —
nem talaltak széleskorli megértésre és hatasuk
aranylag igen csekély volt a maguk koraban. Az
idealizmusnak ez a magaslata, melyben vallas-
erkdlcs és filozofia a legfobb egységben egyesiilt,
LEIBNIZ filozofiajanak és a német protestins ze-
nének vilagharmoniaja csak a kovetkezé korban
keriilt a megért lelkek kedvezd talajara, a pol-
gari hatalom koraban, amid6én FEurdpa vezetd
nemzetévé a német lett, legelsdvé filozofidban,
tudomanyban, zenében és legalabb is az elsokkel
egyenranguva irodalomban. A németség ezen
hegemonidhoz, melybe a XVIII. szizad utolso
évtizedei oOta emelkedett, gondolkozasanak ide-
alizmusa révén jutott; csakis az idealisztikus
moralfilozofia, a tételes vallastol és a hasznossag
szempontjatol egyarant fliggetlen erkdlcsi torvény,
vagyis a szubjektiv vallasossadg normativ meg-
alapozasa  (KANT,  SCHLEYERMACHER),  valamint
a liberalis és a nemzeti allam rendjének erkodlesi
alaptérvényekre helyezése (FICHTE) adhatott oly
erét az egyhazi kotottségek alol végkép folszaba-
dult tarsadalmi léleknek, amellyel az 0j vilagat
biztonsagosan fonntarthatta. E kutatd, szenvedo,
elmélyedd, majd bizo, majd kételkedd, majd
tavoli fények romantikdjaba veszO6, majd a rea-
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litds matéridjaba kapaszkodd szubjektiv 1éleknek
legvalodibb tolmacsa a német zene, az 1750 tajan
kialakult kor vezet6 miivészete, a szubjektiv
idealizmus vilagfolfogasanak legtokéletesebb al-
kotasa.

Az 0. n. nacionalis iranyok a zenében a XIX. szazad ro-
mantikajanak abba a sajatsagdba kapcsolodnak, hogy a
nagy zenenemzetek internaciondiis alkotdsmodja az exo-
tikum kedvéért szeret tavoli népekre, kiilondsségekre em-
Iékeztetd kivételes szinezetli sajatsagokat venni be eszkozei
kozé. Miutan féként a németek — akiknek jellemzd, OST
keletli szellemi sajatsaga idegen elemek beolvasztidsa a ma-
guk nemzeti sajatsagai k6z¢é — a HERDER- vagy SCHLEGEL-
féle koltészettel parhuzamosan idegen, kultardban tavoli-
nak érzett nemzetek sajatsagait helyenként beolvasztottak
formaikba (1. pl. SCHUBERT magyaros motivumait), késébb
pedig teljes darabokat is betdltotték az idegen motivika-
val bizonyos nemzeti hangulat festése érdekében (1. pl.
LISZT magyar rapszodiait): a XIX. szazad politikai mozgal-
mainak kapcsdn mindenfelé folébredé nemzeti érzés magu-
kat az illeté, az eurdpai kozponttol tavolabbesé népeket
is megmozgatta az 6nallé nemzeti miivészet irdnyaban és
nemzeti jellegli 6néallo alkotasra késztette. A 40-es évektol
kezdve mindenfelé, cseheknél, danoknal, lengyeleknél,
oroszoknal stb. és nem kisebb eredménnyel nalunk is, fol-
tiné virdgzasnak indul a nemzeti kompozicié (elsésorban
az opera terén). E mozgalom mindeniitt a nyugati nemzet-
kozi romantikdba kapcsolddik, annak fliggvénye, attol
nyeri kifejez6 eszkozeit, legfoljebb csak a nemzeti szinezet
egyoldalu hangstlyozasaban jut messzebbre a nyugati ro-
mantikusoknal. Csakhogy a romantikus exotikumbol kindtt
ezen argdk idével mindinkabb 6nalloésulnak és elterebélye-
sednek a tehetség foka szerint, mellyel a nemzeti zenek 61tok
rendelkeznek és az egyes népdalkincsek formateremté ere-
jéhez és folhasznalasanak mértékéhez képest. A skandinav
nemzetek nem jutottak messzebb, mint hogy a nyugati
forma-chablonokon beliil elhelyezzék nacionalis motivika-
jukat és fokép a német zene agazata maradtak. Leginkabb a
németekbe kapcsolddik a cseh nacionalis zene is, azonban
DVORAK és SMETANA legsikeriiltebb alkotasaiban a cseh népi
hangszeres zene évszazados gyakorlatdnak feldlelése altal
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aranylag nagyobb onallosagra jut. Az oroszok nemzeti zenéje
erés francia hatast is jelez, foként az 0. n. ifju-orosz zeneszer-
zés korében, mely a német romantikus RUBINSTEIN, vagy a
naciondlisabb TSAIKOVSZKI német vonasokkal teli irdnyaval
szemben a folszabadultabb, mindjobban 6nallésuld keleti
iranyt hangstilyozza (BORODIN, RIMSKY-KORSSAKOW  stb.).
A magyar opera fOképviselGje: ERKEL FERENC, mint al-
talaban a mault szazad derekdnak nemzeti dalmiiszerzdéi,
féként a hatdsos olasz rivaldastilust alkalmazza és ebbe
illeszti bele a magyar népies tancmotivikat, valamint a kor
népszerit magyar dalirodalméanak sajatsagait. LISZT, kinek
egyik legfényesebb miivészi tulajdonsaga, hogy a legkiilon-
boz6bb nemzetek sajatsdgaihoz egyenldé mértékben hozza
tudott alkalmazkodni, ily irdnya képességét leginkabb a
magyaros zeneszerz€s terén érvényesitette; az 6 rapszo-
didinak stiluskorébe illeszkedik be a XIX. szazad 2. felének
legtobb magyaros iranya zeneszerzdje. Nem csupan a ro-
mantika gazdagitdsaban talalhat6 e nacionalis irdnyzatok
jelentdsége; sokkal inkabb abban, hogy keleti agaik a XX.
szazad folyaman a kezdet sziikségszert fiiggd allapotabol
kindve: 6nallé népi miivészetté fejlédnek s igy azt a vilag-
torténelmi hivatast nyerik, hogy a lehanyatld erejli nyugati
zenemivészettdl a hegemoniat atvegyék. Ma mar pl. nem
franciak, németek vagy olaszok, hanem két magyar miivész
munkassaga legjelentékenyebb az eurdpai zenemiivészetben,
BARTOK BELAE és KODALY ZOLTANC.

Nemzeti vonasok érvényesiilése a vezeté mii-
zenében csakis oly mortékben lehetséges, amily
mértékben a vezetd kasztok a nemzeti sajatsa-
gokat folismerik és azokat fontosaknak tulajdo-
nitjadk. A kozépkor nemzetkozi szelleme nem is-
merhetett nacionalis miivészetet; viszont azon-
ban a kozlekedés kezdetlegessége folytan éppen a
kozépkorban fejlodott ki a legtobb helyi maniera,
az egyes iskoldk sajatos technikai, melyeknek
kevés érintkezéspontjuk volt egymassal, melyek
azonban mind csakis a nagy kozos egység céljaba
kapcsolodtak. Minél messzebb megyiink visszafelé
a torténelemben, annal nemzetkézibb a miivészet,
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de annal nagyobbak az egyes helyi eltérések az
alkotasmodok kozott. A nemzetek életének on-
allosulasaval kifejlodnek az egyes nemzeti sajat-
sagok a miivészetben, de viszont a kozlekedés ja-
vulasa és- a vilagpolitika, vilagkereskedelem ki-
bontakozéasa azt eredményezi, hogy a helyi ma-
nierdk, az elszigetelt sajatsagok megsziinnek, az
eurdpai zene technikdja mind nemzetk6zibbé lesz
(differencialodas = nemzeti szinekre bomlas; in-
tegralodas = technika egységesiilése nemzet-
kozivé). Mig tehat pl. a francia troubadour és a
német Minnesdnger miivészetében a nemzeti szel-
lem teriiletén alig taldlunk kiilonbséget (mind-
kettd a kozos lovagi szellem terméke), de viszont
technikaban, elkészitésmodban athidalhatatlan
kiilonbség van a ketté kozott, — addig pl. a XVII.
szazadbeli francia, olasz vagy német zeneszerzés
hatarozott ¢és tudatos nemzeti vonasokkal Iép
fol, melyek révén lényegbevagd kiilonbség van
kozottiik, ellenben formalasmodjuk rengeteg kozos
sajatsagot, allandé kolcsonhatast és atvételt mu-
tat. Vagy ha pl. a németalfoldi iskola legkiilon-
bozobb (német, olasz, francia) agait vizsgaljuk,
ezek mind egyformak abban a tekintetben, hogy
nemzetiségi vonasokat csak elenyészé mértékben
tartalmaznak, viszont mindegyikilkk mas-mas helyi
manierakkal dolgozik. Evvel szemben pl. a XIX
szazadbeli zenemlivészet orszagonként Iényeges
kiilonbségekkel —mutatkozik, az egyes nemzeti
alkotdsmddok féltékenyen Orzott taplaléi a nacio-
nalis élet intenzitasanak, de a technika egysége
ismét ujabb lépéssel haladt elére, a formaelemek
hasznalat modja ismét nemzetkozibbé lett. Mind-
ebbdl kovetkezik, hogy a nemzeti elemeknek a
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miizenébe torténd beolvadasa bizonyos térvény-
szerii fokozatossaggal megy végbe a torténelem
folyaman. «A XVI. szazadig az egyes orszagok és
vidékek iskolai foként csak a» (nemzetkdzi)
«tobbszolamusag stiluscsoportjaiként Iéptek fol.
Amennyiben és mihelyt a vilagi zene formai be-
vonulnak a tobbszolamusag teriiletére» (vagyis
a nemzeti sajatsagok a mizenébe) «e foldolgo-
zasok aranylag jobban vagy kevésbbé kozelednek
a kiilénféle nemzeti jellegekhez. Csak a XVI. sza-
zadtol kezdve 1ép a nacionalizmus stilusképz6
elvként nagyobb mértékben az el6térbe, de f6-
kép akkor és ott érvényesiil, hol egy vezetd
dallam kivalik a tobbszolamu kotelékben és a
tobbi szolam hattérbe keriil» (vagyis féleg a mo-
nodikus stilusa forméakban, itt is els6ésorban az
operaban és tincokban). (ADLER, Der Stil in der
Musik, 213. old.) A kozépkor folyaman az el-
nyomott nemzeti elemek csak az el nem ismert
miuvészetben, a népmiivészetben taldlhatok fol.
Innen sziirédnek ki egyes sajatsagaik a muzenébe
(mint pl. maga a tobbszolamlsag és a hangszeres
gyakorlat), innen az egyhdzi népének (Iai stb.)
vagy a troubadourének sok tulajdonsidga. De azt
se feledjiik, hogy a kozépkor régebbi szazadaiban
maguk az egyes népdal-kincsek sem lehettek na-
gyon differencialtak nemzeti vonasok tekintetében
Os altaldban; semmi esetre sem birhattak akkora
formaerével, mint fejlettebb utddjaik az ujkor
szdzadaiban, amikor az eldkeld miivészet anya-
gaba szépségiik kényszeritd ereje mind tobb ¢és
jobb sajatsagukat juttatja be. Azok a «népdaly»-ok
pedig, melyeket a németalfoldi technikaju mes-
terek foldolgoznak, nem népdalok, hanem a varosi
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polgarsag, katonasag stb. népszeri dalai (notai),
melyek természetesen az alsobb nép dalanak ha-
tasa alatt kellett hogy megteremjenek, de avval
tavolrol sem lehettek azonosak. Az ily népszerii
polgari dalok a kor hivatalos zenéjétdl (gregorian
és tobbszolamti zene) a kolcsénhatas révén szin-
tén sok vonast atvehettek. Ha pl. OSZTRAK MAR-
GIT (fi530) népszer(i szerelmi dalait megvizsgal-
juk (1. ERK-BOHME, Deutscher Liederhort IlI.
469. sk. o.), stilusban ugyanolyannak talaljuk
azokat, mint a korszak tobbi, népies hatasok
alatt sziiletett népszerli dalat, vagyis kiemelke-
dettnek a népzene korébol, megsziirtnek, a kor
hivatalos zenéje altal bef oly 4aso6it nak. Még a
XVI.  szazadbeli német kozéposztalybeli nép-
szerli dal (0. n. népdal) is csaknem mindig mester-
dalnokszerli (tehat egyhazi hatas alatt keletke-
zett) z ariat formuldkkal van ellatva. A német-
alfoldi mesterek tehat nem a lenézett és semmibe
sem vett népdalt hasznaltdk 6l oly gyakran
cant us firmusként miséikben, hanem a jambor
polgarsdg népszerli dalat, mely bizonyara a ma-
gasabb osztalyok mulatsdgain is szivesen hallott
vendég volt. Teljesen megfelel a reformacié kora
elotti Egyhdz szellemének, hogy a vallds biro-
dalmaba mindent be lehet és be kell olvasztani,
mihelyt a népszerli dal belekeriil a mise szerke-
zetébe, megszinik minden vildgi Onallosaga és
szine, tisztara szolgdldo szerepet nyer és szimboluma
lesz a wvilagi torekvések aldrendeltségének az
egyhazi szellem ala. Hozza még ez amugy is kevés
nemzeti vonassal rendelkezd dalokat nem is ere-
deti ritmusukban hasznaljak f6l a kontrapunkt
mesterei, hanem csak hangjaik egymasutanjat
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helyezik el szélesen kitartott kotaértékekben (a
gregorian cantus planus-anak mintajara) a mise-
szolamok f6lépitésének alapvazaként. Az a ko-
rilmény persze, hogy az istentisztelet legfébb
miformajaban egydltaldn folhasznaltak vilagi no-
takat a gregorian hasznalata mellett, mar a kora-
renaissance szellemét arulja el; itt mar a nemzeti
érzésvilag kezdetleges, rejtett, horderejében fol
nem ismert mozgalmaval allunk szemben. Ugyan-
avval a mozgalommal, mely a korszak kontra-
punktikus (flamand és francia s csak kés6bb olasz
nyelvii) chansonjaiban még vilagosabban f6l-
mutat;* de ha e chansonokat (pl. az e téren is 1j
etappeot nyitd JOSQUIN vildgi munkait) vizs-
galjuk is, meg kell allapitanunk, hogy az itt mar
sokkal természethiiebben, torzitatlan ritmikaval
kozolt népszerti dalok sem érvényesiilnek eredeti,
monodikus iziikkel, hanem aldrendeltiei a f0l-
dolgozas mikéntjének, az egyhazi kontrapunkt-
riak. Ugyanezen népszerti dalok a XV. szazad fo-
lyaman még csupan a Zonji-irodalomban érvénye-
stilnek (s itt is csak elvétve) igazi vilagi mivol-
tukban, azonban a lant-irodalom csak a XVI.
szdzad vildgi mozgalmainak kovetkeztében kb.
1550-t61 kezdve képvisel elokelé és mindeniitt el-
ismert irdnyzatot, mindaddig pedig masodrangu, a
muvészet tarsadalmi szovetében secundair réteg.
A magas-renaissance kora (XVI. sz.) nagy len-
diiletet ad a nemzeti vondsok érvényesiilésének;
nemcsak a protestans nép-ének keriil be a maga
sok vilagi szarmazast dalaval a legel6kelébb tobb-

*A népszeri tancok feljegyzése kb. 1500-ig tobbnyire
csak egyszolamt, tehat azok mindaddig nem tartoznak a
magas miizeneirodalom korébe
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sz6lamt formakba, hanem a katholikus orsza-
gokban is lavinaszeriien tornek be a hivatalos kom-
pozici6 teriiletébe vilagi dalok, a maguk eredeti
izét mindinkabb érvényesitve (villanella stb.).
E varosi népszeri dalok, melyekben féleg az ola-
szok tiindokolnek, szintén nem népdalok, hanem az
egyhazi zeneszerzés hatasa alatt és masrészrdl a
népdal hatasa alatt allo kozéposztalybeli notak.
Ugy latszik azonban, hogy a XVI. szidzadban mér
van akkora ereje a népdal naciondlis jellegének,
hogy ez érezhetden érvényesiiljon a népdal hatasa
alatt all6 népszerti dalokban: e korban mar hata-
rozott és lényeges kiilonbség van az egyes nem-
zetek vilagi zene-formai kozt, a vilagi kompo-
zicid nemzeti iskolakba tagolodik, mas az olasz
madrigal, mint a francia programm-chanson és’j
ismét mas a német kérus-dal (az angol madrigalis-
tak naciondlis iskoldja szintén 06nallo, de foltlind
olasz hatast mutat). Viszont a vilagi és egyhazi
szellem teljes szétvalasztasat csak a kovetkezd
korszak hajtja végre; 1600 koriil még (és a XVII.
szazad egész folyaman is) természetes eljarasnak
érzik, hogy vilagi daloknak egyhdzi szdveget is
adjanak és viszont (GASTOLDI, HASSLEB, MONTE-
VERDI stb.). Vagyis az egyhazi zene elvilagiaso-
dasa, a nemzeti érzésvilagnak az egyhazi szel-
lembe vald behatolasa zokkend nélkiil, szinte On-
tudatlanul megy végbe. A XVII. szazad folyaman
a népszerli dalok anndl erdésebb mértékben ke-
rilnek az als6 nép dalanak hatdsa alid, minél
jobban kibontakozik a f6ls6 zenemiivészet az
egyhazi kotelékekbdl, s e vilagi, nemzeti folyamat-
nak eredménye, hogy a varosi dal tobb és tobbi
valddi népdalt is 4tvesz a maga kincsébe. Ennek
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megfeleléen a vilagi muzsika mind nemzetibbé
alakul at, az egyhazi hangnemek végkép atforma-
lédnak és kivesznek, a katholikus egyhazi zene
jobbik része stilizalt egyhazias zenévé lesz (a
vilagival ellentétbe allitva), a népszeri dalok
foldolgozasmodjaban pedig a kontrapunkt ala-
rendeltebb szerepet kap (1. BACH 1735 tajan irt
«Clavier-Ubung»-janak  30. variaciojat, hol két
thurmgiai népdal kezdetét dolgozza fol [quodlibet],
vagy az 1740-bSl valo «Bauern-Cantate»-t az «Es
nehmen zehntausend Dukaten der Kammerherr
alle Tag ein» szovegli népszertl dallal). Valdosagos
eredeti iziikkel, a foldolgozasnak tisztara a nép-
dal-melodika és néptanc jellege ala rendelésével
csak a XVIII. szazad opera buffa-ja és az innen
kiindul6é népies zenemozgalom kozli a népdalokat;
¢és pedig oly modon, hogy a népszerti dalt és nép-
dalt a magas miivészet szférajaba emeli, meg-
nemesiti, idealizalja. Mig pl. a XVII. szdzad tanc-
suite-irodalmaban még a kontrapunktikus-har-
monikus foldolgozas oncélusiga és az Gri tancok
eredeti ize egyensulyban vannak egymassal,
addig a XVIII. szazad 2. felében mar teljes ho-
mofon eredetiségiikben 1épnek fol e tancok (1. a
mannheimi iskola vagy HAYDN legtobb meniiett-
jét) és mindinkabb elnépiesednek. A népiesség,
vagyis a népzene (és pedig itt mar tigy a népdal,
mint a hangszeres népzene) eredeti izének eszmé-
nyesitése adja PERGOLESI- és a szintén napolyi
VINCItSl kezdve a XVIII. szazad csaknem minden
halad6 iranyt zenemuvének ferejét, ez az, ami
pl. MOZARTot is annyira nemzetivé teszi (német-
nemzetivé f6kép népies tancaiban és a Varazs-
fuvolaban) és ez az, ami nélkil BEETHOVEN mii-
vészetének egyik leglényegesebb vonasa hiany-
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zana (BEETHOVEN miivei tele vannak népdal-
motivumokkal). Mig a XVIII. szazad népies moz-
galmaban a vilagpolgari szellem a tilnyomo, ugy
hogy zenészei egyarant hasznaljak a kiilonféle
népzenék anyagat, de mar tdbbnyire a maguk
nemzeti jellegének ki domboritasaval (pl. ahogyan
GRETRY Vagy HAYDN az idegen népies -elemeket
beolvasztja, az teljesen a francia, illetve a német
muzsika szellemébdl fakad), — addig a szazad
végétdl kezdve a polgari rend erételjes nemzeti
mozgalmainak miivészi gy6zelmekor a népiesség
nemzetenként végleg specializalodik és a roman-
tikus alkotasmod egyik elmaradhatatlan kelléke
lesz. BEETHOVEN és CHERUBINI még nagyjaban
nemzetkdzi népiesség mas-mas szinkeverésii osz-
lopai, de BOIELDIEU, BELLINI és WEBER, Vvagy
SAINT-SAENS, VERDI é WAGNER mar ellentétek és
pedig foként muzsikdjuk specializalédottan nem-
zeti-népies vonasai révén.

A romantika népességével szemben all a leg-
Ujabb korszak népi  muzsikdlasa  (SZTRAVINSZKY,
BARTOK, KODALY, MALIPIERO stb), mely az 0&s-
zenei elemeket keresve, a népi anyagot nem gyurja
at az eszményesités altal, hanem annak eredeti,
nyers elemeit hasznalja fOol az esztétikai eszmény
magasabb céljaira. A népi zene miivésze nem ta-
voli szemlélettel tekinti a népet, hogy mintegy
magahoz emelje és idealizalja azt, mint a roman-
tikus miivészek, hanem 6 maga helyezkedik bele
az als6 nép érzésébe, a népi érzésvilag alapjara
all munkdssagaban. Ezért talalé, ha a romantika
népiességének polgari mivoltaval szemben a mai
miivészet szélesebb korzetli szocialis jelentOségét
hangsulyozzak.
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Barmely foglalkozast lehet oly tokéletesen, be-
csiiletesen ¢s fenkolt modon tizni, hogy képviseld-
jének munkéssaga kind az anyagi-sziikségletek
kereteibdl és erkolesi jelentdséget nyer. Az emberi
miikddés mérlege egyik serpenydjén az Onzést,
masikon az altruizmust méri; mérd-birdja pedig
a lelkiismeret és a lelkiismeretek Osszesége: a
torténelem lelke. Azokat az egyéneket, akikben
az altruizmus foltiinden tulszarnyalta az Onzést,
hoésoknek nevezi a szoéhasznalat, hdsei pedig min-
den foglalkozasnak vannak. De legels6sorban azok
a foglalkozasok predesztindlnak hdsiességre, me-
lyeket nem az egyén valaszt, hanem amelyek —
ugy mondhatjuk — az egyént valasztjak. Ilyen a
vallasos prédikatoré, nemzeti (politikai) harcosé,
tudosé és a muvészé. Mert ezek a foglalkozasok,
ha eredeti rendeltetésiikhdz hiven lizik, anyagilag
halatlanok 1évén, csak bels6 erkolcsi parancsra?
tolthetdk be méltéan; és ellentétben a tobbi
foglalkozassal, hol az anyagi haszon a cselekvésnek
egyik allandé rugdja, e «hosi» foglalkozasok belséd
lényegiikkel keriilnek ellentétbe, ha az egyéni
anyagi haszon szempontjat érvényesitik. Bar a
«hosi» foglalkozastiak koziil bizonyara tobben
kozelitik meg az etikus élet idealjat, mint a nor-
malis foglalkozasti egyének koziil, mindazonaltal
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ott is csak cstcspontokként szerepelnek a kivalo-
sagok ¢és ilyen csucspontok kitermeléséhez at-
lagos nagy tomegre van sziikség, a foglalkozas
lizéinek materidlis masszajara, mely a keretet és
eszkozoket szallitja a hés munkajahoz. Ezen at-
lagos tomeg élete determinalja a kivételes szel-
lemi nagysag életét is, mindabban, ami nem 6rok
értékii (tarsadalomtol fliggetlen), mindabban, ami
az anyagi léthez tartozik. Minthogy azonban a
szellem legkifinomultabb produkcidja is csak a
rendelkezésre allo kész matérian korosztiil érvé-
nyesiilhet: a legnagyobb géniusz munkéssaga is
determinalva van szocioldgiailag.

A mivész foglalkozasa eredettél fogva varosi,
kozéposztalybeli.* A miivészt az eurOpai torté-
nelem folyaman minden id6kben polgdrndk te-
kintik, életének kiilsé keretei polgari keretek és a
muvész foglalkozasanak torténelme a polgarsag
torténelmébe tartozik bele. Annal is inkabb,
minthogy kb. a XVIII. szazadig mesterember és
miivész kozott a hivatalos elbirdlds nem ismert
kiilonbséget. A polgarsdg Eurdpa tarsadalmi fej-
16désének éleszt6-anyaga, legfobb belsé moz-
gatdja. Az alsobb nép és az arisztokracia kozott
allva, a népi és arisztokrata erdk gytjtdéedénye,
azok kiegyeztetdje volt mindenkor, s igy a szel-
lemi kultara hivatott 6rizéje és miivel6je. Mar
azaltal, hogy léte a varosok alapitasdval kelet-
kezett és azok fejlédésével virult, a nyugalma-

* Ebb6l az alaptételbdl indul ki «A zenetorténet szellemex»
c. eléadasom gondolatmenete (1914. Franklin  kiad.);
egyébként az abban kelleténél nagyobb sullyal szerepld
materialista okfejtéssel ma mar nem értek egyet.
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sabb, konteniplativebb életmod képvisel6je, tehat
azé az életmodé, mely a szellem foglalkozasaira
alkalmassa tesz. Friss erejét a polgarsag annak
koszonheti, hogy vérében és szellemében allanddan
az alsébb nép folnyomulo rétegeibdl taplalkozik,
innen keletkezik az a tulajdonsaga is, hogy id6-
vel a nemzeti harcok, a nemzeti allamok torzso-
kos oszlopava lesz a nemzetkdzi arisztokraciaval
szemben. Amig Eurdpaban természet-gazdasag és
hiibériség volt, a polgarsag s/erepe a nemesi 0sz-
talyok kiszolgalasaban allott. A kozépkor folya-
man akkor jut a varosi lakossag eldszor nagy je-
lentéségre, amikor a kdzponti hatalom (kiralysag)
benne keres tdmaszt a nagyurak partikulariz-
musaval szemben. A XV. szdzad gyalogos seregei
irjak kardjukkal a polgarsag egykori nagyhatal-
manak els vérszerzddését. Midén pedig az uj-
kor béli pénzgazdasiag follendiilésével a gondol-
kozas élelmessége (spekulacid) a szellemi eréknek
is hatalmat biztositott, s midén a fejedelmi ab-
szolutizmus a polgéri eréforrdsok kiaknazasaban
latja meg f6tamasztékat: a polgari (111.) rend
oly politikai hatalomma valik, melyet az egyen-
jogositastdl mar nem alsébbrendiisége, csupan
hatalmi tradiciok taitanak tavol a XVIII. sza-
zad végéig. A még fonnallo, szétmallasban 1évo
gatakat a francia forradalom szakitja at. Ett6l
fogva a polgarsag, vagyis a par excellence szel-
lemi osztaly, viszi Eurdpa életében a vezetd sze-
repet, a nemesség kivalobb egyénei polgari tu-
lajdonsagokat oltenek és igen sokszor a polgar-
sag méltd vezéreivé lesznek. Mindazon osztaly-
harc, mi a XIX. szdzad forradalmait Kkeltette,
mar csak azért volt sziikséges, mert az ariszto-
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kracia és a fejedelmi abszolutizmus tobb orszag-
ban nem volt hajlandé beismerni és intézmények
al tal nyiltan biztositani a mar tényleges allapotot:
a polgarsag teljes politikai vezérletének tényeét.

A polgarsag szellemi harcanak mindvégig leg-
fobb iitk6z6folillete a nemesi osztalyok birtok-
joga és Oroklott politikai hatalma volt. A kozép-
kori hierarchia egyensilya a tarsadalmi oszta-
lyok egymas alad rendeltségén nyugodott. Ellen-
ben a polgarsag szellemi és anyagi fejlédése on-
kény te leniil nagy kérddjelet rakott az ariszto-
kratikus hatalmi rend logikdja mellé és minden
jelentds ténye annak leromboldsara iranyult.
Amikor a kozéposztily a nemzeti elvet hang-
sulyozza, egylttal a maga osztalyhatalmaért is
kiizd. A reformaci6 mar jellegzetesen polgari
mozgalom ¢és a XVII—XVIIIl. szazad raciona-
lisztikus szellemi fejlédése a polgarsdg pénzhatal-
maval a legszorosabb Osszefliggést mutatja. Je-
lentéségre jutdsatdl kezdve egészen a XIX. sza-
zad 2. feléig a polgarsag forradalomhajté osz-
taly, viszont a XVII. szazadtol kezdve az arisz-
tokracia maradi osztallyd lesz. Amig a polgari
rend nevezetes mdédon bele nem sz6l Europa kul-
turalis életének vezetésébe (tehat nagyjaban a
XVI—XVII. szazadig), a szellemi vezetés a
fouri rend kezében van. Oly osztalynak kezében
tehat, melynek gondolkozésa ¢és érdekei elsdsor-
ban nemzetkdziek, melynek elsérendli életérdeke
az Oroklott vagy szerzett anyagi hatalom fonn-
tartdsa, mely tehat — mint osztaly — a szellem
vilagat is elsdsorban ezen érdekeken at szemléli.
(Arisztokrata gondolkozas szamara az «eurdpai»
kultira haldla a francia forradalomtol datalodik.)
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Kovetkezésként az arisztokrata kultira teljesen
mas, mint a polgari kultura és a miivészet fejlodése
ily szempontbol azon a kérdésen d6l meg, hogyan
illeszkedik bele a miivész (vagyis a kozéposztaly
tagja) a kiilonbozé korok kiilonbdzé szellemi ha-
talmainak keretébe.

A tiszta arisztokrata kultardk, miné Eurdpa
kultaraja kb. 1600-ig, természetiiknél fogva nem-
zetkoziek €s érzelmek dolgaban az dltaldnos em-
berinek nagyvonalti atérzésében és éreztetésében
meriilnek ki. Viszont a polgari kultira, mely a
barokknak nevezett korban még nagyjaban el-
vegyiill az arisztokrata kultiraval és lassacskan
felszivja azt, természeténél fogva mindinkabb
nemzeti és érzelmek dolgaban az aprolékos
egyéni vonasok érvényesitdje. Polgarsag és arisz-
tokracia hatalmi harca jellemzi Eurdpa tarsa-
dalmi fejlédésének menetét; e harcban a pol-
garsag féfegyvere a szellem volt, s mig az arisz-
tokrata élet diszciplina a test és lélek harmonikus
kiépitését célozza, addig a szik szobakba ¢és
szlikrésti torvények kozé szoritott polgarsag az
észbeli tehetségek és a kedély egyoldalu kifejlesz-
tésére kényszeriilt. A kodzépkori polgarsag sokkal
szlikebb latokorti még, mint az egykoru ariszto-
kracia, de mar akkor kezdi kifejleszteni a befelé
nézésnek, az aprolékos érdeklddésnek mindazon
vonasat, mi késObb az eurdpai szellemi kulttira
0. n. szubjektivizmusava csucsosodik (1750).
Vagyis a polgari szellem épp ugy harcban all kez-
dettdl fogva az arisztokrata szellemmel, mint
ahogy a polgarsag hatalma az arisztokracia ha-
talmaval.

A tarsadalmi osztidlyok aranylagos differen-
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cialatlansadga idején, a lovagi dalnokok koraban
(XI—XIIl. szazad) még az arisztokrata fél-
dilettansok (a troubadourok) képviselik a vilagi
muzsika primitiv népi és polgari vonasait is.
természetesen aranylag roppantul kifinomitva
azokat. A kozépkor tovabbi folyaman az arisz-
tokrata (hivatalos) zene beolvasztia a tobb-
szolamisag kereteibe a vilagi muzsika legeld-
kelébb részét (ars nova madrigal-ja, caccia-ja,
francia chanson), de a vilagi formakat nem ismeri
el egyenjogiaknak az egyhazi formakkal, azok
inkabb jatékszamba mennek és jelentdségben el-
torpiilnek az uralkodo egyhdzi formak (misék,
motettek, egyh. dal parafrazisok) mellett. Ellen-
ben ugyanakkor, amidén az Egyhaz szelleme ily
modon lekdti még az arisztokrata vilagi vondsokat
is a hivatalos zenében, a varosok lakossaga népi
és egyhazi hatidsok alatt bizonyos nem-elékeld,
alsobbrendli, de jellegzetes muzsikat fejleszt ki
a maga kereteiben, melyet egyeldre le sem igen
irnak pontosan s mely éptgy feszitd erejévé lesz
a zenekultura fejlédésének, mint ahogy a polgar-
sdg maga a tarsadalmi fejlodésnek. A kozépkori
polgari zene elsésorban tdnczene és dalzene, le
nem irt, bizonyara igen kezdetleges kiséré ala-
festéssel. Ennél sokkal magasabbrendii a varosi
torony-zene (favohangszerekre) és orgonamuzsika,
minthogy utdébbiak mar szorosan 0Osszefliggnek
az uralkodo6 arisztokrata zenekultardval. A tanacs-
zene (Eatsmusik) iranya bizonyara nem nagyon
kiilonbozott az  arisztokracia asztali zenéjének
(Tafelmusik) beallitismodjatol. Foéleg azaltal érte-
stilink a kozépkor polgari zenekultirajanak mi-
voltarol, hogy az arisztokrata zenében érvényesiilo
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kevés polgari vonast kielemezziik. E polgari vona-
sok homlokegyenest ellenkeznek a hivatalos zene
alapvonasaival és legfoljebb csak kiilsdségesen
illeszkednek bele az elismert formakba. Polgari
vonasok érvényesiilnek; 1. az egyszolamuan fonn-
maradt tancokban, 2. a tObbszolamuan leirt
vilagi (t6bbnyire tanc-) dalokban, 3. a lant- és
orgona-zene vilagi darabjaiban, 4. az egyhazi
formakba beleszétt vilagi dalokban.

A kozépkor tanczenészei szivesen latott fickok
a nagyurak mulatsdgain, de emberileg époly le-
nézett pariak, mint a vasari kardnyel6. A tanc-
zenészek céhei inkabb csak tlirt intézmények
voltak, tekintettel arra, hogy az Egyhaz a vilagi
zenét blnodsnek és tildézendének hirdette. De
éppen a kozépkor tanczenészei voltak elsdsorban,
akik a nemzeti muzsika Oselemeit életben tar-
tottak és tovabb fejlesztették; a Spielmann-ok,
trouvere-ek, joculatorok miivészete kozvetitette
a népi elemeket a polgarsag zenéjébe és a polgar-
szigoru lezértsdga eredményezte, hogy a nép, a
polgéarsag és a nemesség vildgi zenészei szintén
ismerték egymas kozt az osztily kiilonbség valasz-
falat, ez azonban tavolrol sem lehetett — a dolog
természeténél, kozos paria jellegiiknél fogva —
oly szigoruan lezart, mint az altaluk kiszolgalt
tarsadalmi osztdlyok kozott levd. A legmaga-
sabbrendi kozépkori tanczene mintai azok a
British Museumban kéziratosan 6rzott XI—
XIV. szazadbeli hangszeres tancok, melyeket
WOLF JOHANNES kozolt és elemzett az Archiv fiir
Musikwissenschaft I. évf. 1. szdmaban. E tincok
s féképp az 5 haros melle szamara) okvetleniil pol-



139

gari tancdarabok hatdsa alatt keletkeztek, sot
bizonyara részben polgari tancmuzsikat képvi-
selnek, minthogy benniik nem a korszeriien ural-
kodd egyhéazi hangnemeket latjuk érvényesiilni,
hanem talnyomolag a vildgi dur-hangnemet; ezen-
kiviil megtalaljuk benniik a tdncformdlas feszes
periodizaltsagat, ami szintén ellentétben all a kor-
szerii kontrapunktikus épitkezés formald elveivel.
Ha a kozépkori kontrapunktistak vilagi dal ki-
dolgozasaibol kiemeljilk a melddiat és szabadon
engedjilk azt érvényesiilni, gyakran oly tipikus
népszerii dallamot nyeriink, melynek eredeti
jellege sarkalatos ellentétben all a foldolgozas
modjaval. Csak a XVI. szazad kezdi a tancdalok
foldolgozasanak népszeriibb modorat miivelni
(féleg Italiaban), de ez mar a nemzeti jellegnek\
(tehat a polgari dalok hatisanak) érvényestilését,
a kozépkor legy6zését, a homofonia kozeli gyo-
zelmét jelzi. Vilagi hangnemek és homofonia felé
hajlas jellemzi a lant-zene hatasa alatt keletke-
zett vilagi jellegii orgona-darabokat is, a lantosok
maguk pedig leginkdbb a polgéari népszerti dalol
és tancok interpretatorai akkor is, ha azokai
mivészien kifinomitva az arisztokracia részéi
talaljak. Az arisztokrata lant miivelé is, hang-
szere természetét kovetve, nem annyira az egy-
hazi, mint inkabb a viladgi jellegli (féleg tanc-
darabokat tolmacsolja, tehat leginkdbb a népszert
nem-hivatalos dalkincs terén mozog, amely tél
a troubadourok mivészetének lehanyatlasatol
a polgarsag zenedsztone volt a vezetd erd. A nagy
egyhazi formakba sz6tt és eredeti jellegiiktol:
megfosztott vilagi dalok pedig a hivatalos for-
makon beliil képviselték kezdetleges modon azt
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a feszitd erdt, mellyel a polgarsag miivészi ér-
vényesiilésvagya az eurdopai zene fejlodését a
nemzeti irany felé sodorta.

A polgari jelleg lassu, fokozatos uttérése, mely
a XVI. szazadban a nemzeti és hangszeres zené-
lés hatalmas fellendiilése alakjaban mutatkozik,
csakis azaltal volt lehetséges, hogy az ariszto-
krata zenekultira munkdsai, a hivatalos zenész-
céhek tagjai talnyomod részben a kézéposztalybol
szarmaztak. Béarmennyire alarendeli is magat a
mester a korszerli kovetelményeknek és késziti
az arisztokrata korok jellegzetes formait, melyek-
nek hatalmas mesterségbeli tokéletessége és alta-
lanos emberi nagysaga mellett jelentéségben el-
torpiilnek az akkor még primitiv és igy még nem
is érvényesithetd polgari egyéni vonasok: még
sem tagadhatja meg szarmazasat és anélkiil, hogy
az tudatos volna benne, minden alkalmat meg-
ragad, hogy a nemzeti népszerti elemeket elhe-
lyezze mivészetének anyagdban. Ez az oka,
hogy pl. a XVI. szizadban mar arisztokrata
tarsasagok oly villanelldkat énekelnek, melyek-
nek dallamat odahaza, polgari korben hallotta
volt a mester és azutan akkordikus jellegli mii-
vészi kisérettel ellatva nyujtja a maecendsnak.
A maecenas (mipartold) fogalma Onmagaban
rejti az osztdly kiilonbség fogalmat; az ariszto-
krata korok miivésze a nagyurak kegyébdl él.
Minthogy azonban a legremekebb modon emeli
partfogdja héazadnak fényét: {inneplik, gazdagon
jutalmazzak, szeretik, esetleg baratkoznak is
vele, mintegy csaladtagnak tekintik stb. De bar-
mennyire magukhoz emelik is a miivészt, annak
¢letmodja teljesen kiilonbozik a nagyurakétol; a
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milvész élete intenziv szellemi munkaban telik el a
miivész élete polgari élet. Es barmennyire egyez-
zenek is az arisztokrata idedlok a mivész lelki
idealjaival, az osztalykiilonbség fonnall megren-
del és szallitd kozott, a mivész nem tarthatja
és nem tartja magat egyenrangiinak a maecenas-
sal, és amennyiben az Egyhaznak dolgozik, ott
is csak mint a nagy altalanossdg alarendelt szol-
gaja szerepelhet. Mivész azonban csak addig
dolgozhat a magasabb tarsadalmi osztaly kulta-
rajanak, ameddig a maga osztalyanak sajatlagos
kultdraja tudatossa és koveteld eiejivé nem
valik benne; minthogy pedig a polgari osztaly
miivészi izlésének belsé természete az egyéni vo-
nasok kiemelésére hajlik, ennélfogva tiszta arisz-
tokrata miivészet egydltalan csali addig lehetséges,
amig a polgari rend folfejlédésével az indivi-
dualizmus, az egyéni érzelmek vilaganak érvé-
nyesitése (XVII. szazad) a mivészet dontd szem-
pontjavd nem lesz. Az, hogy az arisztokracia
a XVII. szazadtél kezdve annyira megvaltozik,
hogy mintegy beleilleszkedik a nemzeti érdekekbe,
hogy a maga modjan élvezni is birja az indivi-
dualizmus miivészi produkcioit és tovabb is (bar
masfajta) maecenas-szerepet vallal, mindez az
arisztokrata kultara leromléasat jelenti mar, mivel
mind e mozzanatokkal az arisztokracia O6nmaga
létalapja, a nemzetkdzi hierarchia merev hatalma
ellen fordul (t6bbnyire ontudatlanul), az elpolga-
riasodas felé romlik. Azok a tudomanyok, az a
filozofia, mely a polgarsag korébdl kiindulva é$
gyakran az arisztokracia partoldsa mellett a sza-
bad gondolat 1épcsézetét  épiti (XVII—XVIIL
szazad), testvére az individualisztikus miivészet-
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nek, mely végeredményben szintén az egyén magdra
tamaszkodik és elfordul minden biralhatatlan
dogmatikatol. Mar a reformacié mellé allott nagy-
urak is hatalmas 16kést adtak a polgari kritika
érvényesiilésének, vagyis belekapcsolodtak a re-
formacio polgari jellegli mozgalmaba. Epenséggel
nem véletlen, hogy a reformaciéo annyi polgari
elemet vegyit a zenemiivészetbe azaltal, hogy a
nemzeti nyelvii és szellem{i ének hivatalos sze-
repét olyannyira kibdviti az istentiszteletben.
Latjuk, hogy a tiszta arisztokrata kultira mi-
vészi termelése a miivész és megrendeldje kozotti
osztalykiilonbség, eggyé nem olvadottsag kovet-
keztében csak mestermiiszerii lehet. Viszont a
tiszta polgari kultara miivészi termelése csakis a
szabadnak nevezett fajta lehet, minthogy a pol-
garsag hatalmi harcdban a fOlszabadult egyéni
erd jogaért folyd kiizdelem volt a legfébb moz-
gaté s igy a maga osztalyanak kultarajat épitd
mivész csak a folszabadult egyéni érzelmek han-
goztatdsaban egyesiilhetett a vele egyenld test-
vérekkel. Atmené kor a két allapot kozott a
barokk miivészet korszaka, amidén a mivész
mar részben a polgari tidrsadalom folfejlodé ha-
talmanak védelme alatt él (varosi zenekarok,
orgonistak  jelentéségének roppant megnéveke-
désel), de részben még Udvarok és arisztokrata
korok megrendelését teljesiti oly modon, hogy
dzok izlésének nem alarendeltje tobbé, hanem
inkdbb formaldja. A maecendssag e korszakban
a magas szakértelem miipartolasabol a hideg,,
joakaratu elismerés magaslatarol valéo anyagi ta-
mogatassa alakul: az arisztokracia érdeklédik
még ugyan a muvészet és tudomany fejlodése
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irant, de mindinkabb tavolodik azok kozvetlen
befolyasolasatol, miutan a kor fejlédése a hami-
sitatlan arisztokrata szellem szempontjabol mar
hanyatlas volt. A renaissance mivészetével és
atfogd nagy humanizmusaval szemben, mi az
arisztokrata kultara tet6foka, a XVII—XVIII.
szazad elaproz6do érzelmei és kutatasai mar ki-
csinyesnek tiinnek a valodi arisztokrata izlés
szempontjabol, igy sziiletik meg e korban a mi-
vészeti €s tudomanyos konzervatizmus, ami addig
ismeretlen volt. Tarsadalmi szempontbdl pedig e
konzervatizmus nem volt mas, mint védekezés a
polgarsag hatalmi térekvésének f 6 vonasa, a sza-
badsagjogok kovetelése ellen.

Kiilséleg vizsgalva a XVII. szazad zenéjének
legnagyobb kiilonbsége az addigi szazadok gya-
korlatdval szemben a hangszeres muzsikdnak az
énekessel egyenjogu szerepeltetésében rejlik. Az
addig masodrangu szerepli instrumentalis zene
az elismertetés elsd soraba keriil s a legnagyobb
mesterek legkivalobb miivei csakis instrumenta-
list ak részvételével adhatok el6. Addig a hang-
szeres kiséret — ha tobbnyire jelen volt is tamo-
gatoként (a XVI. szdzad legszublimisebb korus-
zenéjének kivételével) —, de nem volt nélkiiloz-
hetetlen és szolamait az énekszolamoktol kolcso-
nozte. Most azonban 6nalld tényezové lesz a hang-
szere sség ¢és pedig nem csak mint kiséret, de mint
egymagaban megalld ensemble is, melynek sz6-
lamai immar nem volnanak el6adhatok korus-
hangok 0tjan, hanem amelynek szolamai csakis
hangszerek szamara hasznalhatok. Ennek az irany-
nak elsé6 nagymestere a zenekari muzsikdban
GABRIELI GIOVANNI (1557—1612), s innen van,
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hogy e miivészt a «modern» zene egyik legnagyobb
atiranyitojaként innepli a torténelem. Mert mi
az, ami itt, az 0j hangszeres zenében megtorténik?
Nemcsak az arisztokratdk asztali és ilinnepi ze-
néjének, de a polgdri zenekaroknak emancipdcidja
is. Mindaz a maniera (modor), mi eladdig mellé-
kes, secundair jelentségli volt: a lantosok im-
provizalt kiséretei szerelmi dalokhoz, a nemesi és
polgari tancok, az énekkart alatimasztd zene-
karok kolorirozasai (szinez6 diszitései), az orgo-
nistak és lantosok toccatai, pracambulumai és
lasi zenéi, ezek mind az érdekl6édés és miivészi
folhasznalas els6 sordba keriilnek, s velik els6
sorba keriil az a népszerli zenemodor, mely a
homofoniat és melodikus érzelmességet az addig
uralkodé kontrapunktikus szempont f6lé helyezi
(utobbival egybekapcsolja), az a népszerii zene-
modor, melynek legfébb képviseldje és kialaki-
tdja addig a polgari dal és polgari tanc volt.
A polgarsadg dalkincse aknézza ald a maga nem-
zeti (népszertl) hangnemeivel az egyhdzi hang-
nemeket, a polgarsdg zenckarainak és altalaban
instrumentalis gyakorlatdnak fejlédése tette sziik-
ségszeriivé, hogy a XVII. szazadban az ujfajta
zenemodor uralkodova legyen. A polgarsag, mint
az egyéni érzelmek, egyéni szenvedések, vagyak,
kiizdelmek aprolékos folismerésének tarsadalmi
rétege, nyljtja a maga hangszeres gyakorlatanak
elsé sorba nyomuldsa Utjan az 1 zeneirodalom
szdmara mindazt az eszkdzt, aminek segitségével
az Uj zene (nuova musica) az érzelmek addig
Nem ismert vilagat bontotta ki az ismeretlenség
sotétébdl. Ennek a fejlédésnek eredménye, hogy
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a kb. 1600-t61 szamitott korszakban a polgari
kozonség mar mind erdsebb mértékben szerepel
azon rétegek kozt, melyekre, mintegy elképzelt
megrendeldkre, a miivész szamit, ennek a fejlo-
désnek eredménye, hogy a zenemiivész 1) tipusa,
mely a kozépkori joculatornak is egyenes leszar-
mazottja (és nem csak az egyhazi zenész utddja),
a legmagasabb tarsadalomban is polgarjogot nyer,
hogy a hangszeres zenész palyaja elveszti addigi
alsorendii szinezetét és még a zenekari muzsi-
kussal szemben is megsziinik az addig szokasban
volt teljes lenézés, mely azt az osztalyt szinte
tarsadalmon kiviilivé degradalta. Az a dilettan-
tizmus, melynek széleskoriic megnévekedése a kor
jellemz6 tiinetei k6z¢ tartozik, féként a polgari
osztally miivészi erején nyugszik (1. az angol
«consorty-okat, német «collegium rnusicum»-okat,
olasz oratorium- és cantata-eléadasokat) és szin-
tén vilagos jele annak, hogy e kor kozponti zene-
gyakorlata az addig hattérbe szorult kozép-
osztalybeli zenegyakorlat emancipacidjabol kelet-
kezett.

Ha e kor zenéjének belsé szerkezet-fejlodését
vizsgaljuk, azt tapasztaljuk, hogy az a régi arisz-
tokrata kultira zenei elemeinek (németalfoldi
kontrapunkt és egyhazi hangnemek) mindinkabb
valdé hattérbe szorulasiaban és a folnyomuld pol-
gari elemek (népszerti, nemzeti tanc és dal) mind-
jobban valo érvényesiilésében all. Ezért lesz a
kor a kiilonboz6 nemzeti zenék teljes kialakulasa-
nak és Onallosulasanak korava, a tanc- és dal-
formak teljes kialakuldsanak korava és azzd a
korra, melyben a népszerli, nemzeti zene életre
kelti a laikusok szamara is ellenallhatatlan va-
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razsi zenemiiformat: az operdat. Mig a kor arisz-
tokracidgja — bar érdeklddéssel kiséri az altala-
nos fejlédést és bizonyos fokig befolyasolja még
izlésével a magasabb mifajok stilusat — éallan-
doan inkabb a kevésbbé népszerii fajta, a minden-
kori konzervativebb iranya muzsika hive, addig a
kozonség polgari elemének izlése allanddan in-
kabb az elnépszerusités iranyaba hajtja a zene-
formak fejlodését. Ez a folyamat foként abban
nyilvanul, hogy a tanczene elemei mind nyersebb,
primairebb formaban érvényesiilnek a mizené-
ben és «modernebb» zene allanddan azt jelenti,
hogy népszeriibb, természetesebb, kozérthetdbb,
igy keletkezik a XVIII. szazad els6 évtizedeiben
az Ujabb napolyi iskola iranya, mely az egykoru
olasz hegedli- és zongora-irodalommal egyiitt mar
a kozéposztalybeli dilettantizmus teljes érvénye-
siilését jelzi a zenemiivészetben. (Nem szabad
persze elfelejteniink, hogy e korszak miikedvel6i
teljesen képzett muzsikusok, kiket f6kép csak az
kiilonboztet meg a tényleges zenészektdl, hogy
nem professzionatusok a muzsikdban.) Ez az
irdny a maga naturalisztikus, odavetett modo-
raval (1. VINCI vagy PERGOLESI zenekardt, az
ALBERTI-féle  tort-akkord-kiséretet stb.) egyelére
a mivészet leromlasakent jelentkezett és a nagy-
mesterek  (BACH,  HANDEL,  VERACINI,  BAMEAU
stb.) csak annyit vettek at beldle, amennyit a
hagyomanyos nagy barokk miivészet stilusa még
meg birt emészteni,, de éppen ez a «leromlotty,
népies modor lett a kovetkezd, tisztara polgari
korszak stilus-vilaganak gyokerévé.

Fémukodéstere e naturalisztikus, modern irany-
nak az opera buffa (vigopera), a francia opera
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comique ¢és az angol ballad opera; mindezek
féereje népies, tancszeri dalocskaikban talal-
hat6, melyeknek alkalmazasa a polgari cselekmé-
nyek (sujet-k) levegdjéhez Onkényteleniil hozza
tartozott. Mig az aranylag hideg és fonséges
targya opera seria (komoly opera) fokozonsége a
paholybérld arisztokracia volt, mely a XVII.
szazad dagalyos modorat konzervald szovegeket
és az érzelmeket lehetdleg schematikusan érez-
tetd ariakat, valamint a virtuéz koloratura nyak-
toré teljesitményeit kedvelte, — addig az opera
buffa, mely éppen az opera seria kihumoriza-
lasabol (az intermezzokbol) keletkezett, kiilvarosi
szinhazakban abbol a polgari kozonségbdl élt,
mely az opera seria természetellenességeinek
és hideg fonségének nem wvolt hive, hanem
naturalizmust ¢és egyszeriiséget kivant. Tavolrdl
sem véletlen, hogy a «Contrat social», «Emil» és
a «Vallomasok» szerzje: ROUSSEAU irja a legelsd
(és hatalmas sikerti) francia daljatékot (Le devin
du village, 1752); ugyanaz a tarsadalom-lelki
fejlédés, mely ROUSSEAU naturalisztikus — elveibdl,
a természet-jogokbol, a polgarsdg legnagyobb
fejlodés vezet a kezdd népies daljatéktol €s opera
buff 4ol MOZART, GRETRY, GOSSEC —miivészetéhez.
Az, hogy a polgari kiizdelem el6harcosai, a fran-
cia encyklopedistak és velik egyiitt kivalo olasz
¢és német gondolkozok a klasszikus targyu operat J
«természetellenesnek» ¢€és nevetségesnek bélyegzik.
az belevag az ancien régime elleni harcuk pro-
grammjaba; a régi vildg ledontésének egyik f6-
eszkdze éppen a racionalizmus volt, észszeriiség és
természetesség keresése, balitéletek, eldjogok le-
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dontése minden téren. Es jellemzé a XVIII. szi-
zad kulturfejlédésére, hogy az opera seria mind
tobb és tobb elemet vesz at a gydzelmes opera
buffabdl, mialtal a szdzad masodik felében mar
alaposan megszaporodik az opera semiseriak (fél-
komoly operak) szama, azoké a dalmiiveké, me-
lyekben a koloratur-aria cantilénaja is hajlik a
népiesség felé, melyek nagy finalékat alkalmaz-
nak és sok komikus elemet is atvesznek polgari
mostohatestvériiktol. A nagy DAVIDE PEREZ
(1711—1778) «componimento drammatico civile»-
nek nevezi L'Amor pittore c. vigoperajat, mi
azért érdekes, mert «az opera buffa magasabb cél-
jat, polgari opera ellentétét a renaissance-opera-
val szemben, nyiltan kimondja» (KRETZSCHMAR,
Gesch. d. Oper,” 187. 0.).

Az a koriilmény, hogy a zenemuivészet allando
elnépszeriisodése mind erdsebb mértékben fol-
szinre hozta a naturalisztikus beallitasu dal- és
tancelemet, a XVIII. szdzad folyaman a népies
zenélés eszmevilagat teremti a mizenében. Az
opera buffa és a vele egyivasu mdas orszagbeli
vigoperak népiessége elsdsorban oly orszagokban
teremhetett meg, hol a polgari fejlédés a nép
irant vald érdekl6désig jutott (Itdlia, Anglia,
Franciaorszag) s hol ezaltal a polgarsag dal-
viliga tudatosan is taplalkozott nép-elemek-
bol. A népiesség, mi kiilonbozd fokozataiban és
szinezeteiben a XIX. szdzad zenemuvészetének
gyokérjelenségévé lesz, nem mas, mint a polgar-
sag nép iranti érdeklédésének, nép-protezsalasa-
nak eredménye, vagyis népi elemek polgari izlés
Szerint valo atalakitasa, torekvéssel naturalisztikus
stilizalasra. A népies szinpad parasztjai ennél-
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fogva szalon-parasztok és még a XIX. szazad
vérisztikus  szinpadanak és zenéjének népies realiz-
musa is lényegesen mas életfelfogasbol fakad,
mint a valdsagos népmiivészet. De sziikségszeriivé
azért is valt a nép irant valo mind fokozottabb
érdeklodés a polgarsag részér6l, mert ez nem
vivhatta volna meg szabadsigharcait a nép ta-
mogatasa nélkill, mit azaltal biztositott maga-
nak, hogy mindig a nemzet és a teljes egyenldség
képviseldjének tiintette f6l magat. Mar a francia
forradalom sem lett volna végigkiizdheté a 4.
rend hathatés segitsége nélkiil. De éppen tgy,
ahogy a polgari liberalizmus politikdja csak jel-
szavakban adhat egyenldséget, valdsaggal azon-
ban kénytelen bastyakat emelni a még éretlen
nép politikai egyenjogositasaval szemben, éppen
ugy a polgarsag mivészete sem jut el odaig,
hogy valésagos népmiivészetet teremtsen, nem
keresi a nép lelki életének valdsdgos Osszetevoit,
hanem amit abbol elles, azt a polgari életnézésen
szlri at, a polgari kultura céljaira idealizalja.
Ahogyan az el6bbi korszak zenéje a polgarsag
zenegyakorlatdnak felszivasa 1tjan jutott fotap-
lalékahoz, ugy a polgari kultira kora (mely
bizonyara a vilaghdboruval zarult le és 1750
tdjan kezdoédott) legfobb és leggazdagabb forras-
teriiletét a népiességben birta. A népi elem és a
szubjektiv elem el6torése mindig egylitt jarnak
a kultura fejlédésében, mert mindkettd a lelki
felszabadulas folyamataba kapcsolodva jut fol-
szinre: a népiesség vardzsos, szinpompds, behi-
zelgd vonasai egyik jol bevalt miivészi eszkoze
lett a polgarsdg nemzeti-politikai szabadsaghar-
canak, mely szabadsagharc az . n. emberi jo-
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gokért folyt, tehat a miivészetben a polgari
egyéniség jogaiért, a szubjektiv értékek akadaly-
talan érvényesiiléséért. Népiesség és szubjektiviz-
mus annyira egybekapcsolodnak a polgari miivé-
szetben, hogy igen gyakran abban jelentkezik az
egyéniség szabad megnyilatkozasanak batorsaga,
mily mértékben ereszkedik be a szerzé a natura-
lisztikusan népies stilizdlasba. BEETHOVEN  zené-
jében a sok, hirtelenségében kiilonGs dinamikali
hatds, a gyakori rogtonzésszeriiség, a primitiv
népzenei elemek (pl. duda-hatasok, tanc-stilizala-
sok, népdalszeriiségek) beillesztése ugyanakkor,
a-midén népies mivoltanal és szabadsag-levegdjé-
nél fogva roppant lelkesitd volt, egyuttal a be-
allitas merészsége révén nagyon egyéninek is
hatott. Még fokozottabban érvényesiil e vonéas
WEBER, SCHUBERT, CHOPIN, SCHUMANN stb, vagyis
a polgari romantika zenekoltdinek miivészetében,
akik a népiességet ¢és szubjektivizmust Oncélla
Iéptetik el6 a formaalkotasban. A XIX. szazad-
ban mar csak ardnylag csekély mértékben stili-
zalt néptancokat jar az turi vilag és a népzene
homofénidja lesz végleg uralkodova a korszak
zeneprodukcidjaban. A népies hangulatok érvé-
nyesitése épp oly forradalmiva teszi a mannheimi
Zeneiranyt (1750 koriil) vagy HAYDN — muzsi-
kajat, mint az egykoru polgarsdg mozgalmait
a népjogok hangoztatdsa. Ahogy a «patridtay szo
még a XIX. szézad els6 felében is lazadot jelent
konzervativ  kormanykorokben, tUgy a népies
i/lés a miivészetben is ujabb lazadas volt a
konzervativ, régi értelmli arisztokrata kultira
szempontjabol. Ne feledjiik, hogy a HAYDN-féle
humorisztikus irdny gyermekes dilettantizmus-
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ként hatott az el6z6 kor fonségre és pathosra
vagy érzékeny finomsagu bajra beallitott zenéjé-
nek vilagfolfogasabol nézve; az 0j humorisztikus
irany azonban nagyrészt népies elemekbdl tap
lalkozik. STAMITZ, HAYDN stb. az eladdig lené-
zett és észre sem igen vett népzenekarok gyakor-
latat emelik bele a magas miivészet korzetébe.
Innen van, hogy IV. Karoly spanyol kirdly «egy
kontar szamarkodasanak» nevezi azt, amikor ud-
vari zeneszerzdje, BOCCHERINI, az 1j irany né-
pies humorat érvényesitve, egyik miivében «c-h,
c-h-t»  ismétel «félorahosszats. (L. SCHLETTERER
BOCCHERINI-¢letrajzat.) Es viszont nagyrészt innen
van az is, hogy 1750 utdn az addigi zeneiroda-
lom rovidesen «makulatarava» lesz (ahogy EIE-
MANN mondja).

Mig a barokk- ¢és rokokd-idék zeneszerzdje
még legnagyobbrészt kozvetlen érintkezésben ¢él
kozonségével és annak korében elért személyes
sikereit6l fiiggnek életkdriilményei, a polgari
kor szabaddd lett miivésze szdmara a «meg-
rendelé» mindinkdbb elveszti személyes jellegét
¢és fogalomma lesz, melyet a tarsadalom egésze
képvisel. A miivész munkassidga, mint polgari
foglalkozds, a kozéposztily uralmanak idején
teljesen elveszti régebbi fliggd szinezetét, nem-
csak szabadda, de teljesen elismertté, barmily
magas foglalkozassal egyenrangivda lesz, betdl-
téje pedig a tarsadalom barmily magas mélto-
sagara alkalmassd valik. Az eldbbi korok mu.
vésze fliggd helyzete révén anyagiakban bizton,
sagosabb viszonyok kozt élt; viszont a szabaj
miivész a maga Onallosagaban elveszti anyagi
biztonsagat és az eszmei «megrendelé» (a tarsa-
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dalom) kedvteléseinek, divatjainak, szeszélyei-
nek, ki nem szamithaté viszonyok kedvezd vagy
kedvezdtlen esélyeinek annal inkdbb martirja,
minél kovetkezetesebben hasznalja fol szabadsa-
gat, vagyis minél kevésbbé torédik egyébbel, mint
belsé sugallataval. A mesterségszeri korok mii-
vészének hosiessége abban allott, hogyan tudta
kovetni az idealt minden személyes megszorita-
son kordsztiil; a szabad miivész hdsiessége abban
all, hogyan képes az idedlt kdvetni az anyagi
nyomor allandé fenyegetése kozben is. E szub-
jektiv. miivész egyetlen foladatanak azt tekinti,
hogy a polgarsag 6si hivatasat, az aprolékos lelki
élmények gazdag skalajat kifejtse és miivészi
remekekké oOntse. A polgari kor minden nagy
géniusza lelkesedik a szabadsageszmékért s &
maga szabadsighds; hiszen a szubjektivizmus
vilagfolfogasa, az egyéni szabadsdgjogok kovete-
lésével, vert ¢ket az alarendeltség, a hierarchia
vilagfolfogasaba. Es végsé konzekvencidjat a pol-
gari lelki-¢letnek akkor vonja le a miivészet,
amikor formaalkotdsdban az egyes Osszetevl ré-
szek (témak, harmoniak stb.) jellegzetes Inivol-
tat folébe helyezi a formaalkotas egészének szem-
pontja folé (polgari romantika). Az a széles dilet-
tans kozonség, mely a polgarsdg hatalmaval not-
ton-né s mely az el6z0 kor szakértelmével nem
bir, ellenben a magas mivészetet a tarsadalmi
1ét elengedhetetlen napi kiséréjeként, allando lelki
sziikségletként kezeli, csak oly muvészettel elé-
githetd ki, mely a kozds nemzeti és szubjektiv
lelkesség hangulatabol fakad, melynek élvezésé-
hez nem kell alapos szakszerii tudds s mely bele-
kapcsolodik a polgari 1ét érdeklédéskorébe. Az
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ilyenfajta mivészet keletkezésének alapja: alkoto
és élvezo teljes lelki kozdssége. A polgari kor miivé-
szete tehat csupan azaltal keletkezhetett, hogy
benne alkotd és élvezd egyazon osztalybeli, egyen-
rangl, kozos multa és jellemii egyén. S minthogy
a polgarsag foladata elejétél fogva az volt a zene-
miivészetben, hogy a népszerli (nemzeti) dal- és
tancelemet érvényesitse, a legvalodibb polgari
milvészet: a zenei romantika elsGsorban a dalt, a
melodikat ~ érvényesiti  tilnyom6  jelentSséggel.
S minthogy a kozéposztaly masik fGjellemzdje, a
szellemi harc, a polgari hatalom korat a szélesen
elterjedt miiveltség, altalanos olvasottsag és tu-
domanyos érdeklédés korava teszi: a zenei ro-
mantika legfobb 4ga, a programm-zene szoro-
san belekapcsolodik a polgarsag irodalmi érdek-
16dés-korébe is; részint azaltal, hogy a képze-
letet jellegzetes feliratok Wtjan a romantikus
koltészet birodalmaba kapcsolja és gazdagon fog-
lalkoztatja, részint, hogy teljes programmot ad,
melynek szimbolisztikus festésével az élvezetet
kiilénleges modon folhatvanyozza. E programm-
zenének elébbi korok programmzenéjével szem-
ben nemcsak fokozasbeli, de Iényegbeli kiilonb-
sége is, hogy itt a folirat vagy szoveg sokkal szo-
rosabban hozzatartozik az élvezet sziikségletei-
hez, tehat itt az irodalommal valé Osszekottetés
determinald jellegli, mig azel6tt az irodalmi kapocs
sokkal lazabb volt és a programmzene teljes élve-
zése nem kivanta az irodalom hangulataival valo
ismeretséget. (El6z6 korokban el sem képzelhetd,
valodi polgari zenész-tipus az irodalmér-zenész je-
lensége, aminé pl. E. T. A. HOFFMANN, a nagy
ird, Pocci, az olasz szarmazasu miincheni rajzolo,
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CORNELILS, B. mRANZ, H. woLF, de sok tekintet ben
BERLIOZ, SCHUMANN, LISZT, WAGNER is, kik mind
ezerszeres szalakkal fiiz6dtek az irodalomhoz.) Pro-
gramm ¢és zene ily szoros kapcsolata csakis oly kor-
ban lehetséges, melynek kozonsége a miivészetet
annyira a maga lelki életének intim beliigyeként
kezeli, hogy a miivészi termékek minden legapro-
lékosabb  mozzanatara 1élekzetvisszafojtva  tigyel.
A XVIII. szazadbeli nagyopera kozonségérol fol-
jegyezték, hogy a recitativok alatt beszélgetett, s
csak az ariara figyelt; a polgari publikum mély
csondben iigyel a zeneeldadasra és a zenedarab
minden fordulata fontos neki. Természetes, hogy
az ily kozonség sokkal aprolékosabb részletmun-
kara tarthat szamot a miivek kidolgozasaban s
innen szarmazik a polgari zenemiivészet harmo-
nik4janak, ritmikajanak és dinamikajanak oly
nagymértékii kifinomulasa.

nak kiizdelmét vivta meg az arisztokrata korok
kontrapunktikdjaval. A polgari kor zenéje a
homofon elemek gy6zelmének, teljes kitombola-
sanak kora. Jellemz6é erre nézve, hogy pl. WAG-
NER «Meistersingen-jének technikijaban a «kontra-
punktika»  nagyszabasi  érvényesitését  szoktak
innepelni, ez a kontrapunktika azonban teljesen
homofon, akkordikus elképzelésen épiil és nagy-
részt csupan figurativ harmonikus letét. Ehhez
képest még a XVIII. szdzad masodik felében
mukodott mestereknek homofon jellegi fugai is
bonyolultan  kontrapunktikusak.  HAYDN, MOZART
és BEETHOVEN kontrapunktikus tételeikkel csak
mivészetik egyik mellékagat képviselik, amikor
klasszicizmusuk stilus-0sszefoglald torekvése re-
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rén némileg visszanyulnak az el6zé kor kontra-
punktikajaba; utddaiknal, a valédi romantiku-
soknal a homofonia még teljesebb uralmat talal-
juk. A régi polgari improvizalt zenélés homo-
fon kiséretti dal- és tancgyakorlatanak legidea-
lisabb magaslatra emelése a német klassziku-
sok muzsikdja, melynek példatlan nagysaga
abban all, hogy egyuttal az el6z6 korok minden
még folhasznalhato értékét is beleolvasztottak
tokéletes formaikba. BEETHOVEN scherzdiban azo-
kat az Osi tancelemeket latjuk legkaprazatosabb
gazdagsaggal érvényesiilni, melyeket mar az arisz-
tokrata korokban polgari vonasként lattunk érvé-
nyesiilni a nem-hivatalos muzsika teriiletén. Es
nem csupan a miveltség altalanos kovetelése
révén nyual vissza a XIX. szazad zenemiivészete
az elmult korok zenealkotasaihoz és emeli ki
azokat a feledségbdl (s6t egyes elemeiket rene-
szénsz utjan fol is frissiti), hanem — mint altala-
ban a régi irodalom, tudomany és miivészet alko-
tasaiban — a régi zenemiivészet produkcidiban
is Osi polgari er6: a miivészek erejének érvénye-
siilését érzi és ezért is tartja hivatottnak magat
arra, hogy az eurdpai mivelodés 0Osszefoglalt
egeszenek képviseldje legyen. E torekvés persze
nem alkalmas arra, hogy a polgari miivészet esz-
kozeivel az el6z6 korok sajatlagos nagy miivészi
eredményeihez hasonldakat teremtsen; a korsza-
kok egymassal értékben Ossze nem mérhetd specia-
lis Osszeredményt produkélnak: a polgari miivé-
szet nem ismerheti a renaissance-kor miivészeté-
nek tokéletes kiegyenlitettségben lebegd személy-
telen fonségét, viszont a régi arisztokrata-korok
nem ismerhették a polgdri miivészet vérperzseld
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lelkességét ¢és meleg intimitasait. Elsdsorban a
régi varosi zenekarok utddjai a polgari kor nagy
orchester-szervezetei: a XVIII. szizad folyaman
a kozéposztaly tagjai azok, kik a varosi zene-
karokat mindeniitt kibdvitik részvételiikkel (sok
helyiitt pl. a didksag). Elsésorban a régi polgari,
kiskeretli zeneeldad6 egyesiilések utodai a pol-
gari kor nagy hangverseny-egyletei, akadémiai
és az olasz polgarsidg régi nevel4-intézményeinek
példajara keletkeznek a polgari korszak konzer-
vatoriumai és egyéb zeneintézetei.

A  XIX. szazadban elterjedt technicizmus,
materializmus a polgarsag hatalmi érvényesiilé-
sének Osi elemeibdl: a tudomanyszomjisagbol és
a szabadgondolkozasbol keletkezett; de &si eleme
a polgari 1éleknek a kedély is, mely az élet intim
oromeibdl taplalkozik, és éppen a hit csokkenésé-
nek idején, a lélek vallasos talaj vesztésének ko-
réban lett megbecsiilhetetlen kincse a polgari
kultaranak a szubjektivisztikus miivészet, mely
szinte az elveszett Paradicsomot pdtolta szamara.
A XIX. szazad folyaman nagy polgari politikusok
lesznek népvezérekké, s a polgarsag nagy tudodsai
és miuvészei valnak a kozélet lelki vezéreivé, kik-
nek egyéniségét olyan érdeklddéssel és tisztelettel
ovezik, mint régebbi korokban legfoljebb csak
kivalo papokkal és hadvezérekkel tették.

Jelentds kozéposztallyal nem bird nemzetek, mint pl. a
keleteuropai agrar-allamok, nélkiilozik a normalis miivészet-
lejlodés  foltételeit és mindaddig nem vesznek részt az
eurdopai miivészetek kiépitésében, amig a XIX. szdzad nem-
zetkozi nagyipara és vilagforgalma naluk is nyomodsabb
ereji kozéposztalyt nem teremt. Magyarorszag és Oroszorszag
polgari osztalyanak jelentésebb része a XIX. szazad dere-

kaig idegen nemzetiségli, fokép német bevandorlok és azok
utddai.



VILI.

Ha csak az evolucié torvényébdl indulunk is
ki, széles vonasokban megrajzolhatjuk a miivé-
szet fejlodésének sziikségszerli vonalat €s ennek
az egyidejii tarsadalomfejlodéssel birt Osszefiig-
géseit is valoszinlivé tehetjiik. Az integracid és
differenciacio alland6d egyiitthatasabol  kovetke-
zik, hogy a torténelem el6haladasaval az adott
elemek fokozatosan Osszetettebbek lesznek  és
mind belsébb Osszefiiggésbe keriilnek egymassal,
de egyuttal mind egyénibbek is Onmagukban;
ebbdl az kovetkezik, hogy a stilusok a fejlédés
altal minden irdnyban szétvalnak egymastol
(nemzeti stilusok, miiformak, egyéni stilusok dif-
ferencialodasa), de egyuttal mindinkabb tSbb ha-
sonlosagot, belsd kapcsot is mutatnak egymassal
(az egész kulturélet integralédasa). Megallapithatd
a fejlédés torvényébdl, hogy a nemzeti elemek
idével mind erésebben kidomborodnak, de viszont
az egyes nemzetek kozott mind szorosabb kapcso-
lat is létesiil; tehat a miivészetben is erdsodo
internacionalizmus és a nacionalizmusok fokozodo
elkiiloniilése egyiitt jarnak. Hasonlokép megalla-
pithatd az egyéniség torténelmi Osszfejlodésérol,
hogy annak a szubjektivizmus felé kell haladnia,
ugyanakkor azonban egyuttal az egyes egyéni-
ségek kozt mind szorosabb 0Osszefliggésnek kell
tdmadnia belsdleg; vagyis, hogy a tarsadalom a
torténelem folyaman a  «szabadsag» fokozddasa
fel¢ halad (mindig kevesebb lesz az életét szaba-
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lyoz6, azt kiilsdleg megkoté torvény), viszont a
tarsadalom Osszetevé elemei kozt allanddan ben-
s6bbek lesznek a kapcsolatok (mind szorosabb
lesz koztik a belsd Osszefiiggés, mindinkabb sza-
porodnak a belsd kotelmek). Ugy latjuk, hogy a
demokratizalodas felé torténd politikai és a szub-
jektiv iranyban vald egyéni fejlédés altalanos
szabalyszerlisége egyiitt rejlik benne a fejlodés
torvényében s igy bizonyos, hogy szoros Ossze-
fiiggésben vannak egymassal. Barmely tarsada-
lomra nézve igen valészinii foltevésnek latszik,
hogy minél demokratikusabb a berendezkedése,
annal szabadabb a benne mozgd egyéniség s igy
milvészetének formalo-elvei is annal nagyobb
szabadsagot mutatnak; vagyis, hogy minél keve-
sebb a tarsadalom életének kiilsé s minél tobb a
bels6 megkdtottsége, annal szabadabbak benne
a mivészi formalds altalanos elvei is és annal
inkabb véalnak a miivészet kotelmei belsé kotel-
mekké. Ezt ugy értsiik, hogy demokratikus tar-
sadalmakban ardnylag nagy az egyéni szabadsag,
de hatart szab ennek a tarsadalmi elemek belso,
szerkezeti lekotottsége; a szabad miivészet for-
mait a miivész-egyéniség tobzodasa eldzetes tor-
vények nélkiil onkényesen szabja meg, de hatart
diktdl neki a megértés sziiksége és a bels6 mii-
vészi lelkiismeret szava. Az erkdlestorténet lefolya-
sanak  hatarpontjai  (ahogy LAMPRECHT vazolja
azokat, 1. Einfilhrung 117. old.) kiolvashatok a
fejlodéstorvénybdl: a haladas a belsé neveletlen-
ség és erds kiilsd kotottség allapotabol a szigort
onfegyelem ¢és kiilsé szabadsag allapota felé tart.
Csakhogy mindezek csupan kiilsé vazként sze-
repelhetnek az eurdpai miivészetfejlodés torvény-
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szerliségeinek megallapitasakor; mert a fejlodés
iranyat megszabjak ugyan, de nem mutathatjak
ki pontosan az egyes elemek fejlédésének Ossze-
fliggését és a fejlodés torvényszerii lefolyasanak
részleteit, legfoljebb sejtethetik azokat, ha mar
a fejlédéstorvényen kiviil a torténelem lefolyasat
is tlizetesen ismerjikk. Vagyis a fejlédéstorvény a
torténelem lebonyolodasanak tdrvényszeriiségeire
nézve altalanos iranyitast ad, de a torvényszerii-
ségek részletes és pontos megallapitasa csak ugy
lehetséges, ha ismerjiikk a torténelem lefolyasat
és ezaltal az egyes elemek torténelmi Osszefliggé-
sét egymassal. Azt, ami a fejlédéstorvény alkal-
mazasakor valosziniinek latszik, a torténelem té-
nyei teszik bizonyossa. Tistént hozza is tessziik,
hogy az itt kozlendd térvények csupan az eurdpai
torténelem szabvanyait tartalmazzak; ambar van
okunk hinni, hogy altaldnos érvényességliek, mi-
nek kimutatasa (vagy a torvények esetleges mo-
dositasa az altalanossag érdekében) azoknak fol-
adata lesz majd, akik az eurdpain kiviil mas tar-
sadalmak torténelmi fejlédését is tiizetes pontos-
sadggal ismerni fogjak.

Lattuk az el6z6 fejezetben, hogy a zenemiivé-
szet anyaga anndl tobb népi elemet vesz fol és
annal nyomatékosabban teszi ezt, minél elére-
haladottabb a tarsadalom demokratikus fejlo-
dése. A lll. fejezetben pedig azt lattuk, hogy:
ujabb korszakok oly moédon teremnek eld, hogy
az elébbi korszakban mellékesként szerepelt sza-
mos tényez0 fontossd lesz (a miivészet technikai
és anyagbeli megujuldsanak mechanikai térvénye).
LAMPKECHT is hangsulyozza (Einfihrung, 142.
old.), hogy a fejlédés lényege az eredetileg meg-
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levé kultar-csirak mind részletesebb kifejtésében
all; a mivészetnek is minden kés6bbi eleme
megtalalhatd mar a fejlodés megfeleld kezdo-
pontjan, csakhogy az elemek csoportosulasa, rang-
sora és kifejlettségiik mértéke valtozik a korral,
ugy a mi vészét fejlodés belsd torvényeinek ha-
tasa alatt, mint pedig az ezekkel egyszerre mi-
kodo tarsadalomfejlédés befolyasa kovetkeztében.
A korfordulatok alkalmaval tapasztalhatdé s az
elemek rangsoraban torténd folting valtozasok
a tarsadalmi fejlédésnek is fliggvényei és pedig
oly moédon, hogy addig elnyomott, mellékesnek
tartott szocialis réteg miivészi gyakorlatabol ke-
rillnek f6l a legmagasabb miivészet gyakorlataba
és lesznek fontosakka oly elemek, melyeket addig
kevésbbé meéltattak észrevevésre. Ebbdl a ténybdl
olvashatd le a miivészet folhaszndlta anyag meg-
ujulasanak szociologiai torvénye: «ahogy a tarsa-
dalmi fejlédés alsobb szocialis rétegeknek a ha-
talomba vald fokozatos folnyomulasaban all, ugy
a miivészet fejloddését is alsobb tarsadalmi fokrol
magasabb tarsadalmi fokra folnyomuldé miivészi
elemek feszitéereje idézi elé. A zenetorténet
vizsgélata arra is megtanit, hogy mig az ural-
kodé zenemitivészet technikdjanak és beallitasa-
nak sajatsagai az uralkodd tarsadalmi réteg izlése
szerint valok, addig anyagszerzése alsobb tarsadalmi
fokrol torténik (az arisztokrata tarsadalom dal-
anyaga polgari szarmazasu, a polgari tarsada-
lom dal-anyaga népi szirmazasu); ez azért van,
mert az uralkodd osztilyok idovel megsziinnek
eredeti daltermdk lenni, miutdn bizonyara ugyan-
azon Oserd teszi hoditova az alsobb rétegek dal-
kincsét, mely Oser6 az alsobb rétegek tarsadalmi
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folnyomulasat is el6idézi. Alsobb rétegek zenéje
épp Ugy taplalja anyaggal az uralkod6 miivésze-
tet, mint ahogy a folsébb tarsadalmak anyaga is
az alsobbak folnyomulasa altal Gjul meg. A meg-
ujulas mechanikai torvényének egyik fontos ki-
egészitd mozzanata, hogy a korszakos valtozasok
alkalmaval fontossa el6lép6, addig mellékes ele-
mek egyuttal mintegy kémiai valtozdson is at-
mennek: Iényegiikben megvaltoznak; ebbdl az
kovetkezik, hogy az alsobb tarsadalmi fokrol fol-
nyomulé miivészet-elemek sem maradnak meg
eredeti 1ényegiikben, amikor elismertté valnak,
hanem az Tujfajta mivészet foltételeihez alkal-
mazkodva megvaltoznak. A miivészet autoném
technikai fejlodése és szociologiai fliggdsége allan-
doan egyszerre 1évén jelen, az alsobb tarsadalmi
fokrol folnyomult elemek sohasem szerepelhetnek
a maguk eredeti mivoltaban, csak a muvészet
mindenkori 4allapotdhoz alkalmazkodva, az addigi
technikai fejlddéshez  simulva. Minthogy pedig
a technikai bedallitast az uralkodd osztalyok izlése
korméanyozza, az alsobb tarsadalmi fokrdl folnyo-
muld elemek nem eredeti izikkben, hanem stilizaltan
keriilnek bele az uralkodd miivészet anyagaba.
Alsébb tarsadalmi elemek 4llandé folnyomulésa
az eurOpai torténelemben egyuttal a nemzetiségi
vonds dallandd er6sodését is Onmagaban rejti
(mint mar lattuk). Valamint a kozépkori ural-
kodo tarsadalom, ugy az egykorti uralkodé mi-
vészet is nemzetkozi jellegli,* viszont nagy helyi

* «Je weiter wir in der Geschichte der Musik zuriick-

greifen, cfesto enger und geschlossener ist die eine Zeit, ihre
Schulen und ihre Einzelerscheinungen umklammernde
Stilkraft und Einheit. Die Macht der Schule ist in den &l-
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kiilonbségek vannak a termékek technikai be-
allitasa kozt; a fejlédés ezzel szemben azt ered-
ményezi, hogy mindinkabb szétkiilloniilnek a nem-
zetiségek, pregnans szinekként kiemelkednek az
egyformasagbol, mialatt viszont kolcsonhatasuk
novekszik: ami a miivészetben Ugy jelentkezik,
hogy technikdja allandéan nemzetkozibb lesz, a
helyi jellegli technikai kiilonbségek elsimulnak, de
a nemzetiségi vonas allandoan kiélezettebbé valik.
Mialatt a stilusok nemzeti jellege erésodik, az
Osszmiivészet technikdja nemzetkozibbé lesz: ezt
a szabalyossagot a miivészetfejlodés nemzetiségi
torvényének nevezhetjiik.

Mialatt a tarsadalmi fejlédés kovetkeztében a
miivészet is mindinkabb a népi elemek felé¢ hatol
anyagaban, azalatt a mivészet technikaja allan-
doéan tovabbfejlodik, régebbi fejlédésfokok ered-
ményeit meglrizne, Ujabb fejlodésfokra hag.
A miivészet technikdjanak ezen allandd csiszolo-
dasa is része a kultira szakadatlan fejlddésfolya-
matanak; az oOsszkultara késébbi allapotaiban is
benne taldlhaté mindazon eredmény, amit a
régebbi korokban mar elért volt, de nem valto-
zatlanul, hanem a tarsadalmi fejlédés altal mo-
dositva. Ahogy pl. a polgari kor kultaraja a
renaissance eszmevilagat is magaban foglalja, de
azt nem eredeti szellemében 4apolja, hanem a
polgari kornak megfeleld kémiai valtozasokkal

terén Perioden so gewaltig, dass Schiiler die Arbeit der Meis
ter klag- und schadlos fortfuhren tmd ausfithren.» (ADLER,
Methode, 162. o.) «Erst seit dem Uberhandnehmen der
Selbstherrlichkeit der Schaffenden im XIX. Jahrhundert
emanzipieren sich die Kunstler immer mehr von der Orts-
bindung des Stils.» (u. 0. 163 0).
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helyezi a maga szolgalatdba (arisztokrata szem-
pontbol nézve: «eldurvitjan; polgari szempontbol
nézve: «intellektualizalja»), ugy a polgari miivé-
szet sem ismeri pl. a renaissance vokalis zenéjé-
nek hangulatait eredeti értelmiikben és a meg-
felelo régi technika sincs birtokaban, csupan az
0j kor céljai szerint modositott allapotdban. Epp
ezért lehetetlen azt mondanunk, hogy a maga-
sabb fejlodésfok egyuttal magasabb értékfok is;
minden kulturkorszak a maga szellemének szem-
pontjabol kimeritéen képviseli a kulturat és a
korok egymassal értékitélet szempontjabol nem
Osszemérheték. (A korok Osszesége a kultura
Osszeségét adja, nem fokozati egymasutanban,
hanem az Osszkultira egyes oldalait, megoldas-
modjait képviselve.) De azaltal, hogy — ha meg-
valtozva is — jelen vannak a tulhaladott sta-
diumok eredményei, a kultara késébbi allapotai-
ban mikodd idegrendszer mar tapasztalatokkal
atitatottabb és ezaltal késObbi korok mivészi
technikdja természetszeriileg magasabb fejlodés-
fokot képvisel (a régebbi fejlédésfokokat maga-
ban rejti). Ez a «fejlettebb» technika azonban
sem nem bonyolultabb), sem nem kifinomultabb
¢és semmiféle értelemben sem kiilonb a kevésbbé
fejlettnél, még csak nem is eredményez zsufolt-
sagot (ahogy az ember konnyen gondolnd): csupan
osszetettebb, mivel elemeinek régebbi a torténelme.
Ami a bonyolultsagot illeti: barmely kor leg-
magasabbrendii muitészete szellemileg a legbo-
nyolultabb és technikdjaban a legkifinomultabb;
ahogy a korok egymassal értékben Ossze nem
mérhetok, mivel mas-mas oldalat képviselik egy-
azon lényegnek, ugy alkotasaik bonyolultsdga
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vagy kifinomultsaga (tehat az egyes mi szin-
vonala) is csak egy-egy koron beliil, az ottani
viszonylatokhoz mérve, allapithato meg. (Lehe-
letlen kérdésfoltevés volna pl.: mi bonyolultabb,
mi kivalébb, BACH vagy BEETHOVEN €z vagy
az a mive? Egészen mas természetii kérdes,
hogy altalanos esztétikai szempontbdl az egyes
korszakok teljes zeneprodukcidjanak szinvonala
egymassal Osszemérhetd-e; erre a kovetkezd feje-
zet valaszol.) Ami pedig az elemek zstfoltsagat
illeti, azt minden egyes korvaltozas azaltal sziin-
teti meg, hogy az elébbi korszak hanyatlasakor
zsufoltta, tultelitetté, forszirozotta wvalt techni-
kat az el6allo  finompontozds  kovetkeztében
egyszeriben atértékeli, addigi értelmében meg-
sziinteti. (E szempontvaltozas egyik féeredménye
az alsobb tarsadalmi elemek folnyomulasa, mellé-
kes mozzanatok fontossd el6lépése.) A zsufoltsag
tehat nem a fejlédés altaldnos menetének folyton
lokoz6dd eredménye, éppen ellenkezdleg: a tual-
zsufoltsag mindig annak a jele, hogy a fejloédés
egy ujabb allapotanak kozelébe ért, mely a tul-
telitettséget meg fogja sziintetni.

Ha «nehéz»-nek mondjuk a zenét, az vagy altalaban a
kival6 alkotas bonyolultsagat jelzi, vagy pedig azt a koril-
ményt, hogy 0j stilusi munkaval allunk szemben, melybe
még hidnyzik a megfeleld beérzésiink, és jelezheti a korvégi
zsufoltsagot is, esetleg mindezen koriilmények egyiittesét,
mint ahogy RAMEAU esetében az egykort gyilkos epigramma

arulja el (Lully hivei adtdk ki; v. o. egyébként DIDEROT:
Rameau unokadccse c. miivével):

Si le difficile est le beau,

C' est un grand hommé que Rameau.
Mais si le beau, par aventure

N'était que la simple nature,

Quel petit homme gne rameau.
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A milvészet technikdjanak allando tovafejld-
dése és anyagszerzésének allando Osszefiiggése a
szocialis fejlédéssel egyiittesen adja a miivészet
kozponti fejlédéstorvényét: minél fejlettebb a mi-
vészet technikdja, annal kozelebb keriil az also
nép miivészetéhez anyagdban és anyaganak fol-
dolgozasaban. Ezen torvényszerii Osszefliggésnek
koszonhetd, hogy a miivészet megérzi fejlédésé-
nek rugékonysagat, friss erejét, hogy az alsobb
tarsadalmi elemek folnyomulasaval nem valik
primitivvé s viszont hogy technikajanak Ossze-
tettsége nem eredményez taltelitettséget. A fol-
nyomuld alsébb elemek kezdetlegességét ellen-
sulyozza a fejlett technika, a technika zstfolt-
sagat megsziinteti a miivészetbe 1ép6 felhaszna-
latlan elemek egyszer(i egészsége.

Mondottuk, hogy a polgari tarsadalom hatal-
manak s vele az egyéniség joganak kifejlodésé-
vel mind kevesebb lesz a tarsadalom és egyén
kiils6 kotottsége és a rendet mindinkabb a belsd
kotelmek tartjdk fonn. Természetesen kozel fek-
szik a «szabadsagy tarsadalménak életéhez a sza-
badossag veszélye s igy keriilt a polgari tarsa-
dalom is a XIX. szazad végével oda, hol a kiilsé
kotelmek erejének lehanyatlasat a belsd erkdlcs
ereje mar nem volt képes kelléen ellenstlyozni,
mialtal a tarsadalom rendje meglazult, a tehetet-
lenség torvényénél fogva még mikodd allam-
hatalom szimbdélumdban érvényesiilve a tarsa-
dalom ereje a vildghdboriban még kitombolta
magat, de aztan az erkdlcsi alapjat elvesztett
rend végkop folborult és forradalmaknak, chaos-
nak adta at helyét. Hasonloképen a miivészet
kiils6 kotelmeit, szabdlyait, formalis elveit is
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mindinkabb lerombolja az egyéniség szabadsag-
elve s azok helyébe belsd, egyéni torvényeket
helyez. A XIX. szazadbeli polgari tarsadalom
zenemiivészetét legjellegzetesebben képviselé mi-
vészeti irany, a zenei romantika, legnagyobb mii-
vészeiben tudatosan képviseli a formai szabadsag
eszméjét, a «mindent szabad» elvét, ami azt je-
lenti, hogy minden szabaly athaghatd, csak a
miivész esztétikai lelkiismeretének belsd torvénye
nem. Arisztokratikus tarsadalom csak altalano-
san érvényes dogmék hatalman épiilhet; az arisz-
tokratikus rend a tarsadalmi élet Osi alapjait (ki-
valasztottsag, vallas, hadsereg) nyers egyszerii-
séggel érvényesiti. lly tarsadalomban a miivé-
szet is a kivalasztottak luxusa és benne is szi-
goru kotottségek, kotelezd szerkezeti szabalyok
érvényesiilnek, 1évén a miivészet mindig a kor-
hangulat tiikre. Ellenben a demokricia a tar-
sadalmi élet 6si elveit az egyének 0Osszeségének
akaratdn kordszthl érvényesiti, mialtal a tarsa-
dalmi életet sokkal részletezettebbé és bonyolul-
tabba valtoztatja. Ezért latszik minden igazi
arisztokrata szemében a demokréacia kapkodas-
nak és zlirzavarnak, s viszont minden igazi de-
mokrata szemében az arisztokratikus rend ke-
gyetlennek és merevnek. Demokratikus tarsada-
lomban a muvészet nagy tomegek sziikséglete, s
az ily mivészet magatol értetédé modon folsza-
badult a szerkezeti szabalyok szigoru kotottsége
alol. A formateclmika szabadsiaga nem csak a
demokratikus szellem szabadsigaval, de a kozon-
ség novekedésével is Osszefligg; mert minél szele-
sebb az élvezd tomeg, anndl kevésbbé képzett az
¢és igy annal kevésbbé érthet meg bizonyos pon-
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tosan meghatarozott eléképzettséghez kotott for-
maszerkezetet. «Nagy mivészety a fejlodés él16-
haladdasaval mindig mast és mast jelent; ami
régebben fontosnak és finomsagnak szamitott, az
késébbi  korokban elveszti altalanos jelentdsé-
gét és elmult korok nagy miiveinek megértése
mindinkabb a szikkorli szellemi arisztokracia
koreibe szorul. S bar a szublimis miivészet min-
den korban megtalalhatdo, mert minden kornak
megvannak a maga nagymesterei, de minden kor
miveltségbeli kozszelleme determinalja a legna-
gyobb miivészek altalanos alkotasmodjat is, hi-
szen éppen az a nagy mivészet alapfoltétele, hogy
a maga koranak szellemét képviseli. Ez a koz-
szellem talalhaté fol a legszublimisebb munkakban
is, s ezért van, hogy mig pl. PALESTRINA koranak
formaszerkesztése aranylag roppantul szabalyos
kotottséget mutat, addig pl. BACH kordban mar
a miuvészetbe bekeriilt demokratikus elemek sok-
kal tagabb lehetéséget nyitnak az egyéni forma-
las akaratdnak; MOZART koraban a szubjektiv
muvészi akarat igen foltind mértékben érvénye-
sil mar az altalanos formakritériumok mellett,
a BEETHOVEN-féle szellemben szubjektiv elemek
keriilnek érezheté tulsulyba és a romantikaval
még inkdbb s mindjobban meglazulnak a miivé-
szet Aaltalanos formakdtelmei. (A formatechnika
kotottségének vagy szabadsagdnak problémajat
kovetkezoképeri vilagithatjuk meg: ha szabalyokba
foglaljuk egyes korok uralkodé formainak kozos
tulajdonsagait, akkor minél elébbre haladunk a
fejlodés  kovetésében, annal kisebb mértékben
talalhatunk ilyen kozds pozitiv szabalyossagokat.)
Minthogy a régebbi korok miivészete az arisz-
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tokratikus tarsadalom elveihez hiven kotott mi-
vészet volt, formatechnikai szabalyai nagyobb
torvénytanultsagot, egyoldalubb mesterségbeli ki-
képzést igényeltek, mint a demokratikus tarsa-
dalom mivészetének formatechnikaja. Minél ke-
vésbbé demokratikus a tarsadalom, annal egyolda-
lubb, céhszeriibb a mivészete, annal tobb elmé-
leti kotottsége van; az arisztokrata tarsadalom
miivészete sokkal kevésbbé fiigg a napi élet hul-
lamzasaitol ¢és fliggetlenebb a tomegek tetszésé-
tol, ezaltal elszigeteltebben fejlodhetik és kony-
nyebben valhatik alkalmassa nagy, altalanosan
érvényes szabalyossagok technikai kor 6szt il vite-
lére. E régebbi korok mivészi hangulatvilaga
azonban nagyszabasu, altalanos érzelmek érezte-
tésében meriilt ki, nem ismerte az érzelmi hulla-
mok aprélékos festésének foladatat; csakis ily
muvészetnek felel meg az akkori technika, mely
nem ment még at az individualizmus korszakai-
nak rétegezddésén ¢€s viszonylag fejletlen, kevéssé
Osszetett volt még. Ellenben a demokratikus ko-
rok miivészete szoros Osszefiiggésben all tomegek
napi mozgalmaival és része ezen mozgalmaknak,
ugy hogy mar csak az altalanos megértetés sziik-
séglete folytdn sem birhat elézetes szigori sza-
balyoktol kotott formaszerkezettel; a miivész a
tarsadalmi élet egyik aktiv mozgatdja 1évén,
munkassaga sem lehet elszigetelt, céhszerti, alta-
lanos szabvanyokat érvényesitd, hanem nyomat
viseli az a kozélet forrongd hangulatainak és alko-
tdja mondanddit szabadon, a barmikori lelki
helyzetbdl meritett formaproblémék megoldasa-
val érvényesiti. De minthogy a szabad tarsada-
lom szabad egyénisége a lelki élet hullamzasanak
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részleteibdl meriti mivészetének legjellegzetesebb
erejét, fejlettebb, Osszetettebb miivészi  techni-
kara van sziiksége, mely alkalmas ezen foladat
minuciozus elvégzésére. Ezért a  demokratikus
tarsadalmak miivésze nem szorul céhszeri, egy-
oldalu kiképzésre, sokoldalubba lehet, mert ere-
jét nem veszi igénybe kotelez6 formaszabvanyok
kovetése; technikdja szabadabb, egyénibb ¢€s
egyuttal fejlettebb. A XIX. szdzad programm-
zenéje is annak a miivészi tudatnak eredménye,
hogy a zene fOlszabadult az altalanos kotottségek
alol és hogy a folszabadult egyéniség beleélheti
magat bdrmibe, hogy azon korosztiil érvényesitse
szubjektiv érzelemvilagat. Altalaban a formatech-
nika szabadsaganak fokozodasaval jar a forma-
képz6 hangulatok tipusainak, mindségeinek rop-
pant megszaporodasa; mig egy-egy hangulatfajtan
beliil az esztétikai lehetOségek szama mindig vég-
telen, addig a hangulat fajtak lehetdségeinek szama
egy-egy kultiran belil nem az, mivel a szubjek-
tiv élet fokozodasaval szaporodik.

Latjuk tehat: a tarsadalmi berendezkedés Ossz-
hangulatat tiikr6zi a miivészet formaberendezke-
dése; arisztokratikus korok és muvészetik rende-
zett Osszetartdsa nagyszabasu altalanos szabva-
nyok érvényesitése altal lehetséges, demokratikus
korok ¢és mivészetik rendezett Osszetartisa rész-
letezettebb, egyénibb szabvanyok érvényesitése
altal lehetséges. A tarsadalmi élet szellemének
kotottsége az osztalyok és egyének egymashoz vald
viszonyat pontosan meghatarozo torvényekben
nyilvanul. A formaképz6 Hangulatok kotottsége a
mivészet gyakorlatit meghatarozd szabdlyok alak-
jaban nyilvanul. Minél demokratikusabb a kor
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tarsadalmi élete, annal egyénibbé, tehat belsobbé
lesznek a formaképzés szabalyai, annal kevesebb
altalanos érvényli szabalyt irnak eld a mivészi
iskolak. Minél dogmatikusabb a kor vilagnézlete,
annal szigorubban kotott a miivész formaalkotasat
befolyasold miivészi vilagnézlet is. Demokratiku-
sabb korok formahangulatai tehat szabadabbak,
egyénibbek, mindségek tekintetében megszapo-
rodnak és fejlettebb technikat kivannak.

Ha most Osszefoglaljuk a miivészet fejlédés meg-
ismert torvényszeriségeit, azt latjuk, hogy:

minél elébbre haladunk a tarsadalmi fejlédés ko-
vetéséeben, azaz minél demokratikusabb a tarsada-
lom berendezése, anndl szabadabb a formaszerkesz-
tés, anndl Osszetettebb az elemek haszndlata (vagyis:
anndl szabadabb és egyuttal fejlettebb a formatech-
Nika), annal intenzivebb a népi elemek folhaszna-
lasa, annal egyénibb és annal nemzetibb a stilus,
a technika dltalanos kiegyenlitédésének és nemzet-
kozisegének, a stilusok kolcsonhatdasanak allando
fokozodasa mellett (a miivészetfejlodés szocioldgiai
torvénye). Hozzatehetjiik ehhez, hogy nagyobb
tomegek kulturdlis szerepének ndvekedtével a
fejlédés tempoja is bizonyara éallandéan gyorsul.
Az itt kozolt torvény az egyes korszakok alkota-
sainak osszeségét reprezentativ egésznek tekinti és
igy vonatkozik a fejlédés altalanos menetére.
Nem alkalmazhaté tehat egyugyanazon korbdl
kiragadott barmely két miivészi termék Ossze-
hasonlitdsara; egyes korszakokon beliill ugyanis
a fejlédés hullamzasai (fluktuacioi), foleg a kor-
végi hanyatlds alkalmaval, iddleges visszafejlo-
dést is allithatnak el6, melyek azonban a torvény
altalanos érvényességét nem érintik.



BEFEJEZES.

Miutin a miivészet és a tarsadalom Osszefliggé-
seit nagyjaban megvizsgaltuk, folmeriilhet még
egy kérdés, melynek megoldisa alkalmas arra,
hogy a kutatast megkoronazza és a kultura leg-
fobb céljara mutasson ra. Ha nem allunk hedo-
nisztikus alapon, csak egyetlen végleg maradan-
dot talalhatunk a kultGrakban, s ez az etikai tar-
talmuk. Meggy6z6désiink, hogy a tudomany fej-
lédésével ki lesz mutathaté az etikai erének épp
oly realitdsa és Orok energiaként vald fonnmara-
dasa, mint mas természeti erdké. Egyelére csak
azt tudjuk rola, hogy a vilag leghatalmasabb
mozgatd energidja, mely «titokzatosan» érvénye-
siil ugyan, de az Istenfogalom, a vallds sziildje
¢s minden valddi haladas ébresztGje. Az erkoles
célja: a jo kovetése; ellendrz szerve: a lelki-
ismeret, ez a pontos miiszer, mely mindenkiben
megvan, de legtobbszor a napi élet materialisz-
tikus lelki nyomoranak szoritojaban senyvedve,
¢és amelynek tudatos kifejlettsége az emberi nagy-
sag legfobb kritériuma. Az egyes korszakok értéke
is etikai tartalmukban keresendd s ez a tarsada-
lom lelki életében vildgosan megnyilvanul, elso-
sorban nagy egyéniségek mikodése utjan, kik
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egészséges korokban a tarsadalom legfobb torek-
véseit képviselik. Vildgos, hogy a tarsadalmi
etika ily modon szoros kapcsolatban van a mi-
vészetek életével s a mivészeti megnyilvanulas
is azon utak egyike, melyeken a kultura erkolcsi
ereje napvilagra jut. Teljesen erkolcstelen korok
nincsenek. Még a kultira teljes folbomlasanak
idején is mindig vannak oly rétegei és egyénei a
tarsadalomnak, kik az wuralkodd erkdlcstelenség
nagyszabast ellenhatasaként egy 0j kultura mag-
jait igyekeznek elhinteni; igy volt ez az alexan-
driai, igy a byzanci korban is. S hasonléan min-
den kornak van oly mivészete is, mely a nagy-
sag, tehat erkolcsi komolysag €s nagy targyi ké-
sziiltség probajat elbirja; az ily miivészet pedig
mindig etikus torekvések egyik legbeszédesebb
képviseldje, kijegecesitje. Nagy miivészete tehat
oly kornak is van, mely tartalmanak talnyoméd
részében erkdlcstelen és hanyatld kultarat kép-
visel, de a nagy miivészet — ha anyagi foltételeit
esetleg az erkolestelen tarsadalom fénylizésébol
meriti is — belsé lényegében mindig a kevesek,
a ritkasagszdmba mend derekak erkdlcsének ere-
jén épiilhet csupan; a kultarfejlodés erkdlcstelen,
hanyatlé idején e kevesek azonban nem vezetd
egyénei a tarsadalomnak, hanem ellenzéke annak
és mar egy Uj kultira megalapozdsan faradoznak.
A komoly vagy nagy mivészet produkcioi kozt
természetesen értékfokozatok vannak s ezen érték-
fokozatok kiesnek a nem-transzcendens esztétikai
kategoridk korébol. A sziikebben hatarolt esztétika
alaptérvénye ugyanis, hogy minden miivészi mun-
kat a maga kiilonleges céljanak megfeleléen kell
mérlegelni, vagyis, hogy minden miivészi munka
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aszerint jobban sikeriilt vagy kevésbbé sikeriilt,
hogy a benne rejlé miivészi akarat jobban vagy
kevésbbe érvényesiil-e altala. Eszerint az etikai
értékére nézve legsilanyabb zene is lehetne tisztan
esztétikai szempontbol tokéletes, ha végsé mi-
vészi céljat (pl. egy bordélyhazi tdnchangulat ki-
meritését) hianytalanul eléri. Ellenben mihelyt
az emberi nagysag, vagyis erkdlcsi nagysag je-
lentkezését keressilk a miivészet jelenségeiben,
nem nélkiilozhetjiik az etika szempontjat és ha
altalanos értékfokozatokat keresiink a miivek ko-
z6tt, csakis a miivekben talalhaté kisebb vagy
nagyobb etikai érték adhatja meg szamunkra a
fokozatokat. Ahhoz, hogy etika és idealisztikus
esztétika Osszefliggését meglassuk, sziikséges eld-
szor is, hogy a miivészet megalkotasanak leg-
fobb tényezoit folismerjik. E legfébb tényezok:
az egyén, mely alkot, a technika, amellyel alkot
és az anyag, amelyet megformdl. Sziikséges az-
utan, hogy az erkoles legfobb kovetelményével
megismerkedjink. E legfobb kovetelmény: az
egyén aldarendelése a vilag-lelkiismeretnek, vagyis
annak a magasabb akaratnak, amit Isten nevé.
vei szoktunk jelezni. Minél inkabb engedi, hogy
egyéniségének ©6nzd hajlamai érvényre jussanak,
annal rosszabb az ember, minél inkabb koveti
az Orok tervet, melyben az emberiség egy nagy
egészként, testvérisiilt egységként szerepel, annal
jobb az ember. («Die Individualitit ist Siinde,
die Heiligkeit ist Gott»y — ez a régi német misz-
tika  allaspontja ~ WINDELBAND interpretacidja-
ban. Gesch. der neueren Philosophie, 6. kiad.
30. old.) Mar most azt latjuk, hogy a legkivalobb
mesterek épp azaltal oly nagyok, hogy munkas-
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sagukbol lehetdleg kikiiszobolik az egyéni onkényt
és oly harmoniat allitanak elé az alkotds Ossze-
tevé elemei kozt, hogy az alkotds elsdsorban ezt
a harmoniat magat tiikr6zi, vagyis a Szépnek oly
elvont és zavartalan szemléletét adja, mely az
orokéletli eszmék korébe vonja az élvezét. Mint-
hogy miivészi munka csakis az alkotd egyéniségén
at keletkezhetik s minél kivalobb a mi, egyuttal
annal egyénibb is, 1évén a nagy mesterek eo ipso
roppantul pregnans egyéniségek, — ahhoz, hogy az
egyéniség vonasai oly nagy harmoniaval olvad-
janak bele az o6rok Szépnek valamely ideajaba:
az alkoto léleknek oly hatalmas foku belsd fegyel-
mezettségére van sziikkség, mely csak ezen Iélek
vallasos rendezettségén nyugodhatik. Itt az egoisz-
tikus életszemléletnek a testvéri, etikus életszem-
lélet ald tortént rendelésével van dolgunk. Es
minél tokéletesebb az egyéni érzéstomeg ¢és az
orok formaeszme harmoénidja, vagyis az esztétika
specidlis nyelvén szolva: minél erdsebben jut
érvényre a miiben a forma teljességének, a kon-
cepcionak szempontja, minél jobban alarendeli
magat a rész az egésznek, anndl klasszikusabbnak
mondjuk az alkotdst. Minél inkabb érvényesiil-
nek a miiben kiilon-kiilén a forma egyes Ossze-
tevd elemei (melodika, harmonika stb.) a teljes
koncepciotol elvonatkoztatva, minél inkabb él-
vezhetOk ezek kiilon-kiilon, minél kevésbbé olvad-
nak bele a forma egészébe, annal élesebben ki-
emelkednek az alkotd egyéni vondsai az Orok
forma-eszmétél fuggetlenitve, annal nagyobb a
diszharmonia egyéni 16t és oroklét kozott, annal
onkényesebb, egoisztikusabb, etikailag értéktele-
nebb, s ahogy elnevezni szokas, anndl romantiku-
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sabb az alkotas.* Ily értelemben véve minden
alkotas klasszikus és romantikus egyszerre, mert
mindegyikben szerepel valami forma-eszme, mely
a mi tervét intézi, és mindegyikben talalkozunk
egyéni vonasokkal, melyek az alkotd 6nvalloma-
saiként a milvészi munka vérkeringését adjak.
De éppen ugy, ahogy az etikus élet idedljahoz em-
beri képességgel eljutni nem lehet, s ahogy az
6nzést nem lehet oly fokira emelni, hogy az
egyénben minden erkolcs megsziinjon: a tiszta
klasszicizmus és tiszta romanticizmus is csak
képzelt hataresetek, melyek kozott a lehetséges
miivek koncepcidoi mozognak, s a megitélésnek
csupan f okozati kiilonbségeket all modjaban meg-
allapitani. E fokozatok megallapitasa tisztara
esztétikai eszkozokkel torténhetik: azt ugyanis a
gyakorlott esztétikus pontosan megallapithatja,
hogy a mii megkivant élvezése akkor tokélete-
sebb-e, ha részleteinek tetszetGsségére tigyel elsd-
sorban, vagy pedig ha ezeket inkabb egymas kozti
vonatkozasukban figyeli, fdként a szerkesztés
egészére Osszpontositva szépérzékét.

Tudva, hogy a miivész nagysaganak egyik leg-
fobb tényezdje az is: mily tokéletességgel kép-
viseli a maga kordt, a klasszikusabb és romanti-
kusabb alkotdsmodnak lelki gydkereit a korsza-
kok tarsadalmi életében is meg kell talalnunk.
Bizonyos, hogy a klasszikusabb alkotasok kép-
viselik az illetd6 korszak tarsadalmanak legmaga-
sabb erkolcsi értékeit és hogy a szellemet ira-

* Ez igazsdghoz mar BODNAR ZSIGMOND is igen
jart, 1. HOITSY PAL: Régi magyar alakok (Pesti
1922. febr 1)



175

nyité tarsadalmi osztaly szigora és szilard etikai
elveivel a legszorosabb Osszefliggésben allnak.
Es bizonyos, hogy a romantikusabb alkotdsok
mindig a tarsadalom etikai elveinek f6lbomlasa-
val vagy még ki nem alakultsagaval fiiggnek a
legszorosabban 0Ossze, igy tehat romantikusabb
alkotdsmodra altalaban a korszakok kialakulo és
folboml6 idészaka legalkalmasabb, mig a klasszi-
kusabb iranyzat legf6bb idészaka az, melyben a
korszak erkdlcsi alapjai még friss erejiikben all-
nak. Valoszinli, hogy az 1) tarsadalmi réteg poli-
tikai folnyomulasa, mi megelézi az 0j erkolcsok
kijegecedését, legel6szor is romantikat termel;
ugyanis mindig az addigi vezet6 réteg erkolcsei-
nek elgyongiilése és folbomlasa nyit ajtét az
alsobb réteg folnyomulasanak. E folyamatnak
van oly stadiuma, amikor a vezetd tarsadalom
tudatosan is megnyit zsilipeket, csak éppen az
addigi f6-elvekbdl nem enged (menteni akarvan
a még «menthetét»), mialtal erkolesi erjedés,
chaos ¢és féleg kiilséséges erkoles all elé. Az igy
keletkez6 ~ stilushullamzasok pontos leszogezése
megkivannéd a zenei stilust an részletes kifejtését
és a tarsadalomtorténettel valé tudomanyos Ossze-
kotését. Bizonyara erés hullamzéasokat és nagy
regionalis kiilonbségeket lehetne ily modon az
egyvonalu kozosségeken belill megallapitani; a
miivészetek Osszeségét nézve és orszagonként meg-
lehetdsen nagy idébeli eltolodasokkal 1éphetnek
ol tipikus klasszicizmusok és tipikus romanticiz-
musok, részben az adott helyi viszonyok alaku-
lasa szerint, részben pedig a nagy mesterek egyéni
hajlamai szerint. Azonban egy-egy koron és egy-
egy muvészeten beliil nagyjaban egyazon id6-
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tajra Osszpontosul a korszak legfobb klassziciz-
musa, minek oka bizonyara a tarsadalom és az
illet6 mivészet specidlis egymasrahatasaiban ke-
resend6. De a legfobb klasszicizmusok iddszaka-
ban mindig teremnek tipikus romantikus alko-
tasok is, ami azt jelenti, hogy a tarsadalom er-
kolesi  szilardsaga és ingatagsaga, legmagasabb
és kevésbbé magas erkolesiség torténelmileg min-
dig egyszerre van jelen, s a fOkérdés csak az ma-
rad, mikor és melyikiikk zilnyomo a vezérlo réte-
gekben. Legtipikusabb klasszicizmusok a zene-
torténet ismertebb periodusaiban:

a XV. szdzad kozepe tdjan (OKEGHEM); Jos-
QUIN és a 3. németalfoldi iskola mar inkabb ro-
mantikus és jelzi azt a tarsadalmi chaost, mely-
nek zenei erkélcseit a tridenti zsinat (1545—63)
kifogasolja;

a XVI.  szdzad kozepe tdjin  (PALESTRINA,
WILLAERT);, MARENZIO és a madrigalistik  inkabb
romantikusok és el6készitik a kovetkezd korszak
zenéjét. A klasszikus LASsoOban igen sok roman-
tikus vonas van;

1700 koril és utin (CORELLI, SCARLATTI A,
BACH, HANDEL, RAMEAU); TARTINI, LECLAIR,
PERGOLESI stb. inkdbb romantikusok és részben
elpuhult erkolesoket, részben (PERGOLESI) forra-
dalmi irdnyt képviselnek;

1800  komil  (HAYDN, MOZART, ~ CHERUBINI,
BEI:—I'HOVH\I); SPOHR, SCHUBERT, BOSSINI, WE-
BER stb. mar inkabb romantikusok.

«Classici» az 0-korban az els6 vagyoni osztalyba tartozo
romai polgarok neve; innen atvett és megvaltozott értel-
mében (az alexandriai grammatikusok Canon-ja Szerint)
az elsérangu irok megnevezése. Eurdpaban a «klasszikus» szo
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eredetileg az oOkorit jelenti, késébb az okori szellemiit, a
a plasztikussagra és altalanos emberire torekvot (mind a
renaissance szelleme vagy a francia forradalom korili idék
miivészi irdnya). A klasszicizmus fogalma mint a romanti-
cizmus esztétikai ellentéte csak a XIX. szdzadban kelet-
kezik. Romanticizmus eleinte (a XVIII. szazad végén)
csak regényes, érzelmes iranyzatot jelez és pedig elsésorban
az Ujfajta irodalom irdnyat. Hasonld értelemben nevezi
zenedramatikai irdsaiban WEBER romantikusnak MOZARTOL.
Nagy miivész, akarmilyen irdnyu legyen is milkddése, csak-
nem mindig reformdtor. De a reformatorsag fajtaja aszerint
mas-mas, hogy az illetd mester inkabb klasszikus-e vagy
inkabb romantikus. A klasszicizmusra hajlé nagy miivészek
tobbnyire retrospektiv Osszefoglalok is, mig az inkabb ro-
mantikus alkotok fokép csak ujitok, forradalmiak. Ezért
rokon a klasszikus mester gondolkozasa a kibékitd, mindent
atfogd bolceselettel, viszont a romantikus 1élek a nyugtalan
keresés szellemével; ezért hangsulyozza a klasszikus az al-
talanost, a romantikus a kivételest. Itt, a kérdés végsd le-
sziirésében két Osi principiummal van dolgunk, a Lényeggel,
mely fiiggetlen a dolgok megjelenésformajatol és az érzéki
vilag elapr6zodo tarkasdgaval, az Esetlegessel; mar most
aszerint klasszikusabb vagy romantikusabb a miivészet»
hogy a két 6si elv koziil melyik felé mutat torekvésének
iranya, melyiket ragadja meg inkabb.

Minthogy a mesterségszerti alkotdsmod és az
azt létrehozd idék szelleme kevésbbé ismeri az
egyéni torekvések érvényesiilését, mint a szabad
miivészet és korszelleme, természetes, hogy a
régebbi korok inkabb hajlamosak a klassziciz-
musra, mint a romanticizmusra. A régebbi korok
folbomlé id6szakai a nemzeti szellem harcanak
alakjaban jelentkeznek, vagyis ott az «egyéni»
torekvéseket az Aaltalanossal szemben a nacionali-
tas forradalmi ereje képviseli (1. a chanson-irodal-
mat a XV., a madrigal-irodalmat a XVI. szizad-
ban). De a régebbi korok tilnyomé klasszicizmu-
saban tobb a konvencionalis vonds, mint az
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Osibb korokéban; a régebbi korok eldtérben levd
istrukcionalis elve természetszerli folyomanya-
a tarsadalom életének, mely teljes szerkezetében
kiils6ségesen is képviseli a wvallasos hierarchiak.
szellemét, tehat abbol folyolag az egyén aldaren-
deltségét magasabb  szempontoknak. Viszont a pol-
gari kor a maga hangsllyozottan szubjektiv lel-
kiiletével elsdsorban romanticizmusra hajlik, s
ahogy a régebbi korokban a klasszikus alkoto-
idGszakokat kovetd romantikus reakcio a kivé-
teles jelenség, Ggy a polgari korban a kivételes,
a tiineményszerli, a kiilonos foltételek talalkozasa-
bol keletkez6: a klasszicizmus. Mig régebbi ko-
rokban vagy csupan rovid periddusok tisztan
romantikusok vagy pedig a romantikus &aramla-
tok csupan mellékagak az  uralkodd klasszikus
folyamok mellett, addig a XIX. szazad csaknem
a maga teljes egészében romantikus miivészettel
telitett, 1évén ez a természetes megnyilatkozas-
moédja. Mar az  utols6 klasszikus, = BEETHOVEN,
miuvészetében is annyi a tipikusan romantikus
vonas, hogy altaldban 6t jellemzik a wvalodi pol-
gari romanticizmus meginditdjaként. (Lathato,
hogy mig a régebbi korokban az erkoélcsiség tul-
nyomoan eldtérben all, de konvenciondlis alta-
lanossagokba foglalva, addig a polgari szabadsag
inkdbb erjesztéleg hat az erkolesokre, azonban
ott, hol azok mégis erételjesen uralkodnak, tisz-
tan az egyéni akarat eredményekép vannak je-
len.) Egészen mas megitélés ald esik a tobbnyirer
romantikus id6szakokban  megnyilvanulo  klasz-
szicisztikus alkotasméd, vagyis az az irany, mely
a letiint klasszikus miivek formalis szempontjait
érvényesiteni kivanja oly iddszakban is, melynek
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altalanos lelkiilete nem hajlamos mar a klasszi-
cizmusra. Ez az irany igen tiszteletremélté annyi-
ban, hogy a letind régi erkélcsokre kivan tamasz-
kodni ¢és tudatosan ellensulyozni akarja a fel-
bomlo erkolesiségii koroknak a régi szempontbol
nézve «rombold» szellemét; masrészt azonban a
klasszicisztikus iranyG miivészek a maguk mara-
disagaval roppant egyoldalusagot képviselnek,
amidén nem latjak, hogy ami a régi szempontbol
rombold, az az 1j, kialakulasban 1év6 vilag szem-
pontjabdl épitd irany. Ezenkiviil pedig a klasszi-
cisztikus konzervatizmus sohasem all az uralkodo
korszellem alapjan, mindig mellékvaganyokon
mozog, hamis szellemi arisztokratizmust képvisel
és minthogy ellenzéke az uralkodd «erkoélcsteleny
hanyatlasnak vagy chaosnak, okvetleniil pesszi-
misztikus hajlama. Azaltal, hogy a klassziciszti-
kus irdany tudatosan keriili az egykoru alkotés-
mod tjitasait, illetve azokat csak nagyon valo-
gatva fogadja el, de viszont ama klasszicizmus
szelleme, melynek hddolni kivan, nem eleven erd
mar, mert tarsadalmi 1étfoltételei legnagyobb
részt megszintek, a klasszicisztikus miivek foként
forma-schemajukban, kiilséségekben kovetik min-
taikat, melyeknek forrd életteljessége helyett me-
rev ¢és hideg vazakat nyujtanak, vagy pedig az
ujabb kor szellemét igyekeznek az avult klasszi-
kus keretekbe belekényszeriteni, mialtal felemas
munkak sziiletnek. Lathatd, hogy e torekvés
nem mas, mint a miivészetre tortént vetitése ama
mindig megismétlédo jelenségnek, hogy a jonak
bizonyult régi erkodlcsoket fonntartani igyekeznek
oly korokban is, melyek mar wjabb erkolcsok
felé tornek. Foképviseldi ez irdnynak mindenkor
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elsésorban a tanité személyek; tanitani ugyanis
csak kész és Dbefejezett dolgot tanacsos, minek
folytan forrongoé idékben a paedagogia csakis kon-
zervativ lehet. Ezért szoktuk meg altalaban, hogy
iskola és élet kozt ellentét van, hogy a tanitd
«vaskalapos» és olyanra oktat, amit az élet gya-
korlata elavultként hamarosan elsépor. Masod-
sorban fOképviseldi a konzervatizmusnak a tudo-
manyos egyesiiletek hasonldé okokbdl. A XVII.
szazad Ota, tehat a hierarchia tekintélyének meg-
torése Ota, az arisztokracia és papsag legnagyobb
része a mindenkori maradi szellem legfobb Ore.
A Klasszicisztikus miivész-epigonok is a konzer-
vativ politika hivei és igy ellenségei a foltorekvo
tarsadalmi réteg hatalmi ambicidjanak; kozon-
ségiik legtiszteletreméltobb része pedig az a tar-
sadalmi kisebbség, mely a letlint erkolesokhoz
etikai meggy6z6désbdl ragaszkodik. Foébb példai
a klasszicisztikus maradisagnak: a rémai iskola
egyhdzi irdnya  PALESTRINA utdn, mely id6vel
teljesen megmereviil és elveszti minden Osszefiig-
gését a korszellemmel (a nagy VITTORiAtdl kezdve
a XIX. szazadig a réomai egyhézi iskola tagjai,
vagy pl. a német J. J. Fux, a XIX. szazad caeci-
lidnusai stb.), a XVII. szadzad protestans meste-
reinek kontrapunktikus motett-stilusa (mindkett6
a régi vallasos szellem fonntartasdnak jegyében);
a LULLY-féle irany a francia operaban LULLY ha-
lalatol RAMEAUIg (mint a «valddi» francia szel-
lem képviseldje az olasszal szemben); a XVIII.
szazad 1. felének olasz hangszeres-iranya (a Co-
RELLI-, G. B. VITALI-féle Kklasszicizmus utddjai:
VERACINI, GEMINIANI, DALL'ABACO Stb), a
XVIII. szizad opera serigja (@ SCARLATTI —féle
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napolyi irany megmerevedése); a XIX. szdzad
klasszicisztikus hangszeres szerzdi (tiszta epigo-
nok: HUMMEL, ONsLow sth; Kklasszicisztikus ro-
mantikusok: MENDELSSOHN, BRAHMS, részben
VOLKMANN  stb) é MOZARTOT utinzOd  operaszerzOi
(pl. URSPRUCH). Mig a XVII. és XVIII. sza-
zad mesterei a régi és Uj stilust tobbnyire egy-
idejlileg miuvelték, az egyhazi zenében a régit
mintegy lelki tidvosségiik megmentésére (ennyi-
ben tehat naiv klasszicisztikus irany), a vilagi
zenében pedig bizonyara nagyrészt az arisztok-
racia izlésének szolgalataban, — addig a XIX.
szazad klasszicisztikus miivészei f6leg nagyobb
lélekzeti munkaikban kizarolagositottak ez iranyt.
Legértéktelenebbek koztik a tiszta formalistak,
legkivalobbjaik azok a romantikus mesterek, kik
egyezkedd utat kerestek az epigonsag és uj ira-
nyok kozott, mert ezeknél a schematizmussd lett
forma vaz legaldbb jorészt korszerti tartalommal
telitett. De minthogy a MENDELSSOHN- & BRAHMS-
iskola nagyobbszabasti formai ily modon — mint
mar jeleztik — felemasokka lettek (retrospektiv,
forma vaz 1j tartalommal), azok kevesebb erd-
vel képviselik koruk romanticizmusat, mint az
oly mesterek miivei, kiknek divinacidja a kor-
szak hangulatdnak megfeleld nagy formakra ra-
talalt  (észben  SCHUBERT, WEBER, CHOPIN, SCHU-
MANN, s fOleg BERLIOZ, LISZT, WAGNER), a klaszi-
cizadl6 romantikusok csak kis formaikban alkot-
tak maradandot, hol ugyanis teljesen eredetiek
¢és igy formaeszmében egységesek birtak maradni.
Tekintettel arra, hogy minden  korszaknak
megvannak a maga klasszicizmusai, melyek 0Osz-
szegzése a korszak legmagasabb szellemi teljesit-
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menyét adja, az egyes korok mind kiilon-kiilon
egy-egy csucsat allitjadk elé az ossz kultaranak,
egy-egy oly megoldast, mely a maga szempontja-
bol a lehetd legmagasabbrendil. Az a cstcspont,
mely egy-egy korban a klasszicizmusok eszmei
egyesitése utjan képzelhetd, az illeté kor tarsa-
dalmi lelke szempontjabol a legmagasabb meg-
oldas, mely semmi modon foliill nem mulhato. S az
Osszkultira nem oly egységes és egyvonall fejlodés
eredménye, melynek torténelmi végsé allomasa
egyuttal a legmagasabb érték képviseldje is, mely
tehat allandé fokozas utjan jut tetdpontjahoz,
hanem az egyes korszakos tetdpontok Ossze-
foglalasa adja az Osszkultarat, mely tetdpontok
egymassal abszolut értékiikre nézve aligha mér-
hetdk Ossze. Az egyes korok Osszeredményeinek
értékviszonya csak akkor volna megallapithato,
ha pontos mértékiink volna arra nézve, hogy az
europai szellem lényege milyen fajta tdrsadalom-
ban érvényesiilhet a maga alaptermészetének leg-
inkdbb megfelel6 modon; azaz, ha meg lehetne
allapitani, hogy a keresztyén kultira végsd to-
rekvései mely korszak belsd szerkezetével allnak
legigazabb rokonsagban. Ha a kérdést ily alak-
ban tessziik fol, ugy talaljuk, hogy egy oly kor-
szak sincs, mely az Osszkultira lényegét kime-
ritéen érvényesithetné, hanem mindegyik a maga
beallitottsagdhoz képest valdsitia meg az 0Ossz-
kultara bizonyos lehetdségeit. Minden kor mas-
mas oldalrol vilagitia meg egyazon lényeget,
mas-mas talapzatra helyezkedve; s ezen talap-
zatok nivojanak Osszemérésére semmiféle biztos
modszeriink nem lehet, minthogy nincs az az
abszolutum, amihez mérhessiikk az egyes magas-
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sagokat (az altalanos etikai abszolutumon kiviil,
mi azonban nem fokokra berendezett kulturmér-
ték). A kor maga lehet csak mértéke Onmaga-
nak. Csak amidén oly korszak all eld, mely az
Osszkultira alapeszméjét elejti, annak érvénye-
sitésére nem torekszik tobbé, melyben idegen
kultarelemek elnyomjak a sajatlagosakat: be-
szélhetiink a kultira megromlasarol, altalanos
lemi munkéaja azonban az altalanos emberi fej-
16dés szempontjabdl szintén igen jelentés, mert
ezek a periddusok szoktdk a nagy Osszefoglald
miiveket teremteni, melyek az elviragzott kul-
tura legnagyobb értékeit leszogezik s azokat a
jovendd nagy kultarak szdmara letéteményezik.
(Azt persze, hogy mikor ért el valamely kultira
a hanyatlas allapotdba, az illeté kultaran beliil
¢l6 egyén nehezen tudhatja.) Minden korszaknak
megvannak a maga nagy fényei és nagy arnyékai;
az arisztokrata korok hatalmas megoldasokat te-
remtenek a képzOmiivészetekben, de ezekért vi-
szont a jobbagysdg intézményével és az egyéni
¢let bizonytalansagaval kell megnézetniok; de-
mokratikus korok szélesebb rétegeknek adnak
jolétet és muvészetet, de kultirajuk extenzitasa
(mi szintén nagy eredmény) lehetetlenné teszi a
nagy luxus kapréaztatd képzoémiivészeti megolda-
sait. Sem a feudalizmus, sem a demokracia nem
lehet végcélja az eurdpai tarsadalmi berendezé-
désnek, csak egy-egy ideiglenes formaja. S ha a
keresztyénség eszmevilaganak érvényesitésére gon-
dolunk, meg kell allapitanunk, hogy az abban
foglalt testvériség-eszme megvaldsitadsa iranyaban
egy eljovendd eurdpai kulturkor szaknak kell még
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donté 1épéseket tennie; ha ugyanis elismerjiik,
hogy az eurdpai kultura végso célja a kérész t yén-
ség eszmevilaganak érvényesitése. Mar csak ez
oknal fogva sem beszélhetink az eurdpai kul-
tira végének aktualitasarol, ahogy azt 0. SPENG-
LER teszi («Der Untergang des Abendlandes» c.
milvében). SPENGLER a demokracia kultarajat
puszta  civilizicionak ~ bélyegzi, BEETHOVENI  a
dekadencia felé vivé atmenet legtipikusabb kép-
viseldjének mondja, miutan a zenetdrténet tetd-
pontjat a XVIII. szazadba helyezi anélkiil, hogy
a tetépontot jellemezné vagy pontos helyét meg-
allapitana.  SPENGLER ~ <zerint BEETHOVEN a  «forman
sz€tzuzdja, ki nem alkalmas mar «a nagy stilus»
képviseletére; «a XVIII. szazad hangszeres nagy
formajanak (igy!) szétromboldja, mert abban a
vilagvarosi, modern lélek barbar bdsége nem volt
tobbé megfékezhet6.» (Hogy az ird zenetdrténeti
adatai gyakran hamisak ¢s naivan alkalmazottak,
azt A. EINSTEIN allapitja meg a Zeitschrift fiir
Musikwissenschaft-ban, 1ll.  évf. 1. sz) Mint-
hogy az ir6 abbol indul ki, hogy a demokricia
kultardja hanyatlds, kénytelen a polgari demo-
kratikus eszmék izzasanak kordban ¢l6 klasszi-
kus BEETHOVENT a kultirabol az értéktelen civi-
lizdicibba valé atmenet egyik fOemeltyfijeként
jellemezni. Ilyen tarthatatlan eredményekre ju-
tunk, ha az egyes — még specifikusan keresztyén-
europai — korszakok altalanos kultirmunkajat
mas korokéndl magasabbra értékeljiik, vagyis ha
onkényesen készitett és Onkényesen meghataro-
zott fogalmakat helyeziink gondolkozasunk alap-
jaul, mind a «kultura» spengleri fogalma.

Miivészettel szemben kulttrtorténeti  itéletiink
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ig csak esztétika segitségével johet létre; s
esztétikai itéletiink is csupan akkor lehet meg-
feleld, ha a korszak szellemének torténelmi szem-
pontjat is alapul vessziik. Kultirtorténeti szem-
pontbol a korok egy bizonyos miivészete sem
mérhetd Ossze értékben mas korok ugyanazon
milvészetével; LASSO zenéje, mint a kultira egy
bizonyos korszeri allapotanak kifejezése, nem
mérhetd Ossze BEETHOVEN zenéjével. Tiszta esz-
tétikai itélethez csak akkor juthatunk, ha sikeriil
oly szempontot talalnunk, mely fiiggetlen a mi-
vészet korszeri megoldasmodjaitdl, tehat fligget-
len maguktdl a mivészi termékektdl is. Ilyen
tisztara esztétikai szempont: a mivészet altala-
nos idealja vagy a mivészet altalanos alapfolté-
telei. Ha a korszeri miivészi megoldasokat is a mii-
vészet altalanos idedlja felé vald torekvéseknek
fogjuk fol, vagyis korszerliségiikt6l eltekintve csu-
pan esztétikai oldalukat tekintjiik, akkor sikeriil
oly ko6zos nevezére hozni a korok miivészi alko-
tasait, melyen azok értékben  Osszemérhetok.
A nagy klasszicizmusok, e szuverén csucspontok
is Osszemérhet6k abbol a szempontbol, mily mér-
tékben voltak meg foltételeik az idedl legmaga-
sabbrendii  kovetésé¢hez. Az egyes miivészetek
belsd, esztétikai foltételei ugyanis bizonyos korok
szellemével inkabb harmonizalnak, mint mas koro-
kéval. Bizonyos korok szellemének képviseletére
tehat bizonyos mivészetek alkalmasabbak, mint
mas mivészetek és bizonyos korokban bizonyos
miivészetek eszmei tisztasigukat jobban meg-
kozelithetik, mint mas korokban; ezaltal aztin
az egyes klasszicizmusok kozt egy-egy miivésze-
ten belil értékfokozatok allapithatok meg. A ko-



186

zépkor vilagfolfogasa az épitészet virdgzasanak
kedvezett elsdsorban; a renaissance-é altalaban
a képzémiivészetek szamara adott oly elényds
foltételeket, mindk azdota sem alltak el6 tobbé
szamukra. Viszont e korok eldkeld miizenéje
csupan testvér-miivészet volt, a szdveg alaren-
deltje vagy legalabb is kihangsulyozdja, s igy
altala a zenemiivészet eszméje nem jelenhetett
meg legtisztabb alakjaban. A barokk-muvészet
koraban irodalom és zene a vezetd mivészetek
soraba emelkednek; e korszakban Ugy az iddbeli
mint a térbeli mivészeteknek (a tancnak is!)
igen kedvezé foltételeik vannak, ugy hogy lehe-
tetlen volna megallapitani, mely miivészet vezet
koziilik els6 sorban. Ellenben kétségtelen, hogy
a polgari kor szelleme a képzémiivészeteknek
nem kedvez, viszont zene és irodalom szamara
addig nem ismert viragzast biztosit. A renais-
sance kordban az arisztokrata kultira erds kiilsé
kotelmei  (szigorti forma-szerkezet!), nagyszabast
megrendelései, a fols6 ezrek humanisztikus mi-
veltsége ¢és «ember»-kultusza, a kor szinessége,
pompdja ¢s szemléletének a formdkra, kiilsGsé-
gekre valo bedllitottsaga teremtette eld a képzo-
miivészetek eddig  legnagyobb  klasszicizmusat.
Az eurdpai zenének ahhoz, hogy a szdveges egy-
hazi és vilagi muzsika kotottségétdl szabaduljon,
hogy tiszta esztétikai rendeltetésének, az «abszo-
luty zeneformdk érvényesitésében, jobban meg-
feleljen, a népi zene folnyomulasanak bizonyos
fokara, a tiszta tancformak térfoglalasara volt
sziiksége, tehat a demokratikus fejlodés  €l6-
haladasara. Ahhoz, hogy a szovegtdl fiiggetlen
zene megfeleld hallgatosaggal birjon, sziikséges
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volt, hogy az a réteg, melynek keretében a tanc-
formak régi idoktdl fogva leginkabb miveltettek,
tehat a polgari réteg, hatalomra jusson. Mindett6l
eltekintve pedig a zene, legbelsdbb sajatossagat
tekintve, els6sorban lirikus, szubjektiv alap-
természetli miivészet, melynek legfébb képessége
a lélek intim oOnvallomasdnak kozvetitésében all;
ahhoz, hogy a szOveg magyarazd hozzajarulasa
nélkill kozérthetd legyen és egyuttal a természe-
tének leginkabb megfelelé iranyban Kifejlodjon,
szubjektiv leiekbe allitasu korszakra volt sziik-
sége. Ehhez jarul még, hogy 1750 és 1820 kozt
az ujfajta szubjektiv érzésvilagh erkdlcsoknek
(egyéni vallasossag, egyéni honpolgari kotelesség,
barati onfelaldozas stb.) kivalo képvisel6i, kik a
kor szellemi mozgalmainak ¢lére alltak (Rous-
SEAU, LESSING, GOETHE, VON STEIN, KAZINCZY
stb.), oly atmoszférat teremtenek, mely a zene-
milvészet ezen magaslatan klasszicizmust kelt
életre. A polgari érzésvilag hdditasa, szélesebb
polgari kozonség elsé izben tortént stabilizaldsa
és az Uj erkolcsok hatalmas ereje egyiittesen
Rozza létre a HAYDN stb. nevével jelolt klasszi-
cizmust, mely igy tehat az eddigi eurdpai zene-
miivészetnek legmagasabb tetdpontia, s mely a
tarsadalmi szerkezet és a zenemiivészet belso
struktirajanak eleddig legnagyobb foku har-
moéniajabol allt eld. Ilyen alapon beszélhetiink
képzémiivészeti korokrol vagy zenés korokrol,
anélkiil, hogy a korok egészét egymassal értékben
Osszehasonlitani akarnank. Az esztétikai ideal leg-
magasabb megkozelitése egyhttal az a fok is,
melyen az illeté miivészet a maga specialis nyel-
vén az alapvetd kozos kultarat legkimeritGbben
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érvényesiti. Bizonyos tehat, hogy a zene belsd
természetét leginkabb érvényesité klasszicizmus
az europai kultardt a muzsika nyelvén legtoké-
letesebben képviseli s igy értékben folilmulja a
tobbi  kor zenei Kklasszicizmusait; azonban, ha
nem az esztétikai érték szempontjabol, hanem
az egymassal értékben Ossze nem mérheté kor-
lelkek mindsége szempontjabol hasonlitjuk Ossze
az egyes klasszicizmusokat, akkor azt talaljuk,
hogy azok mindegyike teljesen mds-mds természetii
esztétikai megoldast nydjtott, s a maga termé-
szetében mindegyik unikum és szuverén megoldas.
Az tehat, hogy az egyes szuverén eredmények
kozott esztétikai értékfokozatot allitunk fel, nem
jelenti, hogy az u0jabb és magasabbrendli meg-
oldds  a régebbi alacsonyabbrendiinek tovabb-
fokoz 4sa, megjavitasa utjan allt volna elé s a ré-
gebbi megoldasokat elavultakka, nél-
killozhetokké tette. Eppoly céltalan, mint ahogy
egészen helytelen volna, ha a renaissance utani
korszakok képzOmiivészetét a renaissance-képzo-
miivészet lehanyatlasa vagy folbomlasaként fog-
nank fol. Kulturtorténetileg egymastol fliggetlen,
nagy megoldasokrol van szo, melyek kozt az
autonom esztétika szempontjabol érték-fokoza-
tokat lehet megallapitani s ezaltal ramutatni,
hogy Jbizonyos korokban bizonyos mivészetek
tisztabban,  tehdt intenzivebben ¢és jellemz6bb
erével képviselik a kulthrat.

A zene eleddig legnagyobb klasszicizmusanak fSel6-
idézdjeként azt a koriilményt ismerték f6l, hogy az 1750 és
1820 kozotti idészak érvényesiti legjobban a zenének kiilsé
szempontoktol fliggetlen, belsé természetét, kozeliti meg
leginkabb az «abszolut» zene idealjat. Az abszolut- és pro-
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gramm- (fest6) zenét egymastol kiilonvalasztani nem lehet,
mert minden zene programmot fest: lelki tartalmat, mely
szavak szimbolikdjaval koriilirhatd, és minden programm-
zene abszolit zeneformat nyujt, mely szoveg vagy magya-
razat nélkil is megallhat. Csakis fokozatokrél lehet sz0:
melyik zeneirdny koti az élvezést nagyobb vagy  kisebb
mértékben  programm  ismeretéhez; mennél kevésbbé kell
programm a zenemi tokéletes, tovabb nem fokozhatod
élvezéséhez, annal inkabb nevezhetjik  fliggetlennek,
abszolutnak a benne foglalt zenét. 1600-ig az uralkodo
zene talnyomo részben énekzene s igy szovegénél fogva
elére meghatarozott programmot érvényesit (a régi chan-
son és madrigal szokott sajatsagai kozé tartozik a pro-
grammatikus hangfestés is). A XVII. és XVIII.  szdzad-
beli tanc-sorozatok (suite-ek, részben programm-foliratok-
kal, 1. COUPERIN) a régi tancdalnak kozvetlen utodai, a
tobbi egykort  szovegnélkiili  hangszeres forma pedig,
tancelemeitdl eltekintve, az egyhazi szoveges zenébdl nétt
ki (pl. a fuganak, mely a ricercar kozvetitésével a mo-
tettre vezethetd vissza, vallasos szdrmazasa BACHnal még
erésen érezhetd). Hasonloképen a nagy klasszikusok zenéje
is a tanc- és énekeszene hangulatainak Osszegezése, ezért is
oly tartalmas, oly sokatmondé. BEETHOVEN elarulta egy
beszélgetésében, hogy miveinek fogalmazasakor tobbnyire
valami megragad6 programmra gondol; ilyesmi csak a han-
gulat emelkedettségét és egységét biztositja. A nagy klasszi-
kusoknal oly hatalmasra fejlédott 6nalldé hangszeres zene
széles formai oly valtozatossagat nyujtjak a hangulatoknak
és ezen hangulatok megértése a korszak zenemiiveltsége
szamara annyira Onmagabol folydé wvolt, hogy barmind
hozzaadott hosszabb programm csak folosleges tehernek
tetszett volna. De hogy programmfoliratoktol a nagy klasszi-
kusok sem tartozkodtak, ha avval a hangulat bizonyos
pontosan jellegzetes iranyat kivantak jeldlni, azt minden
érdekl6dé tudja. A programm- és abszolut-zene esztétikai-
lag tarthatatlan ellentétét a XIX. szazad kovacsolta és pe-
dig az 0. n. Gj-romantikus irdny programmzenéjének félre-
értése utjan. Minthogy ugyanis a romantika elsdsorban a
részletek kidolgozasat tartotta szem eldtt a forma egészének
érkezése helyett, természetszeriileg nagy fokozast nyert
altala a programmzene is, mely a romantikusoknal gyak-
ran aprolékosan szinezové, részletfestové valik. Az ily
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természetll muzsika élvezhetébb, ha a hallgatosag figyel-
mének irdnyat a szerz6 intencidjara elézetesen beallitjak;
innen van, hogy az 0j-romantikusok, az aprolékosan festd
iranyzat fomiivel6i, elsGsorban programm-zenészekként isme-
retesek. Az 1G. n. programm-zenészek a romantika leg-
fébb  szimfonikus formateremtdi, akik a nagy klassziciz-
mus utdn legel6szor  épitettek  teljesen  6nalld6 modon
szimfonidkat  (elsésorban a romantikus opera dramatikus
jeleneteinek  épitkezésébe is kapcsolodva), s kik e nagy
formékban Ggy érvényesitették a romantika fGjellegzetes-
ségét: a részletek hangstlyozasat, hogy a formalas egyik
foltételévé a programm részletes kovetését tették. Ily mo-
don a programm 6naluk megsziint csak az altalanosan
éreztetett hangulat Osszefoglaldo jelzése lenni (mint pl.
«Kyrie», vagy egyéb rovidebb cimek, mottok) és a zene for-
malasanak lényeges alakitojava 1épett eld, a részletek ere-
jének foltiné hangstlyozasa pedig a harmonikai és zenekari
technikat fokozta roppant magaslatra. Programm- és ab-
szolut-zene mint ellentétes fogalmak csak a romantikusok
harci riadoiban nyernek értelmet, hol a haladas, illetve a ma-
radisag partallasat jelzik. De hogy mennyire nem jelez-
hetnek esztétikai ellentétet, azt a «programmzene» egyik
legtehetségesebb képviseldjének kovetkezd levélrészlete is
talaloan hangstlyozza (R. STRAUSS irja O. BiE-nek): «Mily
gyonyorli, hogy egyik nap a programmzenészek kozé sza-
mitjdk az embert, mert egy zenekari darabhoz irodalmi
programmként cimet fiizott (ismeri O6n talan a programm-
zene és valodi zene kozti kiilonbséget? én nem!), — madsnap
blinband, az egyedil iidvozitd abszolut zene Olébe vissza-
téré fitként tnneplik, ha eszébe jut, hogy a koltdi eszmét
egészen elhallgassa vagy csupan roviden jelezze (tudja on
talan, mi az az abszolit zene? én nem!). Hogy az ember
nem valtozhatik meg mardl holnapra, hanem mindig az
kell hogy legyen, aminek a jo Isten teremtette, til mély
értelmli gondolat, semhogy egy esztétikus agyaba beférjen.
Es hogy a szivarvany, ha hét szinben csillamlik is, mégis
mindig csak az az egy bizonyos szivarvany marad.»

Az emberi érzelmek kozlése szempontjabol ma
haromféle kultarallapotot tudunk elképzelni az
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altalanos torténelmi fejlédés folyamataban: 1.
érzéskozléos indulatszavak kozvetitésével, 2. érzés-
kozlés beszéd, irdas vagy miivészet kozvetitésével,
3. érzéskozlés kozvetleniil, spiritisztikus, telepa-
tikus erék segitségével. A kozlés lényege szavak-
kal sohasem volt kifejezhetd, a fogalmak csak
koriilirjak a belso torekvést. A szavakkal ki nem
fejezhetonek kozvetlenebb éreztetése a miivé-
szetek egyik focélja: a miivészet a legmélyebb
emberi érzéseket sejteti a «Szép» vehikulumanak
segitségével. Kiilonbség egyes miivészetek kozt
nem a végsd kozlendének Iényegében, hanem
csak a kozlés moddjaban, a kozvetités utiranya-
ban és anyagaban van. Innen az Orok Ossze-
fliggés vallas és miivészet kozott; a miivészet
«ki akarja fejezni» azt, amit a vallas elhallgat
és megaddsanak, imadatanak alapjava tesz. A
nagy muvészet fOereje, hogy a csupan «Ohajtva
sejtetty végtelen titkok felé szarnyal, vallasos
ereje az, ami korszerliségén és egy bizonyos kul-
tardba agyazottsagan tulemeli s mi az abszolut
esztétikai értékek legmagasabb fokara ilteti.
A primitiv ember vezérei a vallds szervezdi vol-
tak; a kozvetlen érzéskozlés koraban is az Orok
értekek atérzése és "éreztetése lesz az ember leg-
magasabb foladata, orok értékek felé szarnyal a
mivészet torekvése is és éppen ezért a miivészet-
torténet (s vele a miivészet-szociologia) igazi értéke
az, hogy a végsd miivészettudomanynak, a transz-
cendentalis esztétikdnak nélkiilozhetetlen segéd-
tudomanya.



TARTALOM.

Bevezetés. Kiilonféle szempontok a zenetdrténet szc

etolOZIAJAbAN ..o 8
/. fejezet. A zene szerepe kiilonféle kulturakban............. 30
/]. fejezet. A zene szerepe az eurdpai kultaraban............ 37
/ll. fejezet. Tarsadalomtorténet és miivészettorténe
VISZONYA ..ttt et 56
IV. fejezet. A torténelmi korszakok szellemi egysége...... 81
V. fejezet. Az eurdpai nemzetek szerepe a zenetor-
ténetben ........oooviiiiii 113
VI, fejezet. A polgarsag szerepe az eurdpai zenetor-
ténetben ...........ciiiiiii 131
VII. fejezet. A tarsadalomtorténet és zenetorténet
torvényszeri Osszefliggéseinek 0sszegezese........oovnnnnnn 156

Befejezés. Klasszicizmus és romanticizmus jelentdsége a



